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पुरोवाक्‌ 


“सरस्वत्यास्तत्व॑ कविसहृदयाख्यं विजयते”' 


इद महते प्रमोदाय यत्‌ “आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास" नामा''संस्कृत 
वाइमय का बृहद्‌ इतिहास” नाम्नो ग्रन्थस्य सप्तम: खण्ड: प्रकाशमासादयतीति। मयां स्वेन 
हिन्दी-भाषायां लिखिते संस्कृतसाहित्येतिहासे 'आधुनिकः कालः” न लेखन्या विषयता नीत:। 
तदानीमिदमनिवार्यमिति नानुभूतम्‌। किन्तु प्रवर्तमाने5स्मिन्‍्नायोजने आधुनिकस्य कालस्य 
निवेशो पनिवार्य इत्यन॒मंवगोचरीकृतः। कतिपंये विद्वांसः इतिहासकृदूभिरय॑ कालः कथन्न 
लिखित इति विचारयदिर्भनिंणीत॑ यत॒ प्राचीनसंस्कृतसाहित्यस्य तुलनायां नाय॑ काल आरोहत्ीति। 
पर॑ मैषा भूतार्थव्याहतिरिति मामकीनः पक्ष:। तस्मिनु काले सामयेण आधुनिक साहित्वमुपलब्धु 
शक्यं नाभवत्‌। नैके चाधुनिकस्य कालस्य ग्रन्वाः स्वातन्त्रयोत्तरें काले प्रकाशमासादिता:। यथा 
चामैकैविंददिभरांधुनिकस्य साहित्यस्य संड्कलने विगतेषु दशकेषु प्रबासः कृत: तथा तदानी 
केनापि न कृत इति मन्‍्यें। कृष्णमांचार्यरवश्यमनेके आधुनिका: संस्कृतरचनाकाराश्चर्चा- 
विषयमानीताः, किन्तु तेषां विषये सामान्या संक्षिप्तों च सूचना तैरुपहता। अस्तु, मया स्वीये 
“काशी की पाण्डित्य परम्परा” नाग्नि ग्रस्थे नैके आधुनिका रचनाकाराश्चर्चिता:। 

आधुनिकेषु संस्कृतरचनाकारेषु नैके ते सन्ति ये परम्परामनुसृत्येव काव्यलेखने समीचीनां 
योग्यतां प्रमाणयितु' सामर्थ्य भजन्ति। तादृशेपु रचनाकारेषु, मद्गुरुचरणा महामहोंपाध्याया: 
प॑. रामावतारशर्माणः स्मृतिपथमिदानीमवरतन्तिः। तैलिखितं मारुतिशतक॑ पठन्‌ को नाम 
महाकविना मयूरेण लिखितस्य सूर्यशतकस्य न स्मरेत्‌ ? अस्मिन्‍नेव॑ क्रमे, मया श्रुतत यत्‌ 
क्रान्तर्शिना योगिराजेन श्रीमता5रविन्देन कारागारे किमपि लघुकाव्यं लिखितमु, ततू भवानी 
भारतीति नाम्ना पाण्डिचेयाँ स्थितेन अरविन्दाश्रमेण प्रकाशं नीतमिति। तस्मिन्‌ काञप्योजः- 
सम्पन्ना भाषा तेन सम्प्रस्तुता। एवं मया श्रुतं बत्‌ माधव श्रीहरि अणे महाशबैः लोकामान्यानां 


ब्रालगडगाधरतिलकमहाशयानामुदात्त चरित्न॑ विषयीकुर्वदृभस्तिलकयशो5र्णव इति महाकाव्य॑ 


लिखित॑ यत्‌ पुणेस्थतिलकविद्यापीठतः त्रिषु भागेषु प्रकाशं नीतमिति। अयज्च मत्कृते कश्चन 
चमत्काराधायकः समाचार आसीतू। 

इतिहासे उस्मिन त्रीन्‌ प्रभावशालिन आलोचननिपुणान्‌ रचनाकारांश्चाश्रित्य युगविभाजन 
सम्प्रस्तुतम्‌। ते सन्ति-राशिवडेकरोपाह्वा अप्पाशास्त्रिमहाशया:, भट्टोपाह्वा मथुरानाथशस्त्रिण:, 
वेंकट राघवन महाशयाश्च, ते कथमस्मिन्नितिहासे युग-प्रवर्तने हेतुभूता इति सम्पादकेन 
स्फूटतां नीतमू। आशासे, इतिहास्यास्याध्येतारों युगविभाजनमिदमडगीकरिष्यन्ति | 
इतिहासस्याध्यायेषु सर्वा अपि प्रचलिताः काव्यविधा आलोचिताः:। लघुकाव्याध्याये 
गीतिकाव्याध्याये च॑ नैके रचनाकारा द्विरालोचिताः, कतिपये च रचनाकाराः प्रायः 
सर्वेष्वध्यायेषु नामग्राहं यत्किव्चिदालोचिता:। अध्यायानां लेखकानामालोचनपद्धतिः काव्यस्य 


_ 
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प्रतिमानविषयका विचाराः अस्मित्रितिहासे पठतामायास्यन्ति विचारपदवीम्‌ | सा च स्वाभाविकी 
स्थितिः, किन्तु प्रायः सर्वे उप्यालोचकाः प्राचीनाचार्यनिर्दिष्टां काव्यालोचनपद्धतिमनुसरन्तीति 
मया 55कलितमु। सत्यप्येव॑ सर्वरपि आधुनिकसमीक्षाया विशेषः पन्‍था अपि नोपेक्षाविषयतां 
नीतः। अस्यां समीक्षायां रचवितुः परिवेशो 5पि विचार्यते। प्राचीनें काले परिवेशविषयको 
विचारी न प्रवर्तितः । वस्तुतस्तस्थापि महत्त्वमु, किन्तु कतिपये आधुनिकम्मन्या: काव्यसमीक्षका: 
प्राचीनानाचार्यानुपेक्षमाणाः प्रतीयन्त इंति खेद:। नासीदीदुशी दृष्टि: काव्यालोचननिपुणानामाचार्य- 
रामचन्द्रशुक्लवर्षाणामू । प्राचीनालोचनपदतत्पा ये गुणास्तेञ्यापि काब्ये विचारणीया: 
आधुनिकाश्च ये पाश्चात्या विचारास्ते ईपे विचारपदर्वी नेया विद्वद्भरित्वस्माक मततस | 
इतिहासे उस्मिन्‌ न केवलमाधुनिकाः संस्कृतरचनाकारा परं समकालिका अपि आलोचिता 
इंति वैशिष्ट्यमू। अपि च अस्मिनू खण्डे दर्शनस्य शास्त्रस्य चाध्यायो निवेशितः। अस्मिन्‌ 
प्रसड़गे नैके विद्वासः संक्षेपेण निर्दिष्टा:। खण्डो ध्यमुपयोगी सेल्स्यत्यस्माक विश्वास: । 
अनेन खण्डेन सम्बद्ध: सम्पादको जगन्नाथ पाठकः तस्स सहयोगिनो लेखकाश्च, 
संस्थानस्य पूर्वनिदेशकः श्री मधुकरद्िवेदी, निदेशकपदे वर्तमाना श्रीमती अलका श्रीवास्तवा, 
अधिकारी श्रीचन्द्रकान्तद्विवेदी च, सर्वनितान्‌ प्रति आशीर्वचांसि व्याहरन्‌ः विरमामि। 


गुरु-पूर्णिमा बलदेव उपाध्याय: 
विक्रम सं, २०४६ विद्याविलास: 
रवीन्द्रपुरी, वाराणसी । 











प्रस्तावना 


“संस्कृत वाडमय का बृहद्‌ इतिहास” का सप्तम खण्ड “आधुनिक संस्कृत साहित्य 
का इतिहास” प्रकाश में आ रहा है यह मेरे लिए प्रसन्‍नता और सन्तोष का विषय है। मैं 
अपने “संस्कृत साहित्य का इतिहास” ग्रन्थ में आधुनिक काल के साहित्य का अध्याय नहीं 
जोड़ सका था। उस समय सम्भवतः इसकी आवश्यकता प्रतीत नहीं हुई थी, क्योंकि तब 
इसके प्रति ऐसा कुछ नहीं लग रहा था कि यह अध्याय इतिहास के लिए अनिवार्य है। कुछ 
लोगों ने ऐसी कल्पना कर ली कि इस अध्याय के प्रति इस कारण उदासीनता बरती गई 
कि प्राचीन संस्कृत साहित्य की तुलना में अर्वाचीन संस्कृत का साहित्य नाना कारणों से 
न्यून समझा जा रहा है, किन्तु मेरा निजी विचार इसके विपरीत रहा। पैने स्वयं ऐसे अनेक 
प्रतिभाशाली रचनाकारों के देखा और सुना तथा उनमें प्राचीन रचनाकारों जैसी गरिमा 
लक्षित की। जैसे अपने गुरु म.म. रामावतार शर्मा जी की रचनायें मैंने पढ़ीं और इसी 
प्रकार कई उत्कृष्ट कोटि के अन्य साहित्यकारों के विषय में क्रमशः अवगत हुआ, 'काशी 
की पाण्डित्यपरम्परा” के लेखनक्रम में मैंने काशी से जुड़े ऐसे अनेक विद्वानों, साहित्यकारों 
के विषय में अपनी क्षमता के अनुसार लिखा जो आधुनिक काल में प्रतिष्ठित हुए। 

“बुहदू इतिहास” की योजना मेँ स्वतन्त्र रूप से “आधुनिक काल” उन्नीसर्वी तथा 
बीसवीं शती को जोड़ना मुझे अनिवार्य लगा, क्योंकि अब तक देश के कई विद्याकेन्नों में 
इस कार्य के अन्तर्गत आने वाले साहित्यकारों के विषय में अध्ययन और शोध कार्य का 
बहुत प्रश्रय दिये जाने से उनके विषय में प्रामाणिक सामग्री प्रकाश में आ चुकी है, ऐसा 
मैने अनुभव किया। अब इस काल-खण्ड के इतिहास को एक व्यवस्थित रूप देने के प्रसंग 
में इसके विषय के अनेक पक्षों को सुना और इसमें यथास्थान परामर्श भी दिया। मैंने 
अनुभव किया कि इतिहास का यह एक उपयोगी “खण्ड” सिद्ध होगा। 

प्रस्तुत खण्ड जिस अर्थ में एक साहित्य के इतिहास से अपेक्षा की जा सकती है 
उसकी बहुत कुछ पूर्ति में समर्थ होगा ऐसा मुझे विश्वास है। इसके अध्याय के सभी लेखक 
साहित्य के आधुनिक युग में विकास ग्रहण करते काव्यरूपों तथा शैलियों से सुपरिचित ही 
नहीं, स्वयं निर्माण में दक्ष भी हैं। उन्हें सामाजिक तथा राजनैतिक परिवर्तनों का भी विशेष 
ज्ञान है। इतना होने पर भी काव्य के मूल्यांकन की उनकी दृष्टि निजी भी है, इस कारण 
सम्भव है निर्णय तक पहुंचने में एक-दूसरे से अलग, या कही-कहीं एक दूसरे के विरोधी 
भी प्रतीत हो सकते हैं। साथ ही, इतना मुझे लगा है कि सभी भारतीय परम्परा के प्रति 
निष्ठावान हैं। उन्होंने आधुनिक युग के काव्यचिन्तन को भी आत्मसातू करते हुए अपनी 


7 गुणग्राहिणी दृष्टि का भी परिचय दिया है। इस कारण भी यह खण्ड उपयोगी बन पड़ा है। 


आधुनिक काल में काव्य की सभी विधाओं में बहुत मात्रा में लेखन हुआ। संस्कृत 
भाषा की यह विलक्षणता ही कही जा सकती है कि इस काल में भी अखिल भारतीय स्तर 
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पर रचनायें प्रस्तुत हुईं। एक ओर संस्कृत के प्रतिष्ठित शास्त्रज पण्डितों ने प्रौढ़ तथा उच्च 
कोटि की रचना की तो दूसरी ओर जयदेव की “कोमल कान्त पदावली” में लिखने वालों 
की कोई कमी नहीं रही। मुझे यह जानकर आश्चर्यमिश्रित प्रश्नन्नता की अनुभूति हुई कि 
भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र के एक सहपाटी बिहार के निवासी कमलेश मिश्र ने संस्कृत में 
लोक-गीत की परम्परा स्थापित की, उनका “कमलेशविलास स्वातन्व्योत्तर काल में प्रकाश 
में आया। इससे जिस परम्परा को भट्ट मधुरानाथ शास्त्री से प्रवर्तित माना जाता रहा वह 
उनसे पूर्व भी प्रवर्तित हो चुकी थी यह तथ्य इस इतिहास में स्पष्ट रूप से प्रकाश में 
आया है। 

आधुनिक काल में जहां तक आरम्भ की बात है मैंने अपने एक पत्र में इस खण्ड 
के सम्पादक को सूचित किया था कि. यह तब से आरम्भ होता है जब से नागेश भट्ट ने 
काशीवास आरम्भ किया। मेरा तात्पर्य वह था कि नागेश भट्ट के कारण शास्त्रीय चिन्तन 
की धारा में एक विशेष परिवर्तन लक्षित होता है। उन्होंने न केवल व्याकरण शास्त्र के ग्रन्थों 
पर व्याख्यान प्रस्तुत किया, प्रत्युत काव्यप्रकाश की व्याख्या “प्रदीप”. पर भी अपनी गम्भीर 
टिप्पणी “'उद्योत” नाम से प्रस्तुत की। फिर भी राजनैतिक और सामाजिक स्थितियों .के 
परिप्रेक्ष्य में आधुनिक काल के जो विभाजन लोगों ने सुझाये हैं वे सामान्यतः भिन्न होने पर 
भी, मुझे ठीक लगे हैं। आधुनिक काल में ही दो मुख्य घटनाएं घटित हुईं। एक तो भारत 
पर वैदेशिकों का प्रभुत्व स्थापित होने के कुछ समय बाद स्वातल्य के लिए संघर्ष का युग 
और स्वातन्त्य की प्राप्ति के पश्चात्‌ उसे लेकर राष्ट्र के अभ्युत्थान के लिए सोत्साह प्रयास 
का युग। इसमें संस्कृत का जो साहित्य स्वातन्न्य-संघर्ष काल में रचित हुआ वह अपने आप 
में विशेष ओजस्वी लक्षित होता है। यह मुझे जानकर और भी प्रसन्नता हुईं कि इस युग 
के क्रान्तिकारी चेतना से सम्पन्न रचनाकार श्री अरविन्द ने प्रचंड ओजस्वी शैली में एक 
लघुकाव्य लिख रखा था जो बाद में “भवानी भारती” के नाम से प्रकाशित हुआ। मुझसे 
जब इस खण्ड के सम्पादक ने एक बात की और सूचना पहले ही दी थी कि स्वातन्त्रय 
संग्राम के एक प्रखर योद्धा माधव श्रीहरिं अणे महाशय ने अपने गुरु लोकमान्य बालगंगाधर 
तिलक को लेकर “तिलकयशोएर्णवः” महाकाव्य की रचना की है और उसका तीन भागों 
में प्रकाशन हुआ है, तो मैं इस समाचार से चमत्कृत हो उठा। जिस प्रकार गांधीजी के 
सम्बन्ध में संस्कृत में पण्डिता क्षमाराव ने उनके जीवनकाल में ही सत्याग्रहगीता जैसी रचना 
प्रस्तुत की और उसकी प्रमाणिकता निर्विवाद सि हुई उसी प्रकार बापू जी अणे की भी 
यह महीयसी रचना अपने विषय के अनुरूप गम्भीर और उदात्त सिद्ध होगी, ऐसी मेरी 
अवधारणा है। 

इस इतिहास में जो एक और विशेष बात, सम्भवत्ः इद्म्प्रचमतया सामने आयी है 
वह यह कि इसका एक दूसरे ढंग से युग-विभाजन किया गया है। सम्भव है हिन्दी साहित्य 
के इतिहास में जिस प्रकार भारतेन्दु युग, द्विवेदी युग आदि की चर्चा चलती आ रही है 
उसका भी इस प्रकार के युग-विभाजन पर कुछ प्रभाव हो। निःसन्देह यह बुग-विभाजन 








प्रस्तावनां डू 


हमारे लिए विचारणीय है। आधुनिक स्ाहित्यधारा को अप्पाशास्त्री राशिवडेकर, भट्ट 
मथुरानाथ शास्त्री और डा. राघवन्‌ इन तीन साहित्यकार मनीषियों ने अपने उदार कृतित्व 
से प्रभावित किया है। अतः इनके आधार पर इस इतिहास में राशिवडेकरयुग, भट्टयुग ओर 
राघवनूयुग के आधार पर विभाजन मुझे एक समुचित और स्वस्थ प्रयास लगा है। 

आधुनिक काल के साहित्य में भी मुझे यह जानकर प्रसन्नता हुई है कि रचनाकारों 
ने भारतीय संस्कृति के प्रति अपने अपने ढंग से निष्ठा और आदर व्यक्त किया है, भरत, 
भामह, आनन्दवर्धन आदि प्राचीन आचार्यों के तिद्धान्तों को बहुत कुछ मान्यता प्रदान की 
है। इसके साथ ही उन्होंने आधुनिक साहित्य की समीक्षा में आने वाले तत्त्वों पर भी ध्यान 
दिया है। आज जो काव्य-समीक्षा में विशेष तत्त्व विचार कोटि में आता है वह, मेरे विचार 
में परिवेश है। रचनाकार का अपना परिवेश निश्चित रूप से उसकी रचना के अस्तित् में 
आने में कारण बनता है। प्राचीन काल में इस पर विचार नहीं किया गया। प्राचीन समीक्षा 
में जहां सहदय को केन्द्र में रखा जाता था वहां आज रचनाकार केन्द्र में प्रतिष्ठित किया 
जानें लगा है। 

संस्कृत के ज्षेत्र में अब भी स्वतन्त्र आधुनिक समीक्षा दृष्टि का विकास हुआ हो, यह 
मेरे संज्ञान में नहीं है, यदि नहीं हुआ हो तो प्रबुद्ध संस्कृतज्ञ समाज को इस दिशा में 
ध्यान देना चाहिए प्राचीन आचार्यों के द्वारा निर्दिष्ट मार्ग पर चलते हुए आज के युग में, 
प्रकाश में आ रहे साहित्य का पर्यालोचन अवश्य करना चाहिए। तभी साहित्य को गति और 
दिशा मिल सकेगी। अन्यथा उसके गतिहीन तथा दिशाहीन होने का भय बना रहेगा। 

इस इतिहास के निर्मित होने में जिन दो विद्वानों की पुस्तकों का विशेष योगदान है 
वे हैं -नागपुर के श्रीधर भास्कर वर्णेकर जी और मध्य प्रदेश के डा. हीरालाल शुक्ल जी। 
इसी प्रकार डॉ. रामजी उपाध्याय और डा. राघवन्‌ ने भी आधुनिक संस्कृत साहित्य को 
मान्य कोटि तक पहुंचाने का स्तुत्य प्रयास किया है। ये लोग आधुनिक संस्कृत साहित्य के 
प्रत्येक जिज्ञासु के लिए मान्य हैं। 

इस इतिहास में काव्य की प्रचलित नाना विधाओं के अध्यायों के साथ दर्शन और 
शास्त्र के अध्याय को जोड़ना आवश्यक समझा गया और इसके सम्पादक को इस सम्बन्ध 
में प्रयास के लिए निर्देश दिया गया। वास्तव में, आधुनिक काल में अनेक विभूतियां उत्पन्न 
हुई जिन्होंने शास्त्रचिन्तन को गति प्रदान की। इनमें धर्मदत्त (बच्चा)झ, नकछेद राम दिवेदी, 
स्वामी करपात्री जी महाराज जैसी विभूतियों को कौन नहीं जानता ? आज अपने स्वतन्तर 
राष्ट्र में संस्कृत की स्थिति निरन्तर दयनीय से दयनीयतर होती जा रही है। यदि ऐसी ही 
स्थिति बनी रही तो शास्त्रीय ग्रन्थ तो दूर, वाल्मीकि, व्याप्त और कालिदास को भी लोग भूल 
'जायेंगे। "बुहद्‌ इतिहास” के निर्माण की इस योजना से लोगों के समक्ष संस्कृत साहित्य 
अपनी समग्र गरिमा के साथ प्रकट होगा और इसके अध्ययन, आकलन और मनन की 
ओर लोगों की प्रवृत्ति बढ़ेगी। प्राचीन कवियों के साथ आधुनिक संस्कृत के रचनाकारों के 
प्रति भी उनके मन में आकर्षण उत्पन्न होगा। 


लाइकनपकश॒रू-_-नूमरमरानाआा मार्क मा क 





दि आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


इस इतिहास में, न केवल आधुनिक काल के संस्कृत रचनाकारों का समावेश हुआ 
है प्रत्युत समकालिक संस्कृत के रचनाकारों का साहित्य भी अधिक मात्रा में चर्चित हुआ 
है। इससे समकालिक रचनाकारों में उत्साहसंवर्धन के साथ और भी स्तरीय रचनाओं के 
निर्माण की प्रवृत्ति स्फुरित होगी और संस्कृत का आधुनिक तथा समकालिक साहित्य अन्य 
भारतीय भाषाओं के साहित्य के बीच देदीप्यमान होगा। 

मैं इस खण्ड के सम्पादक अपने शिष्य जगन्नाथ पाठक बधा उनके सहयोगी सभी 
लेखकों को साधुवाद और आशीर्वाद देता हूं। साथ ही डा. रमाकान्त ज्ञा ने सम्पूर्ण सामग्री 
को मुझे सुनाया और मेरे निर्देश का पालन करते हुए इसमें यथास्थान कुछ परिवर्तन और 
परिवर्धन किया उसके लिए उन्हें तथा “संस्थान” के पूर्व निदेशक श्री मधुकर द्विवेदी और 
वर्तमान निदेशक श्रीमती अलका श्रीवास्तवा और अधिकारी चन्द्रकान्त डिवेदी को इतिहास 
के प्रकाशन में अपेक्षित सहयोग के लिए आशीर्वाद देता हू। 


गुरुपूर्णिमा बलदेव उपाध्याय 
वि.सं. २०५६ विद्याविलाम 
२८ जुलाई, १६६६ रवीद्धपुरी, वाराणसी । 








सम्पादकीयम्‌ 


संस्कृत-साहित्यस्य प्राचीनत्वं महत्त्वज्च 


यदैव संस्कृत॑ 'भाषा'मात्रमिति प्रस्तूयते तदैव प्रतीयते यव्‌ गडगा काचिदेका 'नदी'- 
मात्रमितिं परिचाय्यतें। 'दैवी वाक्‌” 'सुर-भारती' वेति सुबहोः कालातु प्रतिष्ठापिता खल्विय॑ 
संस्कृत-भाषा न केवल विश्वस्थ प्राचीनासु भाषासु अन्यतमा, पर तस्यां सहित्वमपि, न 
केवलं शताब्देभ्यः पर॑ सहख्लाब्देभ्यों निर्मीयमाणमस्तीति नाविदित समेषाम्‌। विश्व-मानवस्य, 
इदम्प्रथमतया ज्ञातः, ऋग्वेदो नाम प्रथम काव्यं पज्चसहख्वर्षेभ्य: प्राक्कालिक इत्यपि निर्विवादमेव | 
त्यागेन तपसा चानुप्राणित॑ स्वीयं सांस्कृतिक निधानमनुसन्धातु संस्कृतसाहित्यमनिवार्यतया 
धस्माभिरवगाहयते । सुबहोः कालाच्च प्रशस्ते निर्मले च संस्कृतसाहित्यादशे भारतीय॑ जन-मानस 
जन-जीवनज्व प्रतिफलितमुत्यश्याम:। अतः संस्कृतसाहित्यं भारतीयाया: संस्कृतेर्वाहनमिति 
कृत्वा प्रत्येक॑ भारतीयेनाकलनीयमू। 

ऋग्वेदादयों दिव्या वैदिका ग्रन्थाः, गम्भीरां उपनिषदः, अनुपम वेंदाडगसाहित्यम, 
वाल्मीकेरादिकवे रामायंणम्‌, कृष्णद्वैपायनस्य महहर्षें्व्यासस्य महाभारतज्वेति इतिहासौ, 
पुराण-साहित्यज्च, संस्कृतभाषायामीदृशे साहित्यमस्ति यदद्यल्ले 5पि पवित्रयत्वुल्लासयति चास्मान्‌ । 

पाणिनि-कात्यायन-पतज्जलीनां त्रयाणां मुनीनां व्याकरणमूं, कौटल्यस्प चाणक्यस्थ 
अर्थशास्त्रमु, चरक-सुश्रुत-वाग्भटादीनामायुर्वेदशास्त्रग्रन्था:, प्रखरचिन्तकत्वैन प्रसिद्धि गताना- 
मादिशड्कराद्याचार्याणां धर्मकीर्तिप्रमुखानां बौद॒धाचार्याणां जैनमनीषिणाज्य दार्शनिका ग्रंथा: 
संस्कृत- साहित्यं विलक्षणनिधितया प्रख्यापयितुमद्यापि प्रभवन्ति। 

कविकूलगुरुकालिदास-अश्वघोष-भारवि-माघ-भवभूति-श्रीहर्षप्रभृतीनां काव्यानि संस्कृत- 
साहित्यस्य महाहाणि रत्नानि-इत्यब्त्वे षपि सड़ग्राहयाणि समाकलनीयानि च। 

संस्कृतातिरिक्तासु प्राकृतपाल्यपप्रंशभाषास्वपि विपुलतया साहित्यनिर्माणं समजनि। तासु 
निर्मितमपि साहित्यमस्माक॑ समुज्ज्वलायाः सांस्कृतिक्याश्चेतनाया: परम॑ प्रमाणम्‌। किन्तु 
कालक्रमेण संस्कृतभाषायाः प्रभविष्णुतायाः समक्ष तासु भाषासु साहित्यनिमार्णप्रवृत्ति: शिधिलतां 
गतवत्ती | 

संस्कृतसाहित्यधारा सर्वेष्वपि युगेष्वप्रतिहतगतिका प्रवहन्ती प्रावर्ततित्याश्चर्यमु। इतो उप्यधिक- 
माश्चर्य यद्‌ विगतायां प्रवर्तमानायाञ्व शताब्यां विशालमुच्चकोटिक॑ संस्कृतसाहित्य- 
मद्यत्वे प्याकलनविषयतां गच्छतीति | संस्कृतभाषाया नैकासामपि भारतीयानां भाषाणां जननीत्वं 
तु निर्विवादमेव। सा सम्प्रति सर्वकारेण प्रदत्तमान्यतासु भाषास्वन्यतमेत्ववगन्तव्यम्‌। तस्यां 
निर्मितमाधुनिक साहित्यं नैकासां समकालिकीनां भाषाणां साहित्येन सम॑ सुप्रतिष्ठितम्‌। 

अत इदमावश्यक॑ यदस्माभिः शताब्दीद्ययकालखण्डे उस्मिनु विनिर्मितस्याधुनिकस्य संस्कृत- 
साहित्यस्य सर्वाड्गीणं वस्तुपरज्च ऐतिहासिक पुनराकलनं विधेयमिति। 








द्द आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


प्राचीने काले संस्कृतसाहित्वेतिहासस्थ लेखन न प्रावर्तत। ऐंडम्प्राथम्येनास्पेतिहासस्य 
लेखन विगतायां शत्ताब्धां पाश्चाल्वैर्विंद्रिद्टि: प्रवर्तितम | ततों उनेके भारतीया विद्वांसो 5स्यां दिशि 
प्रवृत्ता अभूवनू, येषु समुल्लेख्या: सन्ति, डॉ. कृष्णमाचारियरमहाशयाः, आचार्य पं. 
बलवेवोपाध्याश्च | कृष्णमाचारियरमहाशयानतिरिच्य नैकेनापि विदुषा संस्कृतसाहित्वेतिहास 
खिस्तीयसप्तदशशताब्दीतों गये समुल्लिखितः। 

अन्न सम्भाव्यमेतदपि यतत्‌ पाश्चात्या भारतीयाश्च ते विद्वसिः खिस्तीयसप्रदशशताब्दी- 
तो्ओे समुल्लिखितं संस्कृतसाहित्य प्राचीनसंस्कृतसाहित्यतुलनायां च्यूनमित्यकल्पयन इंति । 
यदूवा तदू वास्तु, पण्डितराजानन्तर निर्मित संस्कृतसाहित्य॑; विशेषेण विगतायां श्रवर्तमानाबाज्च 
शताब्यां निर्मितं संस्कृतसाहित्य॑ समग्रामपि भारतीयां चेतनां नवनवेष्वायामेषु समुद्घाटवितु 
प्रवृत्तमदमत्वे घपि गतिशीलामस्माक जीवनधारां महता प्रामाणिकल्वेनाकलबितुमेकमनिवाय॑ 
साधनमित्यतः अस्माकं पक्षतः सर्वधा सड्ग्राहयमाकलनीयच्च । 


संस्कृतसाहित्यस्याधुनिकः कालः 


यच्च प्रवर्तमानम, तदाधुनिकमितीदृग विचार आधुनिकत्वस्य निर्णायकतथ्यतया नेव मान्यः। 
कालिदासैनापि स्वपूर्ववर्ति काव्य॑ पुराणमिति, तदपेक्षया स्वकाव्यं नवरमिति, अभिहितम्‌ | किन्तु 
नाधारः साहित्येतिहासस्य सन्दर्भ व्यवहार्य इति प्रतीयते । प्रसडूगे उस्मिनू डॉ. 
वक्तव्यमिदं विचारणीयमु-'विश्वस्मिन्‌ देशे च परिवर्तमानानां राजनैतिकीनां स्ामाजिकीनाञ्य 
स्थितीनां बेघेन सम॑ समग्रस्य राष्ट्रस्य ऐकाल्यमधिश्रिता दृष्टि: न्यूनानयूनमेक॑ व्यावर्तकमस्ति, 
या कालस्य विषयवस्तुनश्च दृष्ट्या आधुनिकस्य साहित्यस्योपक्रमं विधत्ते।” (“नवोन्मेषः”, 
राजस्थान संस्कृत अकादमी, जयपुर, पृ. ११८) 
प्राष्यापकैर्वकरमहाशपैरवौचीनकालस्यारम्भः सप्तदशशताब्दीतः स्वीकृतः, किन्तु तेषां 
विचारेण स्पष्टतया स्वीयामसहमतिं प्रकटयदृदि: स्वीय एकस्मिनु व्यक्तिगते पन्ने आचार्य: 
प॑, बलदेवोपाध्यायैरवॉचीनकालस्यारम्भ: १9५० खिस्तीयाबदतः स्वीकृत, यदारभ्य नागेशभड॒स्य 
काशीवासः समभूतु। तैरेव स्वीयें पत्र एकस्मिनू (३.६“६१ दिनाडके लिखिते) आधुनिक- 
संस्कृतसाहित्यस्य कालखण्डेन १८९० ते: १६६० पर्यन्त॑ भाव्यमिति स्वीयो निर्देशः कृतः। 
संस्कृतसाहित्वस्याधुनिक काल॑ सन्निर्धरयता केनचिदपि समग्रेजुपि भारते परिवर्तमाना 
राजमैंतिक्य: सामाजिक्यश्च स्थितयो नवोपेक्षितुं शकयाः। पण्डितराजानन्तरं साहित्यक्षेत्रे 
कश्चन गतिरोधः, एक गतिहीनत्वं वा, स्फुटतया प्रतीतिपथमवतरति। सम्मवत इदमेव कारण 
यदितिहासकाराणां ध्यान॑ न त॑ विषयमनु गतमु। यद्यपि तथ्यमेतद्‌ यद्‌ 'गतिरोधस्य' तादूशी 
स्थिति: खिस्तीयद्वादशशताब्दीत एव संलक्ष्यते, तथापि सा पण्डितराजानन्तर 
सुस्पष्टतया5नुभूतिषथमायातैति शक्‍्यते इमिंधातुम । 











सम्पादकीयम्‌ दि 


डॉ. हीरालालशुक्लै: १७८४ वर्ष संस्कृतस्य नवजागरणदृष्ट्या महत्त्वपूर्णमिति स्वीकृतम्‌ । 
यतः, अस्मिन्‍्नेव काले सर विलियम जोन्समहाशयस्य प्रयासेन कलिकातायां 'रायल 
एशियाटिक सोसाइटी' इव्याख्यायाः संस्थायाः स्थापनं जातम्‌। अनया संस्थया संस्कृतस्य 
पाडुलिपीनां समुद्धारों 5भूतू, संस्कृतक्षैत्रे उनुसन्धानस्य प्रवर्तनज्व सज्जातम्‌। अस्मिन्‍्नेव काले 
श्रीमदूभगवद्गीतायाः, हितोपदेशस्य, शकुन्तलोपाख्यानस्य चाइग्लानुवादाः प्रकाशिता: | इदम्प्रथमतया 
संस्कृतभाषायाः साहित्य मुद्रणालये मुद्रित॑ सत्त्‌ प्रकाशितम, अधथ च॑ सम्पूर्ण एवं यूरोपदेशे 
प्रचारितम्‌। अनेन संस्कृत॑ प्रत्याकर्षणं संवर्धितम्‌। तंतः, १७६१ वर्ष शाकुन्तलस्य शर्मण्य 
(जर्मन) भाषायामनुवादः प्रस्तुतः, यमालोक्य शर्मण्य (जर्मन) भाषाया महाकविः गेटेमहाशयः 
सुतरां प्रभावित: सज्जातः। वाराणस्याँ संस्कृतमहाविद्यालय: १७६१ वर्ष स्थापितः। 
डॉ. शुक्लमहाशयाः कारणैरेमिः “संस्कृतस्य भावधारालु विशेषमेक परिवर्तनम”नुभवन्ति। 
तैरिंदमप्यनुभूत॑ यत्‌ “संस्कृतभाषायां नवसम्भावनानां सिंहद्वारमुद्घाटितमि"ति। किन्तु १८२५ 
वर्ष भाषाविषयके मेंकाले महाशयस्य प्रस्तावे शासनेन स्वीकृते सति सम्पूर्ण एव संस्कृतजगति 
व्याप्त: कश्चन विक्षोभ:, तत्मतिक्रियायाज्च संस्कृतस्य रक्षार्थ नवेनोत्साहेन सर्वेषां सम्मिलितानां 
प्रवृत्ति, डॉ. शुक्लाः संस्कृतसाहित्यस्याधुनिककालस्यारम्म इति मन्वते। अथ च, ते १८३५ 
त आरम्य १६२० पर्यन्तं लिखित॑ संस्कृतसाहित्यं “'राजसभासंवेदना'-(दरबारी संवेदना) 
साहित्यतः सर्वथैव पृथक हृदयरक्तपिक्त॑ निःसीममुर्वरमिति परिकल्पयन्ति, अपि च, 
'अवधिमिमं, नवजागरणस्थ विकासकाल इंति कंथनमुपयुक्तमभिप्रयन्ति। (“आधुनिक 
संस्कृत-साहित्य'' भूमिका) 

संस्कृतसाहित्यस्याधुनिक: काल: (देववाणी-सुवास:', प्र.खं. भूमिकायाम) डॉ. राजेन्रमिशररेव॑ 
विभज्यते-१. पुनर्जागरणकाल: (१७८६४-१८८४), ३.. स्थापना-कालः (१८६८४-१८४०), 
तथा, समृद्धिकालः (१६५०-अग्यावधि) | एकेन विदुषा, शतद्यवर्षावधिकः काल एवं विभकतः- 

१८००-१६०० ऊनविंशतिशताब्वी, स्वतन्त्रतापूर्वकालः; 

१६००-१६५० विंशतिशताब्या: पूर्वार्धभाग:, स्वतन्त्रतासंघर्षकालः | 

१६५०-१६६० विंशतिशताब्या: उत्तरा्धभागः, स्वातन््योत्तरकालः। 

इमानि विभाजनानि राजनैतिकानि परिवर्तनान्यालक्ष्य प्रस्तुतानीति निश्चितम्‌। ईदृशानि 
परिवर्तनानि साहित्ये यक्किब्चित्रभावमातन्वत इंति न शकक्‍्यतेंउस्वीकर्तुमू, तथापि संस्कृत- 
साहित्यस्याधुनिक: कालो उन्येनापरेणापि दृष्टिकोणेन शक्यते विभक्तुमिति विचारणीयमस्मानि:। 
सच विचारः साहित्यमेव सर्वात्मना समालम्बत इति प्रस्तूयते। 

राजनैतिकी सामाजिकी या काचिदपि घटना साहित्यस्य रचनासंसारमपि स्वप्रभावसीमाया- 
मानयत्येव, किन्तु तस्या: प्रभावस्तस्मिन्‍्नेव काले स्फुटतामापद्यमानो न. प्रतीयते, कदाचित्तस्मिनू 
दशकानि व्यतियान्ति। तथाहि, राजनीतिक्षेत्रे महात्मगान्धिनामुदयः, तेषाज्च नेतृत्वे 
स्वातन्त्य-सड्घर्षस्थ नवीनया दिशा च॒ प्रवर्तन जातम्‌, किन्तु तेषामनुभावेन प्रभाविता: 





१० आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


संस्कृतरचनाकारास्तदूविषये लेखितुमेकदशकानन्तरमेव प्रायः प्रवृत्ताः। एव्च, शाकुन्तलस इशसा 
संस्कृतग्रन्थस्यानुवादप्रकाशन-समकालमेव संस्कृतक्षेत्रे  पाश्चात्यसम्पर्कप्रभावजन्यः कश्चन 
नवः प्रयोगो नारब्यः। 


युगेषु विभाजनम्‌ 

पूर्वमाधुनिकसंस्कृतसहित्यस्य कालविभाजनमधिशित्व विदु्षा ये विचारा निर्विष्टास्तानवलम्ब्य 
कस्यंचिदपि विवादस्य कृते प्रश्नयमदत्वा कश्चन युगान्तरकारिणो रचनाकारान्‌ पुरस्कृत 
कालविभाजनं कं न प्रवर्तनीयम्‌ ? विशेषेण, तानू रचनाकारान्‌ पुरस्कृत, यैरन्यापेक्षया 
सुदूरतः संस्कृते साहित्यलेखनं प्रभावितमु, व्यापकतया स्वकाले रचनाकर्मणि प्रवृत्तेम्यो मार्गदर्शनज्च 
कृतमु। ह 

एवं संस्कृतसाहित्यस्याधुनिकः कालस्त्रिषु युगेषु विभजनीयः -राशिवडेकरयुगम्‌, १८६० 
तः १६३० यावतु; भट्टयुगम्‌ १६३० पे: १६६० यावतु; तथा राघवम्नुगम्रु, १६६० ते: 7६८५० 
यावत्‌ | एतद्विषयकः सड़केत: गद्यसाहित्याध्यायस्य लेखकेन श्रीकलानाथशास्त्रिणा स्व-'पृष्ठभूमौ' 
समुपन्यस्तः। मया सम॑ परस्पर परामर्शकाले श्रीशास्त्रिणा पूर्व स्व-संहमंतिरपि प्रकटीकृता। 
यादृशी युगानां सीमारेखा निर्धारिता, तत्र मामकः कश्चन मतभेदो 5पि विद्यते, तथापि 
सड़केतों ध्यं प्रायो मान्यः। 

अप्पाशास्त्रिराशिवडेकरा: (१८७७३-१६१३) मौलिका रचनाकारास्त्वासन्नेव, सममेव च 
ते: 'संस्कृतचन्द्रिका ख्यायाः सूनृतवादिनी त्याख्यायाश्व पत्रिकाया: सम्पादनेंन 
नवयुग-प्रवृत्त्यनुसारेण संस्कृते लेखन, सतीष्वपि नानाबाधासु प्रोत्साहितमु, येन च तदानीन्तनः 
संस्कृतसमाजी जागरूक: समजनि। शासनतन्त्रस्य रोषपत्रैरपि सदिभस्तीः कारावासकष्टमप्यनुभूतम, 
तथापि तेषां साधना न बाधिता। चल्वारिंशदवर्धावधिके उल्पीयसि स्वजीवनकाले साहित्यतः 
प्रशस्तिगानमूला प्रवृत्ति: येन विधिना पृथग्मवेत्‌ स॑ विधिरवलम्बितः, तस्मिन्‌ राष्ट्रियया 
चेतनया च सम॑ न केवलं प्रसादगुणमयी भाषां प्रवृत्तिविषयतां नीता, प्राुत पाण्डित्यप्रदर्शनग्रासतो 
यथासम्भव॑ संरक्षिता5पि। श्रीकलानाथशास्त्रिणा अप्पाशास्त्रिवर्याणां स्वर्गवासानन्तरमपि प्रभाव॑ 
मन्यमानेन राशिवडेकर-युर्ग १८६० तेंः १६३० पर्यन्त॑ सड़ेतितमिति प्रतिभाति। 
राशिवडेकरयुगस्यान्ये उपि कतिपयें मनीषिणः प्रसडगे5स्मिनू सादरमुल्लेख्या: सन्ति, यथा पं. 
हषीकेशभट्टाचार्याट, म-म. रामावतारशर्माणः, म.म. विधुशेखरभड्टाचार्याश्च | 

भट्ट-युगं भट्टमधुरानाथशास्त्रिणां (१६८६-१६६ ०) नाम्ना प्रवर्तितम्‌। भट्टमहोदय: 
'संस्कृतरत्नाकर:' इत्याख्याया:, भारती' त्याख्यायाश्च पंत्रिकायाः सुबहूनि वर्षाणि यावतू 
सम्पादनं कृतमु। स्वयश्च तैर्नवासु विधासु संस्कृते लेखन प्रवर्त् लेखने प्रवृत्तेभ्यः संस्कृत- 
रचनाकारेभ्यो मार्गदर्शनमपि कृतम्‌। प्रवर्तमान॑ गंद्यसेखनमपि तैर्मसृणतां नीतमृ। तस्मिन्‌ 
नवाया गतेः प्रवाहमयत्वस्य च प्रवर्तनेन सम॑ ततू परिनिष्ठितं स्यादित्यपि प्रयतितम्‌। संस्कृत॑ 
मृतभाषा नास्तीति यः पक्षों देशे प्रवर्धमानपाश्चात्त्यप्रभावतः शिथिलतां गंत आसीतू स 





















सम्पादकीयम ११ 


प्रतिष्ठापितः। भट्टयुगस्थान्येषु लेखकेषु यतीनद्रविमल चौधुरी (१६०८-१६६ ४) महाशया 
उल्लेखनाईँ: । 

राघव-युगस्य प्रवर्तकै: डॉ. वेंकटराघवन्‌ महाशयैः [१६०८- १६७५६) यावता नवदेहलीस्थाया: 
साहित्याकादेम्याः पत्रिकायाः “संस्कृतप्रतिभे''त्याख्याया: सम्पादनमारब्ध तावता सा (पत्रिका) 
कामप्यखिलभारतीयां प्रतिष्ठामधिगतवतीत्मेव न, किन्तु तदुद्धारा उखिलभारतीय॑ स्तरीय साहित्य॑ 

. स्थानादेकस्मात्‌ प्रकाश्यमानं समपद्यत, व्याकीर्णतां गतज्व तदेकदिक्कत्वमेकलक्ष्यत्वमप्यवाष्नोतू 

। डॉ.राघवमहाशयाः स्वलिखिनैर्निबन्धैराधुनिकसंस्कृतसाहित्यस्य महत्त्व॑ प्रतिष्ठापितवन्तः। 
समकालिकीनां भाषाणां यानि साहित्यानि तेषु संस्कृतसाहित्यस्य आधुनिके युगे प्रस्तुतस्य 
महत्त्वप्रतिष्ठापने तेषां विशिष्टं योगवानमासीत्‌। स्वयज्च तैर्महाकाव्यस्यैकस्य लेखनेन सम॑ 
नाटकानां निर्माणपुरःसर॑ रड्मज्वे5भिनयो5पि कृतः। तदीयैः प्रयासै: समकालिके संस्कृत- 
साहित्यक्षेत्रे नवाया: कस्यारिचिदुर्जस्वितायाः सज्चार: समजनि, तत्न ते नानाप्रयोगाः समघरन्त, 
ये5खिलभारतीयस्तरे मान्यताभाज: समपच्चन्त | 

आधुनिकस्य संस्कृतसाहित्यस्य-सम्प्रवर्तने नैकेषामयन्येषां विदु्ा स्व-स्वर्चनाधर्मितया 
सम॑ प्रशंसनीयँ योगदानमासीत, येघु कतिपये राशिवडेकरयुगस्य मनीषिणो नामग्राहमुल्लिखिताः 
पूर्वमस्माभिः। राघवयुगस्थापि ये समुल्लेखनीयास्तेषु सन्ति-डीं. रामजी-उपाध्याया:, 
पैराधुनिकसंस्कृत-नाटकानां सड़कलनपुरस्सरं ग्रन्थो पे लिखितः, सागरविश्वविद्यालये आधुनिकान्‌ 
संस्कृतरचनाकारानाधृत्य महता समारम्भेण शोधकार्यमपि प्रवर्तितमु। 

राशिवडेकरयुगारम्भ: ऊनविंशतिशताव्या अन्त्े दशक जातः। ततः पूर्व॑ लिखित॑ 
साहित्यमाधुनिक॑ सदषि सर्वथा सामूहिकबोधसमन्वित नासीदितिं शक्यते वक्तुम्‌। 
“संस्कृतचन्द्रिकातः” पूर्व तादृशस्य बोधस्य साहित्यलेखनक्षेत्रे समुत्पादनार्थ को5पि तादृशः 
प्रयासों न जातः। तत; पूर्व प्रकाशितानां पत्रिकाणामुद्देश्य॑ प्रायः अप्रकाशितानां संस्कृतग्रन्धानां 
प्रकाशनं शास्त्रीयाणां धार्मिकाणाज्च विचाराणां प्रसारश्चासीतृ। अत एवं ऊनविंशतिशताब्दया 
नवम॑ दशक यावत्‌ संस्कृतरचनाक्षेत्रे सुमहद्‌, व्याकीर्णत्ं प्रतीतिषथमायाति। काले 5स्मिन्‌ 
आइडग्लशासनप्रभावात्‌ खिस्तीय॑ धार्मिक वाइमयमाधिक्येन प्राकाश्यमापद्यत। 

राशिवडेकर-युगे संस्कृतलेखने समासबाहुलय॑ शिथिलतां गतम्‌, तच्च बोधगम्य॑ प्रवाहमयज्च 
विधातुं प्रयास: कृत:। प्राचीनादेव कालातू संस्कृतभाषा व्याकरणशास्त्रस्य नियमैः समधिकतया 
ग्रस्ता। तस्थान्व गद्यपेक्षया पद्येषु लेखनमधिकतरं जातमिति निर्विवादम्‌। राशिवडेकर-युगे 
गद्यलेखनम्प्रति रचनाकृद्िभर्ध्यानं दीयमानमाकलवितुं शक्यम्‌। अस्मिन्‌ बुगे संस्कृते कविता- 
निर्माणें सम्प्रवृत्ता: सुकवयः कविताया: कलाविलासरूप॑ पक्ष शिथिलीकृत्य मानवस्य 
ह सुखदुःखयोरमभिव्यज्जने ्वहिता अभूवन्‌। 
भट्टयुगे विशेषेण परिष्कारः सम्प्रवर्तितः। किमप्यतिरिक्तमोज: प्रवाहमयत्तज्चानु- 
आूतिपथमागतम्‌, गद्यविधासु वैचारिका निबन्धा अलिख्यन्त, तंत्र च सामयिकेम्यो विषयेभ्य: 








पर आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


प्रश्नयों दत्त:। युगमिदं राशिवडेकरयुगमविश्रितम्‌। तस्मिन्‌ युगे आधुनिक संस्कृतसाहित्यमेकखण्डक 
भवनमिव सुविनिर्मितमिति शक्‍्यते वक्तुम्‌। 

राधवनू-युगें तदेकखण्डक॑ भवन द्विखण्डकभवनख्पतया निर्मितं सत्‌ समंधिकतया 
भ्व्यतां गतम्‌। तस्मिन्‌ नानावर्णा: कलाकृतयः शृड्गाणि च सुविनिर्मितानिं। युगेनानेन 
आधुनिक- संस्कृतसाहित्यभवन सुदर्शन कृतम्‌। 


पत्र-पत्निकाणां योगदानम्‌ 
आधुनिकसंस्कृतसाहित्येतिहासे यानि परिवर्तनानि, यानि वा नवासु विधासु लेखनस्य 
प्रवर्तनानिं सम्पन्नानि, तत्र पत्र-पत्रिकाणां योगदान महत्त्वपूर्णम्‌। प्रावः संस्कृतपत्रपत्रिकाणां 
प्रकाशनमपि संस्कृतसाहित्ये आधुनिककालस्य प्रवर्तनेन साकमेव समारब्धमु। आरम्भकालिकीषु 
पत्रिकासु, काशीविद्यासुधानिधिः, प्रत्नकम्ननन्दिनी; विद्योदयः, षड़्दर्शनचिन्तनिका- 
इत्येतासामुल्लेखस्तु, मैक्समूलर्महाशयेन कृतः । परवर्तिनि काले याः पत्रिकाः प्राकाश्य॑ गतास्तासु, 
पण्डित:, संस्कृतचच्धिका,-मित्रगोष्ठी; सूक्तिसुधा, सहृद॒या, शारवा-इत्येतासां नामान्युल्लेख्यानि | 
ततः सुप्रभातम्‌, उद्योतः, सूर्योदियः, श्री., कालिन्दी, मज्जूषा, पीयूषपत्रिका-इत्येतासां 
सूचनोपलम्यते। एतासु, सूर्योदय: अश्चल्वे5पि वाराणसीतः प्रकाश्यते। 

१८७२ वर्ष 'विद्योदय'नाम्नः पत्रस्य हपीकेशभट्टाचार्यस्य सम्पादकल्वें लवपुरात्‌ु (लाझरतः) 
प्रकाशनारम्भः समजनि, यस्य पत्रस्थ पण्चाशदुवर्षकालिक: संस्कृतसेवाया इतिहासोउ5स्ति। 
अप्पाशास्तरराशिवडेकरस्य सम्पादकत्वे प्रकाशितया 'संस्कृतचन्तनिकया' पत्रिकया राष्ट्रियान्दोलनें 5पि 
सक्रिया भूमिका निर्व्यूढा । अनया पत्रिकया संस्कृतक्षेत्रे एकः सामूहिकों बोधः समुत्पांदित एव, 
सममेव च सामयिकीषु समाजस्य दुःस्थितिषु टिप्पण्यो5पि प्रकाशिताः | 

पत्रिकासु नैकाः त्रैमासिक्य:, मासिक्य:, पाक्षिक्य: साप्ताहिक्यश्च प्रकाशिता अभूवन्‌ | 
पूर्व जयपुरतः, पश्चात्‌ वाराणसीतः प्रकाशिताया: 'संस्कृतरत्नाकरः' इत्याख्यायाः पत्रिकाया 
विशिष्टं साहित्यिक॑ महत््वमासीतू | 


अनूदित साहित्यम्‌ 

आधुनिकस्य॒संस्कृतसाहित्यस्य विकासे संस्कृतेनूदितस्य साहित्यस्थ योगदानमपि 
किम्विन्न्यूनं॑ महत्त्वपूर्ण नास्ति। आरम्भतः, बाडलासाहित्यस्य अनेके उपन्यात्ताः 
संस्कृतभाषायामनूदिताः। ततश्च पूर्व, 'बिहारीसतसई' नाम्नः काव्यस्य दोहाछन्दसि अनुवाद: 
परमानब्दर्पण्डितेन कृतः। स्वातन्त्योत्ते काले नैके वैदेशिका अच्धाः संस्कृतभाषायामनूदिता: 
प्रकाशिताश्चाभूवनू। अनेनानूदितेन साहित्येन संस्कृतस्य अ्रसारः प्रचारश्च सज्जातावेव, 
इतो उप्यधिकमनया भाषया अन्यासां भाषाणां भावानालसातु कुल तासामभिव्यण्जनस्थापार 
सामर्थ्यमपि साधितम्‌। 

अनूदितमिदं प्रभूतमपि साहित्य॑ साहित्वस्य श्रीवदृध्य समप्रेक्षषत एव, पर तस्य मौलिक 
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साहित्यमिव महत्त्वं नैव स्वीकर्तुं शक्यते। यद्यपि संस्कृतस्य प्रथम उपन्यास इति स्वीकृतः 
श्रीमदाम्बिकादत्तव्यासरचित उपन्यासः 'शिवराजविजयो' पे एकाओनूदितैव रचनेति कैश्चिदू 
विदृवद्भिः प्रमाणपुरःसरमुपस्थाप्यते, तथापि विचारकैस्तत्र पं. व्यासमहोदयानां विलक्षणावा: 
प्रतिभाया योगदानमपि मन्यत एवं। अतः, 'सा एका मौलिंकी रचने'ति नात्र विप्रतिपत्तव्यम्‌। 

आधुनिकाः संस्कृतज्ञा विशेषेण गुणग्रहीतार उदारचेतस इत्यत्रापि नास्ति सन्देह:। तैर्न 
केवलं, पवित्र 'बाइबिल'-आदयः खिस्तीया धार्मिका ग्रन्धाः संस्कृते उनूदिताः, पर पवित्र'कुराण'- 
स्पापि संस्कृत उनुवादः कृत: | डॉ. वनेश्वरपाठकैः 'यीशुचरितम' इतिनाम्ना 'बाइबिल-न्यूटेस्टामेण्ट' 
इत्यस्य संस्कृतपद्यानुवादः १६८६ वर्ष रांचीतः प्राकाश्यं नीतः। इतो5पि पूर्व आचार्य: स्व. 
पर्मेन्रनाथमहाभागैः 'सादिनः पुष्पलोकः” इतिनाम्ना 'गुलिस्ताने सादी' नामा प्रसिद्धः पारसतीको 
ग्रन्थः संस्कृतहिन्दीभाषयोरनूद्य निखिलभारतीयभाषापीठतः ससंरम्भं प्रकाशितः। ज्ञानेश्वरी 
(मरादी-भाषायां प्रस्तुता सन्तज्ञानेश्वरस्य भगवदुगीता-व्याख्या), लोकमान्यबालगड्राधर- 
तिलकमहाशयस्य॒गीतारहस्यम्‌, इति द्ववमपि संस्कृतेउनूदितं विलसति। एवमाधुनिक 
संस्कृतानुवाद- साहित्य सर्वथा महनीयं संग्राहयम्‌, संस्कृतविदुर्षा जागलकल्स्थ च परिचायकमु | 

किन्तु प्रसड़गे पस्मिन्‍्नेतदप्यमिधातुं शक्य॑ यद भारतीयमभारतीयज्च साहित्य॑ संस्कृते पनुदितम, 
पर संस्कृतस्याधुनिकं मौलिक साहित्यमन्यासु भारतीयासु भाषासु कांश्चिदपवादान्‌ विहाय 
नानूदितमिति। आधुनिक संस्कृतसाहित्य॑ कथ॑ तथा भारतीयानां भाषाणां संस्कृतज्ञान्‌ भारतीयानु 
वैदेशिकान्‌ वा नाथत्वे समाकर्षतीति प्रश्नः। विषये5स्मिन्‌ संस्कृतस्य आधुनिक सचनायां 
प्रवृति: समालोचनायाजञ्वाभिनिविष्टैः साहित्यकृदृभिश्च सम्भूय विचारणीयमु। 


आधुनिककालस्य काश्चन विशिष्टाः प्रवृत्तयों विधाश्च- 

आरम्भतः, प्राचीन: समकक्षतां स्वलेखनस्य प्रमाणयितुं प्रवृत्ता अनेके न केवल 
शास्त्रज्ञाः स्व॑ 'अभिनवपाणिनि:” इति 'अभिनवपतज्जलिः इति 'अभिनवशड्कर' इति उपाधिभिः 
प्रतिष्ठापयितुं प्रायतन्त, प्रत्युत काव्यनिर्माणे प्रवृत्ता अपि केचन 'अभिनवकालिदासा:, 
'अभिनवबाणभट्टा' अभूवन्‌ इति विदित्तमस्माकम्‌। किन्तु गच्छति काले क्रमेण तादृशी भावना 
शिथिलतां गता। आधुनिक रचनाकृदृभिः परम्परातः प्राप्तवा लेखनपदुधत्या 5संस्यृष्टां स्वीयां 
लेखनपदूर्धतिं प्रस्तुवद्दिमः स्वपरिचयं पृथगेव स्थापवितुं प्रयतितम्‌। 

समसामयिके युगे गद्यापक्षेया पद्ये लेखने समधिका प्रवृत्तिरभिलक्षिता भवतीति सत्यमु, 
तथापि गद्यलेखनं तथा समुपेक्षितं नास्तीत्यपि लक्ष्यतें। एतदपि सुमहदाश्चर्यकरं यदन्यासां 
भारतीयानां भाषाणां साहित्ये महाकाव्यविधायां लेखनं प्रायोध्वरुदूधथमिव जातम्‌, किन्तु 
संस्कृतस्याधुनिके साहित्ये समधिकतया महाकाव्यानि सुविरचित्तानि। इदर्मपि च समुल्लेखनीयं 
यन्महाकाव्यानां नायकत्वेन गुरुगोंविन्दर्सिह;, स्वामी दयानन्द:, लोकमान्यों बालगड़गाधरस्तिलकः, 
महात्मा गान्धी, पं. जवाहरलाल नेहरुः- एवमादयो राष्ट्रिया नेतारों मनीषिणश्च बृता इति। 

यत्किड्वितु समधिकतया प्रवर्धमाने गद्यलेखने सत्त्त्वपि बाडलाप्रभतिसाहित्पेभ्यो 5नृदितेषु 
उपन्यासेषु मौलिका उपन्यासा अलिख्यन्त। समकालिकेअ॑पि युगेनेके मौलिका उपन्यासा: 


>> जया 
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प्रस्तुताः, तथाहि; डॉ. केशवचच्धदाशैरनेके :उपन्यास्ता लिखिता एवं, डॉ. रामकरण- 
शर्मणामुपन्यासद्धयमु; सीमा (१६८७), रयीशः (१६६४) अपि प्रकाशितं विराजते। 

काले 5स्मिन्‌ गीतिकाव्यस्य लेखन प्रभूततया समंजनि | गीतगोविन्दस्य रागकाव्यपरम्परातः 
पृथक पाश्चात्त्य-'लीरिक'परम्परायाः प्रभाव: सर्वात्मानाध्नुभूतिगोचरो भवति। क्षेत्रेडस्मिन, 
विशेषेण उत्तरभारते, भट्टमथुरानाथशास्त्रिण., ललितललामाः श्रीजानकीवल्लभशास्त्रिणश्च 
सुप्रतिष्ठितहस्ताक्षततया स्वीकृता अभूवन। ततश्च, छन्‍्दरोमुक्तायामपि शैल्यां गीतिलेखनं 
प्रवृत्तम, नैकानि मेघदूतपरम्परायां दूतकाव्यानि निरमीयन्त | लोकगीतीनां प्रवर्तनमपि 'भारतेन्दु'- 
हरिश्चन्धस्य सवयसा कमलेशमिश्रेण कृतमु। कमलेशमिश्रस्थ गीतिसड्ग्रहः 'कमलेशविलास:' 
१६५४ तमे खिस्तादे प्राकाश्यत। अस्मिनु गज॒लगीतयो 5पि समुल्लसन्तीत्यवधेयम्‌। 

आधुनिकसंस्कृतसाहित्यस्य मूलभूतेषु स्वरेषु राष्ट्रियः स्वरः सविशेष॑ गणवितुं शक्‍्यते। 
लोकमान्यो बालगढ़गाधरस्तिलकः ऐतिहासिक स्वदेशीयान्दोलनं प्रवर्तितवान्‌। ततो5पि पूर्व 
बाइलासाहित्यस्य मूर्धन्येनेनोपन्यासकारेण बड़िकमचन्धचट्टोपाध्यायेन (१८३८-१८६४) लिखितस्य 
'“आनन्दमठ' इत्याख्यस्य उपन्यासस्यथ प्रकाशनं १८८२ वर्ष जातमु। तस्य भूमिका राध्ट्रिय 
आन्दोलने सविशेषा5जनि, तस्य 'वन्दे मातरम्‌' इति संस्कृतगीतेन शताब्दीम्यः प्रसुष्तं राष्ट्र 
प्रबुद्ध सज्जातमिति। ततः परमिदमेव गीत॑ स्वातन्त्यान्दोलनस्प प्रधानतयां प्रेरकतां गतम। 
तदनन्तरं प्रायः संस्कृतस्य, समग्रमेव लेखन राष्ट्रियभावनाप्रधानं समपद्यत। औीधरपाठकेन 
'भारतस्तवः' लिखितः, 


वन्दे भारतदेशमुदारम्‌। सुषमासदनसकलसुखसारमु। -. . . . . 
पराधीनताजन्यं कष्टमनुभवता अन्नदाचरणततर्कचूडामणिना लिखितमृ- 
धन्यस्त्वमेव विहग स्वत एवं विश्व- 
संत्तारबीजमनिशस्मरणीयकी तिम । 
गायन्‌ पुनः पुनरहों विचरस्यजस्रमु, 
स्वाधीनताशुभविभूषणभूषितः सन्‌ ।। 
(संस्कृतचन्द्रिका, ७-५-१८६७,- डॉ. शुक्ल, संस्कृत का समाजशास्त्र पृष्ठ ६४) 
संस्कृतस्यथ रचनाकाराणां या दृष्टि, विगंताभ्यः शत्ताब्दीभ्यः. वार्णी चमत्कार- 
सम्पन्नामलड़्कृताज्च विधातुं स्वाश्रयदातृश्च प्रशस्तिगानेन प्रसादयितु प्रवृत्ता55सीतु, 
कांश्चनापवादान्‌ विहाय, पारतन्त्येण पीडितस्य भारतीयस्य जनसामान्यस्य पीड़ो विषयीकृतवती, 
अथ च सा जनोन्मुखीभुता धवर्तत | 
अत्र विशेषेणोलेखनीयं यत्‌, योगिराजों महामनीषी श्रीअरविन्दों यदा स्वीव उग्रवाद- 
परे राजनैतिके जीवने तिलकमहाशयादिभिः प्रभावितों राष्ट्रनेता 55सीतू तदा स्वकारावासकाले 
१६०४ त्ः १६०८ यावतु; लघु संस्कृतकाव्यमेक निर्मितवान। तत काव्य 'भवानीभारती' 
इतिनाम्ना पुदुच्चेरिस्थ-श्रीअरविन्दाश्रमातु १६८७ वर्ष, इदम्प्रथमतयां सम्पादितं प्रकाशितज्व | 








व १६ 


श्रीअरविन्दस्तस्मिनु लिखति-““भौतिकचिन्तनपरायणः सुखशप्यामधिश्रितों यावन्निद्रापरिगतों 5भवम्‌, 
तावदू भूमिः चीत्कृतवती। ततः कालीरूपा महाशक्तिः साक्षादाविर्भूता मम वक्षः स्वीयेन 
भवड़करेण पाणिना स्पृशति सम”, इति। श्रीअरविन्दस्तस्याः स्वरूपभेभिः शब्दरवर्णयति- 


नरास्थिमालां नृकपालकाज्ची वृकोदराक्षीं क्षुधितां दरिद्राम्‌। 
पृष्ठे ब्रणाइकामसुरप्रतोदें: सिहीं नदन्तीमिव हन्तुकामाम्‌। 
क्ररेः क्षुधार्तैर्नयनैर्ज्चलद्विविद्योतयन्ती भुवनानि विश्वा 
हुड्काररूपेण कटुस्वरेण विदारयन्ती हृदयं सुराणाम्‌।। ४, 


इंयं समग्रैव शब्दावली भारतभूमेः प्रवर्तमानां दुःस्थितिं सुस्पष्टतया उभिव्यनक्ति, अस्माक 
राष्ट्रियताबोधज्व जागरयति। एवमेव, पं. रामावतारशर्मणां 'भारतवन्दना' समाकलनीया, 
यस्याः प्रासड़िकत्मग्यापि शक्‍्यते नुभवितुम | अस्मिन्‍नेव क्रमे ब्रह्मश्रीकपालिशास्त्रिणां 'भारतीस्तव' 
उल्लेखनीयः | 


महाकाव्यम्‌ 

संस्कृते महाकाव्यलेखनं समधिक॑ प्राचीनमु | श्रीमद्वाल्मीकीयं रामायण महाभारतज्च 
विकसनशीलं महाकाव्यमिति मन्यते। संस्कृतस्य प्राचीनेषु काव्यकारेषु कालिदास- अश्वघोष- 
भारवि-माघ-रत्लाकर-श्रीहर्षप्रभतीनां नामान्युल्लेख्यानि सन्ति, परवर्तिनि काले ऐेंतिहासिकानि, 
धार्मिकाणि च महाकाव्यानि निर्मितानि। चरितप्रधानेषु विशेषेणैतिहासिकेषु महाकाव्येषु 
राज्ञामाश्रयदातृणां प्रायः प्रशस्तिगानमुपलभ्यते। 

यथासमयं कतिपयैरालड्कारिकैर्महाकाव्यस्य लक्षणान्यपि निर्मितानि | भामहेन, दण्डिना, 
साहित्यदर्पणकर्न्ना विश्वनाथेन च निर्मितानि महाकाव्यलक्षणानि प्रसिद्धिं गतानि। 

यथा च पूर्वमभिहितमस्माभिः, आधुनिके काले महाकाव्यविधायां संस्कृते लेखन 
भारतीयानामन्यासां भाषाणां साहित्यापेक्षया समधिकतया प्राप्तप्रश्नय॑ जातम्‌ं। अपि च, 
आधुनिक रनेकैर्महाकाव्यकृदि भः प्राचीनाचार्यर्निर्मितानां लक्षणानामनुपालने सर्वथा 
स्वातन्त्रयमप्याचरितम्‌ | 

एकतः, परम्परागतानि रूढलक्षणानुसारीणि महमकाव्यान्यालिख्यन्त, अन्यतः, परम्पराविषये 
आग्रहमुकीः कविभिममहाकाव्यानि व्यरच्यन्त। महाकाव्यलेखनार्थमाधुनिके काले यः प्रश्नयः 
प्रदत्त, तस्यानेकानि कारणानि कल्पवितुं शक्यन्ते, यधा-१. महनीयचरितस्य कस्यापि महापुरुषस्य 
गुणगानपुरःसरमात्मान॑ तेन संयोज्य प्रतिष्ठापितुं मनीषितमु, २. महाकाव्यस्य लेखनेन 
महाकवित्वेनात्मनः प्रतिष्ठापनम्‌ (महाकाव्यनिर्माणकर्ता महाकविपदवाच्यों भवत्तीति यद्यपि 
नायं कश्चन सिद्धान्त), ३. स्वकवित्वस्थ विस्तृत एकस्मिन्‌ आयामे प्रस्तुतीकरणेन 
कस्यचिच्चमत्कारस्य प्रदर्शनम॒ इत्यादि। वार्णिकानां विविधानां छन्दंसां प्रयोगदृशा महतः 
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कस्यचिच्चरितस्य विस्तरेण प्रस्तावने च कों5प्य॑ महाकविभिः प्राचीनैः क्षुण्णो मार्ग इतिं 
सौविध्यमनुभूतमाधुनिकैर्महाकाव्यकूदिभरिति मामकीनमनुमानम्‌। आधुनिके काले महाकाव्यस्य 
निर्माणेन कस्यचितु क्षुद्रस्य लाभस्येद्देश्येन प्रशस्तिगानपरं मानसिकत्व॑ शिथिलतां गतम्‌। 
ततश्च कानिचिदुत्तमकोटिकानि महाकाव्यानि तैरस्मिनू काले सुविरचितानि, येषु वैविध्येन सम॑ 
राष्ट्रिया चेतना समुचितं स्थानमधिंगतवती । 


गब्बकाअन्र 

संस्कते प्राचीनादेव कालादू गद्यस्पानेकासु विधासु विधाद्वय॑ मुख्यतया भ्रवृत्तमु-कथा, 
आख्यायिका चेंति। महाकवेर्बणभट्टस्य रचनाद्वयं, हर्षचरितं कादम्बरी चेति, संस्कृतस्यालडकृताया 
गद्यशैल्या: सर्वोत्कृष्टः प्रयोग इत्वडूगीकृतम्‌। तस्मिन्‍नादर्शे नैकाः शताब्वीर्यावत्‌ संस्कृते 
गद्यलेखनस्य प्रवृत्तिरभिलक्षिता भवति। यद्यप्याधुनिके काले संस्कृते उपन्यासा लघुकथा: 
इत्यादयो 3नेका विधा विकासमधिगताः, तथापि नैके गद्यकारा बाणभट्टस्य प्रभावत आत्मान॑ 
मोचवितु न प्राभवन्‌। 

अबं प्रसन्‍नताया विषयः, यत्त्‌ प्राचीनेभ्यों गद्यकारेभ्यः कमपि प्रभाव॑ गृहणन्तो 5पि 
आधुनिका: संस्कृतगद्यकाराः सर्वथा नूतनामेकां सामान्यैरपि संस्कृतजैर्ग्रहियां लेखनपदुर्धातिं 
प्रकल्पितवन्तः, अथ च काल्पनिकीभ्यः कथानकख्ढिम्यः समुन्मोच्य रचना यथार्थभूमी प्रस्तोतु 
प्रयासे किमपि साफल्यर्मापिं त्तेडर्जितवन्त इति। 

यद्यपि, इदमपि तथ्यं यंदाधुनिके पे काले पद्यापैक्षया गद्ये लेखनं किन्चिन्यूनं भवति, 
तथापि पत्रिकासु क्रमेण गद्यलेखनं प्रश्नवमवापुनुवानमिव लक्ष्यते | 
गीतिकाव्यम्‌ 

संस्कृते गीतिकाव्यस्य परम्परा5पि प्राचीना। वेदस्थानेकासु ऋशु वैदिकानामृषिकवीनां 
भावभरितस्य हृदयस्य स्पन्दनं गीतात्मकल्वज्चानुभवितु शक्यम्‌ । इंदमप्यनुमीयते यत्‌ तासामृचा- 
माधारः प्राचीनतराणि लोकगीतानि भवेयुरिति। कालिदासस्य मेघदूते ऊपि गीतात्मकत्वमनुभूयते | 
प्राचीनैराचार्यमेंघदूत खण्डकाव्यमिति निर्दिष्टम्‌। तस्यानेकेयु पद्येषु कान्ताविरहजन्याया विहृवल्ताया: 
प्रेग्गश्च सहजा उभिव्यक्तिर्भवति । संस्कृतस्थानेकानि मुक्तककाव्यानि पाश्चात्त्येतिहासकाराणां 
प्रभावतः गीतिकाव्यानीति मन्यन्ते। भर्तृहिरे: शतकत्रयम्‌, मयूरादेः सूर्यशतकादीनि स्तीत्र-काव्यानि, 
अमरुकशत्कम्‌, बिल्हणस्य चौरपज्वाशिका-इमानि सर्वाणि मुक्तककाव्यानि गीतिकाव्य- 
विधान्तर्गतानि मतानिं। हालसातवाहनस्य 'गाह्मसत्तसई' अन्यस्य प्रभावेण आचार्यगोवर्धनस्य 
'आर्यसप्तशती त्याख्यों ग्रन्थों घपि गीतिकाव्यत्वेन परिंगणितः | 

केवल स्तोत्रकाव्यत्वेन मुक्तकलेन वा न का 5पि रचना गीतिकाव्यविधान्तर्गता भवितुमर्हति । 
यदा कश्चिद रचनाकार: 'प्रकृते” रम्यत्व॑ निरीक्ष्य, प्रियाया विरहेण, ईश्वस्प्रेग्णा राष्ट्रप्रेम्णा 
वा कामपि भावोच्छवसितां स्वानुभूतिक्षणसंवरलिता भावस्थितिमभिव्यनक्ति तदा गीतिकाव्य॑ 
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सुष्ट॑ भवति। सर्वाणि स्तोत्रकाव्यानि मुक्तककाव्यानि वा गीतिकाव्यानि वा भवितुं नाहन्ति। 
श्लेषप्रधानं यमकमयं किमपि स्तोत्रकाव्य॑ मुक्तककाव्यं वा गीतिकाव्यमिति न शक्यममिधातुम्‌। 
तत्र हि कवे: प्रायः सहजस्वानुभूतिप्रकाशनातिरिक्त एवं व्यापार: सम्प्रतीयते। पण्डितराजस्य 
स्तोत्रकाव्यं 'गड्गालहरी' भवितुमर्हत्येव गीतिकाव्यम्‌। बाह्मनीतिविषयकतया भर्तृहरेः नीतिशतक 
बाह्यशुड्ारपरकतया चामरुकशतकं गीतिकाव्यमितति सन्देहास्पदमेव। आसु रचनासु 
गीतिकाव्यतत्त्वानि लभ्यन्ते, पर॑ नाधिक्येन। 
ऊनविंशतिशताब्यां कानिचिद्‌ गीतिकाव्यानि भिन्‍नप्रकाराण्यरच्यन्त। प्रथमतस्तेषु 
प्रशस्तिपरत्वमभिलक्षितमु । ततो राष्ट्रिया चेतना स्फुटतामवाप्तवत्ती । राष्ट्रियां प्रतिष्ठामवाप्नुवान 
बड़िकमचद्धस्य गीत॑, 'वन्देमातरमि'त्याख्यं संस्कृत एवं सुविरचितमिति नाविदितं सर्वेषाम्‌। 
क्रमेण स्वातन्त्यसड्ग्रामे प्रवर्तमानें यथा यथा राष्ट्रिया भावना प्रवर्धभानेव समजायत तथा 
तथा राष्ट्रप्रेमसंवलितानि गीतान्यलिख्यन्त। सममेव च सामाजिकीः कुरीतीर्विषमताश्चाथ्रित्य 
'विधवाश्रुमार्जनम' इत्यादीनि गीतान्यालिख्यन्त। मेघदूतस्य प्रभावतः; एकतो दूतकाव्यानि, 
अन्यतो भक्तिभावनासंवलितानि स्तोत्रकाव्यानि व्यरच्यन्त। 'गीतगोविन्दा'नुगतायां रागकाव्य- 
परम्परायामपि विश्वनाथसिंहस्य सड़्गीतरघुनन्दनसदृशानि रागकाव्यानि निरमीयन्त। 
अन्नदाचरणतर्करत्नमहाशनैः 'तदतीतमेव' इतिशीर्षकमतीतगौरवगानपरं दीर्घगीत॑ लिखितम। 
विंशतितमायां शताब्यां गीतिकाव्यानि व्यापकतया मार्मिकतया च निर्मितानि। आरम्भतः, 
गीतिकारेंषु, पण्डिता क्षमा, भट्टमथुरानाथशास्त्री, जानकीवल्लभशास्त्री-एवमादय उल्लेखनीयाः 
सन्ति। ततः गीतिकाराणां विस्तृता सूची वर्तते, यस्यां रामनाथपाठकः प्रणयी, वाराणस्याः 
'कविभारती' त्याख्यायाः संस्थाया अनेके प्रतिष्ठिताः कवयः, मधुकरगोविन्दमाइणकरश्च 
समुल्लेख्याः। 
नैकासां पत्रपत्रिकाणां प्रकाशनेनापि गीतिकाव्यविधा समधिक प्रश्रयमुपलव्यवती | गीतिकाव्य- 
विंधामूलामिमां प्रवृत्ति नवतामानेतुं पाश्चात्त्यस्थ साहित्यस्य बाइलासाहित्यस्थ च प्रभाव:, 
तत्रापि विशेषेण श्रीरवीन्धनाथस्य “गीताग्जले:” प्रभावः, संस्कृतगीतिकारेषु सुतरां समन्वभूयत। 
('लघुकाव्यमि'तिनाम्ना संस्कृतसाहित्ये न काऊपि काव्यविधा विद्यते। महाकाव्यातिरिक्ता अ्रव्या 
लघुप्रबन्धरचना प्राचीन: खण्डकाव्यम' इत्यभिहिता । किन्तु 'गीतिकाव्य'विधायां रागकाव्यातिरिक्तासु 
अनेकासु कृतिषु संगृहीतासु नैकाः कृतयों ध्वशिष्टास्तिष्ठन्ति, यानि समाहतु “लघुकाव्यानि, 
इति नवीनों5ध्यायः अस्माभिः सन्निवेशितः। नैकानि काव्यानि, खण्डकाव्येषु लघुकाव्येषु 
चान्तर्भावयितुं शक्यानि। अतः, गीतिकाव्याध्यायस्य खण्डकाव्याध्यायस्य च लेखकाम्यां 
स्वस्वानुसारेण स्वाध्याययोरल्लिखितानि। अन्न मतभेदस्यावसरः। पर॑ नास्त्यत्रास्माकमाग्रह:। 
वस्तुतः, लघुकाव्याध्याये व्यापकदृष्ट्या नानालघुकाव्यकृतयः समाहतुं शक्यन्त इति 
लघुकाव्याध्याय: इतिहासे उस्मिनू निवेशितः | 


नाट्रयसाहित्यम्‌ 
आधुनिककालस्य संस्कृतनाट्यसाहित्य॑, यस्मिनु रूपक-मैदा: नाटकप्रहसनादयः समाहताः 











१८ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
समधिकतया निर्मिता: | अस्थामन्यासु विधास्विव, एकतः रामायणमहाभारताब्युपजीव्य-रचनाश्रितानि 
रूपकाण्यलिख्यन्त, अन्यतः अनैकैलेंखकेः स्वातन्त्रय-सड्ग्रामस्प समर्थनांर्थ त॑ बलवत्तरताज्व 
नेतु नैकेषां महापुरुषाणां वीराणाज्व चरितान्याधिश्रितानि | आधिक्येन पूर्वरचनानां शाकुन्तलादीनां 
पुनुरावृत्तिरप्यभूतू। तथापि नैकासु रचनासु नवः प्रयोगो5पि लक्ष्यते, यथा सुन्दरवीररघूदवहस्य 
भोजराजाडूकः, यत्र धारानृपतेभोजस्य मुज्जस्थ च सम्बदंधा घटना: समाश्रिताः:। 
पं. अम्बिकादत्ताव्यासस्य 'सामवतम्‌' अपि एका शोभना कृति: | राजराजवर्मणः प्रतीकच्छायाशैल्या 
नाटक "ैर्वाणीविजयम्‌” संस्कृतभाषाया दुःस्थितिं प्रकाशवितु प्रस्तुता काचिदुत्तमा नाट्यकृतिः। 
परशुरामनारायणपाटकरस्य “वीरधर्मदर्पण' नाम्नी कृतिः नानादृष्टिभिरेका श्रेष्ठा रचना, या 
भटूटनाराणस्य वेणीसंहारेण तुलयितुं शक्यते। अस्या हिन्दीभाषायामनुवादः 'जयद्रधवघ'नाम्ना 
कृत: । इयज्च पाद्यपुस्तकरूपेणापि निर्धारिता। अस्याः प्रशस्तिः 'सरस्वती' त्याख्यायां पत्रिकावाम, 
आचार्यमहावीरप्रसादद्विवेदिभि: प्रकाशिता। स्वतन्त्रतासड़ ग्रामे योदुघृतां वहद्विः, १६०७ तमे 
वर्ष 'अलीपुर बमकाण्डे' बन्दिभि: पत्चाननतर्करत्न-महाशयैः 'अमरमड्गल'-नाम्नी ऐतिहासिकी 
नाटूयकृतिर्यरच्यत, या महाराणाप्रतापतनयस्य अमरसिंहस्य जीवनघटनाः समधिथ्रिता +स्ति | 
इयमप्येका 55कलनीया कृतिः। 

राष्ट्रिसस्थ जागरणकालस्य मुख्या नाट्यकृतिकारा: सन्ति हरिदाससिद्धान्तवांगीशः, 
पूलशड्कूरमाणिकलाल:, मथुराप्रसाददीक्षितश्च मध॒राप्रसादीक्षितस्य भारतविजयनाम्नी कृतिः 
आडइडूग्लशासने प्रतिबन्धमधिगता 5 पसीतु | 

तदनन्तरनेका नाट्रयकृतयः प्रकाशिता: यासु संविधानदृशा पाश्चात्त्यनाट्यविधानां विशेषेण 
प्रभावः समलक्ष्यत | 

नाट्यसाहित्याध्यायस्य लेखकेन डॉ. जयशड्कक्रत्रिपाठिना स्व० ब्रह्मवेवशास्त्रिणो 
नाटिकाद्यी-वेला, सावित्री च सविशेषं प्रशंसिता। पर॑ भाषाजन्यास्त्रुट्यस्तयोराधिक्येन 
: समुपलभ्यन्ते | 

अयमध्यायो माननीयानां प्रधानसम्पादकमहोदयानां निर्देशानुसारेण नियोजितो उस्माभिः। 
आधुनिकस्य संस्कृतसाहित्यस्यैतदभिननमड़गमित्यत्र नास्ति सन्देहः। शास्त्रीये दार्शनिके च 
क्षेत्र घनेके श्रेष्ठा गन्थकाराः समभूवन्‌। यैः परम्परागते चिन्तने नव॑ं किम्बविन न्ययोजि, नवा 
विचारभड़ूगी वा प्रवर्तिता, तेषु सन्ति केचितु-स्वामी दयानन्दसरस्वत्ती, म.म. सुधाकरद्विवेदी, 
म.म. मघुसूदन-ओझा:, पं. धर्मदत्त (बच्चा) झाः, उमापति (नकच्छेदराम) डिवेदी, स्वामी 
करपात्र, प॑. रामेश्वर झाः चेति स्वस्वक्षेत्रे महच्चिन्तनं प्रवर्तितमेभि:, सुमहच्च 
योगदानमेंषामाधुनिके संस्कृतसाहित्ये। 

एवं, न वय्य जैनानां मनीषिणां योगदानमपि विस्मतु शक्‍्नुमः, यैः न केवल धर्म-दर्शनयोः 
प्रत्युत काव्यनिर्माणकषेत्रे उपि नवैरनिर्माणे: संस्कृत-साहित्वस्य श्रीवृद्धिः कृतां। (ऊनर्विशतिशताब्धा 
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जैनसाहित्यसम्बदधा सामग्री सत्वपि प्रयासे नास्माभिरुपलब्धेति खेदः। अतः, नास्मिन्नितिहासे, 
-तस्या निवेशों जातः॥) 


चम्पूकाब्यमू 

विधानां दृष्ट्रयाउध्यायानां क्रियमाणायां व्यवस्थायां चम्पूकाव्यनाम्नी विधा कथडूकारं 
शक्येत त्यक्तुम्‌? अस्मिन्‌ कालावधावपि चम्पूकाव्यानि बाहुल्पेन विरचितानि; किन्तु नाय- 
मध्यायः प्रथक्तया परिंगणितः, पर॑ गद्याध्यायेन सममेव तदड्गृतयाउच्न संक्षिप्प नियोजितः। 


स्वातंत्रयोत्तरकाले संस्कृतसाहित्यस्य विकास: 

यदा १६५४ वर्षे नवदेहल्यां 'साहित्य-अकादमी' प्रतिष्ठापिता तत आरभ्य भारतीयानां 
भाषाणां साहित्यग्रन्थानुवादस्यापि व्यवस्था प्रवर्तिता। अनयाउखिलभारतीयया संस्थया 
प्रमुखमखिलमपि भारतीय साहित्य॑ समाकलनविषयीकृतम्‌। 

साहित्याकादम्या संस्कृतकवीनां मौलिक्यः कृतयोपि पुरस्कृताः। ततः क्रमेण नैकेषु 
राज्येषु संस्कृताकादमी-संस्था प्रतिष्ठापिता, संस्कृतस्य नेके विश्वविधालया:, केन्रीयाणि च 
विद्यापीटानि स्थापितानि | अखिलभारतीयानि राज्यस्तरीयाणि च संस्कृतकविसम्मेलान्यायोज्यन्त। 
आकाशवाण्या दूरदर्शनस्य च केद्रेभ्यः समकालिक संस्कृतसाहित्य॑ प्राप्तप्रश्यज्व जातम्‌। 

संस्कृतसाहित्यस्य महत्त्वमनया उंपि दृष्ट्या उमन्यत, यतु ततू एकमात्रमीदुशं साहित्यमस्ति 
यद्‌ देशे क्षेत्रीयाः सीमाः समुल्लड्ख्य कांश्चिदेव भागानपहाय, कश्मीरतः कन्याकुमारी यावतु 
सुपठितानां जनानां मध्ये साहित्यसमुचितस्य व्यवहारस्य माध्यमभूतमस्ति । 

समकालिकस्य संस्कृतसाहित्यस्य विकासे तिल्न उपयोगिन्यः स्थितयः, कारणानि वा 
सज्जातानिं, यथा-नैकेषु विश्वविद्यालयेघु आधुनिकसंस्कृतस्य रचनाकाराणां साहित्वमाश्रित्् 
शौधकार्यस्य प्रवर्तनमु, वथासमयं नैकेषु स्थानेषु अखिलभारतीयानामाधुनिक- 
संस्कृतसाहित्यमधिश्रितानां सड्‌गोष्ठीनामायोजनमृ; समकालिकस्य संस्कृतसाहित्यस्य संवर्धनार्थ 
नैकासां संस्कृतपत्रिकाणां प्रकाशनम्‌ | 

पूर्वमेवोक्तमस्माभिर्यत्‌ आधुनिकसंस्कृतसाहित्यमधिश्रितो विचारः शोधकार्य वा 
मध्यप्रदेशस्थ सागरविश्वविद्यालये संस्कृतविभागतः समारब्धः, यस्य कृते श्रेयः, विभागा- 
ध्यक्षेम्यः प्रो. रामजी-उपाध्यायेभ्यः सम्प्रदातुं शक्यते, प्रो. श्रीधरमास्करवर्णेकरस्य, 
प्रो. हीरालाल शुक्लस्य च ग्रन्याभ्यामाधुनिक संस्कृतसाहित्य॑ समाकलनविषयीकृतम्‌। 
वर्णेकरमहोदयानां 'अर्वाचीनसंस्कृतसाहित्य' इत्याख्यो मराठीग्रन्थः १६६३ वर्षे, शुक्लमहीदयानां 
'आधुनिकसंस्कृतसाहित्य' इत्याख्यों हिन्दीग्रन्थश्व १६७१ वर्ष प्रकाशितां। सममेव च 
डॉ. रामगोपालमिश्रस्थ ग्रन्थः “'संस्कृतपत्रकारिता का इतिहास” १६७६ अपि 
प्रसड़े उस्मिन्‍नुल्लेखनीयः । 

विश्वविद्यालयानुदानायोगस्यार्थिकेन साहाप्येन सड्गोष्ठूया: परिसंवादस्य वा समायोजन 
सागरविश्वविद्याल्यित एवारब्धम्‌, यत्र पठितानां निबन्धानां संडकलन॑ “आधुनिक- 
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संस्कृतसाहित्यानुशीलनम्‌” इति नाम्ना १६६५ वर्ष प्रकाशितम्‌। मुम्बय्या भारतीयविद्याभवनत्तः 
“भारतीयविद्ये” त्याख्यायाः त्रैमासिक्याः पत्रिकायाः भागे १६८० वर्षे, विंशतिशताब्याः 
संस्कृतसाहित्यमधिश्रितायां विश्वविद्यालयानुदानायोगस्यार्थिकेन साहाय्येन १६७२ वर्षस्य दिसम्बर 
मासे सम्पन्नायां सड़गोष्ठयां पठिताश्व लेखा दिसम्बर मासे १६६२ वर्ष प्रकाशिताः। 
जयपुरस्थाया राजस्थानसाहित्याकादम्या: सहयोगेन १६८७ वर्ष जोधपुर-विश्वविद्यालयस्य 
संस्कृतविभागेन अखिलभारतीयं संस्कृत-लेखकसम्मेलनमायोजितम्‌, तस्मिनु पठितानां निबन्धानां 
सड्कलन॑ 'आधुनिकसंस्कृतसाहित्य' इति नाम्ना १६८८ वर्ष प्रकाशितम्‌। पुनश्च, अस्या 
एबाकादेम्याः सहयोगेन १६८८ वर्ष जयपुरस्थराजस्थानविश्वविद्यालयस्य संस्कृतविभागेन सड्गोष्ठी 
समायोजिता, यस्यां पठितानां निबन्धानां विधालयानुदानायोगस्पार्थिकेन साहाय्येन सम्पावित 
सड्केलन 'नवोन्मेष' इत्याख्यं १६६० वर्षे प्रकाशितम्‌। स्वातन्व्योत्तरं संस्कृतसाहित्यमधिश्रिता 
सड़गोष्ठी नागपुरविश्वविद्यालयस्य स्नातकोत्तरसंस्कृतविभागेषि समायोजिता, यथा पठितानां 
निबन्धानां सडकलन पोस्ट “इण्डेपेण्डेण्ट संस्कृत लिटरेचर' इतिनाम्ना १६६० वर्षे प्रकाशितम्‌ | 

एतदतिरिच्य, विश्वविद्यालयानुदानायोगस्यार्थिकेन साहाग्येन सागरविश्वविद्यालये १६८६ 
वर्ष अगिलभारतीया सड़॒गोष्ठी, कलिकातास्थायाः साहित्याकादेम्याः, रामकृष्णमिशन इनुस्टिच्यूट 
आफ कल्वर' इत्याख्यायाश्व संस्थायाः सहयोगेन १६६२ वर्ष आधुनिकसंस्कृतसाहित्यस्य 
परम्परामभिनवं परिवर्तनज्बाधिश्रिता राष्ट्रिया सड़गोष्ठी समायोजिता, ययोः पठिता निबन्धाः 
प्रकाशिता न वेति न ज्ञायते। 

उक्तासु सड्गोष्ठीषु अखिलभारतीये स्तरे समाकालिकानां संस्कृतरचनाकाराणां मनीषिणाज्य 
मध्ये नितान्तमुपयुक्तो विचार-विमर्श: समपद्यत, येन समकालिक संस्कृतसाहित्य॑ पंरिवर्धितम्‌, 
इति यत्किड्विदनुभवितुं शक्यम्‌। 

अद्ल्वे या: संस्कृतपत्रपत्रिकाः समकालिक संस्कृतसाहित्य॑ गतिशीलतां नेतुमुपक्रमन्ते 
तासु प्रमुखाः सन्ति-'संस्कृतप्रतिभा' (साहित्यअकादमी, नवदेहली। 'दूर्वा' (मध्यप्रदेशसंस्कृताकादमी, 
भोपाल), 'सागरिका' (सागरिकासमितिः, सागर), 'स्वरमड्ला' (राजस्थानसंस्कृताकादमी, 
जयपुर), 'विश्वसंस्कृतम' (साधुआश्रम, होशियारपुर। “भारती” (भारती-मवन, जयपुर), 
'संवित्‌' (भारतीय विद्याभवन, मुम्बई), 'अजस्ना' (अखिल भारतीय संस्कृतपरिषदू, लखनऊ) 
सूर्योदयः (भारतधर्ममहामण्डलम्‌, वाराणसी), अवचिनसंस्कृतमु (वाणीविहार, दिल्‍ली) च। 

समकालिकस्य संस्कृतसाहित्यस्य केषाज्वित्‌ कवीनां सुभाषितसड्ग्रहः 'घोडशी' इति 
नाम्ना डॉ. राधावललभत्रिपाठिभिः सम्पादितः साहित्याकादेम्या १६६२ वर्ष प्रकाशितः। 
लघुकथासड्‌गहो उप्येक: सद्यः प्रकाश्यत इति मन्यें। इतः पूर्व डॉ. शिवदत्तशर्मचतुर्वेदिन 
(वाराणसेयैन) 'अभिनवकधा-निकुब्ज” नामा कथासड्ग्रइः १६६६ वर्ष प्रकाशितः। 

सर्वमिदं प्रमाणयति यत्‌॒ समकालिकस्य संस्कृतस्थ रचनाकारः अखिलभारतीये स्तरे 
समकालिकीनां भारतीयानां भाषाणां साहित्यस्य रचनाकारैं: सम॑ स्वलेखनं गतिशीलतां नेतुं 
भैरन्तवेंण जागरूक इति। इदानी संस्कृत मृतभाषेतिवादिनां भ्रान्तिः यथासम्मवमुच्छिन्नेति 
वक्‍्तुं शक्यते। ५ 





ह २१ 
एवं सत्यपिं, स्वदेशस्थैव कतिपये आधुनिकम्मन्याः पाश्चात्यानायातितान्‌ सिद्धान्तानु 
शिरतति वहन्तः सन्ति, ते प्रायः संस्कृतलेखने प्रवृत्तान रचनाकारान्‌ 'पुराणपथावलम्बिन' इति 
मन्‍्यमाना सन्ति | तैरिदमवरगन्तव्यं यतु संस्कृतस्य समकालिको रचनाकारों न कदाचित्‌ तादृशी 
गतानुगतिकतामवलम्बत इंति। स हि राष्ट्रस्य हिताय सदैव जागरूकः, नवज्च स्वागतीकतु 
सदैव तत्परश्चास्ति। अपि च, स्वपरिचयं स्थापयितुं निरन्तर प्रयतमानश्चास्ति। सर्वत्मिना च 
भारतीय इत्यात्मान॑ प्रख्याप्य गौरवमनुभवति, स्वपरम्परां सादरभरमवेक्षते च। तवीया सादरा 
वृष्टिरियं न तस्य मोह इत्यवगन्तव्यमु, स स्वभूम्या सर्वथा सम्पृक्त इति च मन्तव्यम्‌। 
आधुनिकेन संस्कृतसाहित्येन भारतीयाय वाइमयाय अनेके महान्तः साहित्यकारा: 
समुपहताः | अद्यप्रभृति तेषां साहित्यिकस्य योगदानस्य समुचित मूल्याइकन नाभवदिति खेदः। 
साम्प्रतमन्यासां भारतीयानां भाषाणां मध्ये संस्कृतमप्येका भाषा, सा काचिद्‌ दैवी 
वागिति काममास्ताम्‌, तस्याः साहित्यस्य विकासार्थ संस्कृतस्य प्रवर्तमानों रचनाकार: किमपि 
स्वीयं नियोजवितुकामः सममिलक्ष्यते, तत्साहित्य॑ समृदूधततरमपि कर्तु चेष्टते। 
आगामिन्यां शताब्यां संस्कृतसाहित्यमन्यदेव किमपि नवतरं भविता, नास्मिन्‌ 
केवलमखिलभारतस्तरीया:, प्रत्युत विश्वस्तरीया रचनाकाराः साहित्सरचनायां प्रवृत्ता 
भविष्यन्तीत्यस्माकं द्रढदीयान्‌ विश्वास:। 


किमपि विचारणीयमू 

समकालिकस्य संस्कृतसाहित्यस्य विकासमूलां गति तीव्रतरतां नेतुं प्रयततमानैरस्माभिरिदमव- 
धैयं यदद्यत्वें उपि संस्कृतस्य मानक व्याकरण पाणिनीयमेवेति। पाणिनीयानां नियमानामवहेलन 
नास्माक॑ पक्षतः कामप्यौचिती बिभर्ति। भाषायाः स्वाभाविकी विकासमूलां गतिं रूढा जटिलाश्च 
व्याकरणनियमा बाधन्त इत्यपि सत्यम्‌, तथापि संस्कृतस्य विषये पाणिनीयानां नियमानां सीमा 
परमावश्यकी समुचिता च। 

संस्कृतस्य लेखने किमपि शैथिल्यं समालम्ब्यते चेतू संस्कृतस्य संस्कृतत्वमेवोच्छिन्न॑ 
स्यातु | तथैव वार्णिकानां मात्रिकाणामपि छन्दसां नियमानां पालन पिड्गलक्तनन्दःशास्त्रानुसारेण 
कर्तव्यम्‌। छन्दोबन्धमुक्तस्य काव्यस्य निर्माणे तु भिन्‍ना स्थितिः। 

आधुनिकस्य ॒संस्कृतसाहित्यस्य कालावधि: शताब्दद्यमध्यवर्ती। नाब॑ कालः केवल 
भारतस्य, प्रत्युत विश्वस्थेतिहासस्य दृष्टया नैकेषामुदवेलनानां परिवर्तनानाञ्व कालः। 
कालावधावस्मिनु विश्वयुद्रधद्वय॑ घटितमु, जापानदेशस्य नगरद्ये, हिरोशिमाख्ये नागासाकीत्याख्ये 
च अणुबम-प्रहारजन्या मानवसंहाररूपा दुःस्थितिरुत्यन्ना, भारते आड्ग्लशासनस्य विरोधे 
प्रबलः सड्घर्ष: प्रवृत्त, यस्य स्वातन्त्यप्राप्तिरूपः परिणामः समजनि, भारतस्य विभाजनेन 
- प्ममेंव साम्प्रदायिकाः कलहाः प्रावर्तन्त। वर्षकावधिक एवं काले महात्मगान्धिनां बलिदान 
दुर्घटितमू, अनेके महान्तो विभूतिमत्सत्त्वरूपा नेतारः समजनिषत, येः स्वदेशे राष्ट्रियाया 
भावनायाः समुद्बोधनं सामाजिकीषु कुरीतिषु प्रहरश्च कृतः, स्वातन्त्यप्राज्यनन्तरं भारतमेकमखण्डं 
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राष्ट्र लोकतन्त्रात्मकगणराज्यस्पेण च प्रतिष्ठितम्‌ | परं, सत्यपि राजनीतिमूलें स्वातन्त्यलाभे 
क्रमेण वर्य मनसा पाश्चात्यानां भोगमूलानां दुष्प्रभावाणां वशीभूता जाताः, अस्माक॑ नैतिकस्य 
चारित्यस्य शतमुखो विनिपात इब संलब््यते। सर्वमिदमन्यासां भारतीयानां भाषाणां साहित्मेष्विव 
संस्कृतभाषारूपे आधुनिकसाहित्यदर्षणे 5पि स्फुटतेया नि्भालितुं शक्यते। किन्तु तर्कि कारण 
यदाधुनिक संस्कृतसाहित्य॑ नाकर्षणकेन्रतां गतमू! 

प्रायः, आधुनिके संस्कृतसाहित्ये सर्वासु प्राचीनासु नंवविकसितासु च॑ विधासु लेखन 
संवृत्त सम्प्रवर्तमानज्वास्ति | ये तु संस्कृतस्य सामथ्य॑ सन्देहसंवलितयां दृशा5ज्कलगन्ति ते 5पि 
विदित्वैतत आश्चर्यमरिताः स्वुः। परं न वर्य दृढ्तया वक्‍तुं समर्था यदाधुनिके संस्कृतसाहित्से 
कश्चन रवीद्धनाथः, केश्चन शरच्चन्द्री वा, कश्चन प्रेमचन्दों वा, कश्चन मुहम्मद इकबाल: 
सुब्रहमण्यभारती वा सब्जात इति। न स्थातू कस्यापि आधुनिकसंस्कृतरचनाकारस्त, अनुवाद- 
माध्यमेन विश्वस्तरीयमाकलनमु, परमखिलभारतस्तरीयमप्याकलन न जातम्‌ ! इदर्मपि शक्यते 
वक्‍्तुं यदाधुनिकस्य संस्कृतरचनाकारस्य तादुशे साहित्वनिर्माणक्षमत्ते सत्यपि सम्यगालोचन- 
मद्यावधि न जातमिति। 


समीक्षाग्रन्थानामभावः 

आधुनिकसंस्कृतसाहित्येतिहासे साहित्यसमीक्षारूपों उध्यायः न निबदूधः। आधुनिकानु 
संस्कृतरचनाकारानधिश्रितस्य मौलिकस्य समीक्षात्मकस्य ग्रन्थंचयस्याभावस्तत्र कारणम्‌। बदि 
केनापि किंब्चिल्लिखितमपि तत्‌ न तथा मार्मिकमिति प्राव उपेक्षितमेव सब्जातम्‌। दौभ्भग्येण, 
टी. गणपतिशास्त्रिणा (१८६०-१६२६) विशाखविजय-महाकाव्यमधिश्रितः समीक्षात्मकी ग्रन्थों 
नास्मामिरधिगतः | अस्माकमाधुनिकेषु साहित्यविचारकेपु काचिदाघुनिकी मौलिकी च समीक्षा- 
दृष्टि्नास्तीति नास्मांक मन्तव्यम्‌ | अन्येषामध्यांधुनिकानामयमेवानुभव:, यथा 
डॉ. राधावललमत्रिपाठिभिरभिहितमु-“ साहित्मिक प्राखय॑ सक्रियत्वव्व समालोचनायामुत्मेरकत्व 
मापदेते। आधुनिके काले लिखितासु ए्चनासु काचिदीदृशी सर्वाड्गपूर्णा समीक्षाकृति: न 
दृष्टिपयमांगता, यया समग्रतया साहित्यस्याकलन कृत॑ स्थात्‌। साहित्यिक उत्कर्ष एव प्रकृष्टां 
समीक्षामुत्पादयति | एवं समुचिताया: समीक्षाया अभाव: आधुनिकस्य साहित्यस्य कृते चिन्तनीया 
स्थितिः ।" 

इतः परमनेकेषां पाश्चात्यया पौरस्त्यवा च दृशा सम्पन्नानां समीक्षकाणां ध्यानमस्या 
रिक्‍्ततावाः पूरणार्थमाकृष्टं भवितेत्यस्माक विश्वास: । 

अद्यत्वे, आधुनिकसंस्कृतसाहित्यक्षेत्रे यावती कारमित्री प्रतिभा विकासमधिगता न तावत्ती 
भावषिय्नी प्रतिभेत्याश्चर्यम | साम्प्रतं कविता मानवीर्या संवेदनामभिव्यन्जयितुं प्रवतमाना उभिलक्ष्यते 
अस्मासु बहूनां दृष्टिरघत्वेंषपि न तथा तस्या निपतति, कथ्यमुपेक्ष्य विशेषण कथनप्रकार- 
पेवाश्रयन्ती सा परिलक्ष्यतें। अद्यापि बहवः प्राचीनानामेव गतानुगतिकतामाश्रयन्ति | केवल 
महाकाव्यस्य रचनयैव न कस्यापि महाकवित्व॑ सिध्यति, तदर्थ विशेषेण नवार्थघटना प्पेक्ष्यते, 
यंथा नैषधकारे: स्वकाव्यविषये पर्भहितमु-एकामत्यजतो नवार्धघटनामिति। न छैतिवृत्तमात्रस्य 
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निर्वाह एवं कस्याश्चिद्‌ रचनाया उत्कर्ष सूचयति। 

यदा वर्य कस्याश्चिद्रचनायां आलोचनायां प्रवर्तामहे तदा उस्माक॑ प्राचीनाः काव्यालीचनमूला: 
संस्कारा मध्ये समुपायान्ति, पाश्चात्या वा विचारा: समापतन्ति। अस्माक प्रतिभानाभ्रितः 
काव्यमूल्याइकनपक्षो उद्यत्वे स्वातल्येण विचारंणीय:। आशास्महे इनागते काले पक्षे5स्मिननपि 
किमपि परिवर्तन घटिष्यते। 

विंशतिशताब्या दशकेष्वेषु प्राचीनकविताया नवीनकविताया मध्ये या विभाजिका रेखा 
सा क्रमेण स्पष्टतामापद्यमाना प्रतीयते। छन्दस्सामलड़काराणाज्व योजनायामेंकां सीमां यावद्‌ 
व्यामोहेन ग्रस्तोष्याधुनिकः कविः जनसामान्यस्थ सुखानि दुःखानि चात्मसात्‌ कृतवान्‌, 
वायव्यकल्पनापक्षत्योरारोहापेक्षया यथार्थभुमेराधिक्येन रस गृहणाति, गर्हित श्लथज्व शूझ्ञारमपि 
नासेवते, निर्मोकतों मुक्ताया इव तस्थ कवितायाः किमपि श्लक्ष्णं रूपमनुभूयमानमप्यस्ति, 
किन्तु स्पष्टतया नवलेखने प्रवृत्तानामपि रचनाकाराणां समझ काचन कुज्झटिकेव सममिलक्ष्यते, 
यस्यां दिग्प्रान्ता इव कतिपये प्रतीयन्ते। अद्यत्वे, हिन्दीसाहित्यक्षेत्र इव, कस्यचितू 'अन्ञेयस्य' 
आवश्यकल्लमनुभूयते, यः 'तन्त्रीसप्तकस्य' योजनया संस्कृतस्य नवां कविता प्रकाशमानयेतु, 
नवानाव्च प्रतिमानानामालोके तस्या व्याख्यामपि कुर्यातु। 

साम्प्रतं कैश्चिदाधुनिकी रचनाधर्मितामालक्ष्य संस्कृतकषेत्रे 'प्रचारवादः' सीमामेकामतिक्रम्य 
समधिकतया समाश्रीयत्ते, स हि सर्वथा यथार्थभृमिनिष्ठस्य साहित्यस्य विकासे ध्वरोधमुपस्थापयै- 
दिति न केवलमुपेक्षणीय:, ततः सावधानेनापि भाव्यम्‌। 


आधुनिकसंस्कृतसाहित्यस्य व्यवस्थित इतिहास 

सतीष्वपि नानाविधासु त्रुटिषु स्वासु सीमासु च प्रस्तुत इतिहासः किमपि व्यवस्थित 
रूपमवाप्नुयादिति प्रयतितम्‌। कियदस्मामिरस्मिन्‌ प्रयासे साफल्यमधिगतमिति निर्णय: सहदयेषु 
पाटकेष्वधीन:। अस्माभि: 'इतिहासस्य' लेखनाथ॑ सूचनासामग्रीरूपा अनेके ग्रन्था लेखाश्च 
परिशीलिताः। प्रा. वर्णेकरमहाशवानां मराठीग्रन्थः, डॉ. शुक्लमहोंदयानां “आधुनिकसंस्कृत- 
साहित्य' इत्याख्यो हिन्दीग्रन्थश्व सविशेषमस्माक कृत उपयोगाहीं सिदृधी। एकतः, वर्णकरमहाशयै:, 
सप्तदशशताब्दीतः १६६० पर्वन्तं संस्कृतसाहित्यस्य पर्यलोचन॑ कृतम्‌, अन्वतः, डॉ. शुक्लमहाशनः, 
'निरपेक्षतया तटस्थतया च नवजागरणस्येतिहासं प्रस्तोतुं प्रयतितम्‌। एवमेव, प्रो. रामजी- 
उपाध्यायानाम्‌ “आधुनिक संस्कृत नाटक' नामाऊपिं ग्रन्थों उस्माभिरुपयोगविषयीकृतः। 
डॉ. शुक्लानां 'संस्कृत का समाजशास्त्र' नाम्नि अन्थे कतिपय उपयोगिनोःध्याया निबदरूधा, 
येषु स्वातन्त््यसड्ग्रामस्य सन्दर्भ संस्कृतसमाजस्य योगदान महता साफल्येन स्फुटतां नीतमू। 

इतिहासस्य सामग्री न इतिहास इति वक्तव्य॑ नपेक्ष्यते। कियन्ति रामपरकाणि, कृष्णपरकांणि 
वा काव्यानि निर्मितानीति गणनया कश्चिद्‌ इतिहास: स्वरूप न गृहणाति। यंदि महाकाव्य- 


+ : विधायां लिखितानां काव्यानां गणनाप्रसडगे आत्मचरिताश्रितं महाकाव्यमाधुनिकयुगस्यावदानमिति, 


एतावता 5पि कस्यंचिदितिहांसस्थ स्वरूपनिष्पत्तिन भवति। वस्तुतः सर्वमि्द॑ सामग्रीजात॑ 
समधिकतया ग्रन्थानां नामादुल्लेखपूर्व, कस्याश्चिद्‌ गतिशीलताया निवेदर्न यावद्‌ विरतव्यापारं 
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भ्रवति। प्रो. शुक्लमहोदयैरुल्लिखितः संस्कृतसमाजस्य सड्धर्षो यत्किज्चिदुपयोगित्व॑ विभर्ति, 
पर॑ तेन साहित्यविषया काचिदैतिहासिकी दृगुन्मीलितेति न शक्‍यते सम्भावचितुम्‌ | 
विद्वदृभिरेभिरितिहासस्य पृष्ठभूमिर्निर्मितिति तेषां श्रमस्य महत्त्वमु। 

आधुनिकस्य संस्कृतसाहित्यस्य सामग्रीमाकलयतां मनस्यनेके प्रश्ना: उत्पद्नन्ते, येषां 
समाधान सड़्ग्रहकारैरमीभिर्न प्रस्तृबते, यथा “आधुनिकसंस्कृतेतिहासः” इत्यनेन किममिप्रेतमु ? 
आधुनिके कालखण्डे (विगत-प्रवर्तमानशताब्दीदयरूपे) लिखितस्य संस्कृतसाहित्वस्येतिहासः ? 
अथवा, संस्कृते यत्‌ आधुनिक साहित्यं तस्येतिहासः ? आधुनिककालें लिखितं समग्रमपि 
सामग्रीजातमाधुनिकमिति न शकक्‍यते वक्‍्तुम्‌। अपि च, संस्कृतसाहित्यस्य सन्दर्भे उद्यावधि 
किन्तावदाधुनिकत्वमिति प्रश्नो5पि न समाहितो विद्वद्वि:। आधुनिकतामृलको 5यं प्रश्नों यदा उस्माभि: 
साहित्वेतिहाससंस्कृतिविषयाणां प्रख्यातस्यविचारकरस्य प्रा. गोविन्दचन्रपाण्डेयस्य समक्षमुपस्थापित- 
स्तदा तेषां समाधानमिदमासीतु-“रचनाबामाघुनिकत्वं काम॑ मा5स्तु, यदि तस्यां न्यूनानन्‍न्यूनं 
को 5प्युत्कर्ष,, दोषाभावश्च भवेतू, तदा सा स्वीकार्या, सत्यपि तस्यामाधुनिकत्वस्याभावे। अन्न, 
जगन्नाथदासरत्नाकरस्थ हिन्दीकाव्यमु, 'उद्घवशतकम्‌' उदाहार्यमू, यत्‌ स्वस्मिन्नुत्कर्षेण 
प्रतिष्ठाभाजन समजनि'', इति 

संस्कृतस्य आधुनिककालिक साहित्य॑ परम्परागतायां कस्याज्विद्‌ बद॒धमूलायां परिपाट्रयां 
व्यलिख्यत, इत्यस्य तात्पर्य नास्ति यत्‌ आधुनिकानां संस्कृतकवीनां चिन्तन जडीभूतमासीतु। 
देशे प्राचीनादेव कालात्‌ प्रवहन्ती धार्मिकी व्यवस्था सक्रिया5ष्सीतु, तमैव सार्थमनिवार्यतया 
ताः परिपाट्यों बद॒धमूला व्यवस्थाश्व सम्प्राप्ताः। भाषाया यद्‌ व्यवस्थितं स्वरूपमासीत 
तंस्मिन्‍नेव तत्सव॑ सुचारुतया समञ्जसमभूतू । एतदेव कारण यत्‌ कविभिस्तस्य मोह: सुबहो: 
कालातु अपि न त्यक्तः। अन्यच्चेदं कारण स्पष्टतया प्रतीतिषथमायाति-संस्कृतलेखने कवित्वस्य 
पाण्डित्यस्थ च सामण्जस्पं सम्भवतः श्रीहर्षस्थ प्रभावातु समधिकतया समलक्ष्यत 'सुकुमार- 
वस्तुनः साहित्यस्य', दृढन्यायग्रह-ग्रन्धिलस्यथ तकस्य' च एकस्मिन्नेव रचनाकारे प्रस्फूटितत्व- 
मुदाहतु शक्यते | संस्कृतस्य समर्थेन रचनाकारेण पण्डितराजेन शास्त्रस्य काव्यस्य च लेखनेन 
समानतया चमत्कार: प्रस्तुतः अस्य पूर्ववर्ती, प्रसन्‍नराघवकारों जयदेवः सममेव 
कविस्ताकिकश्चासीतु। आधुनिके काले सर्वतन्त्रस्वतन्त्रा: प॑. धर्मदत्त (बच्चा) झाशर्माणः 
स्वीयेन विलक्षणेन कवित्वबलेन 'सुलोचनामाधवचम्पू” काव्यं रचयामासु: | अस्मिन्‍नेव क्रमे म. 
म. गड़गाधरशास्त्रिणः (अलिविलासिसंलापकाराः) म. म. रामावतारश्ञर्माणः (मारुतिशतककाराः), 
कविताकिकचक्रवर्तिनः पं. महादेवशास्त्रिवर्याः (भारतशतककाराः) समुल्लेख्याः सन्ति। कि 
तादृशा: पण्डितकवयः आधुनिकस्य संस्कृतसाहित्यस्येतिहासे न स्थानम्हन्ति ? 

प्रस्तुते साहित्येतिहासे उस्माभिः समकालिकस्यापि साहित्यस्यालोचनं कृतम्‌। अन्न 
मल | सन्दर्भ समालोचनाया दावित्वमपि यथाकथब्विन्निवोद्ुं प्रयतितमु, येन 'इतिहासो'5्यं 
भविष्यत्कालोन्मुखो 5पि क्रियेत। यद्यप्यय'मितिहासः” एक: सामूहिकः प्रयास इति कृत्वा क्रमिकं 
विकासमालोचनात्मकमैकरूप्यज्व प्रस्तोतुं कोईपि सफलः प्रयोगो नापि सिध्येतु, तथाप्पनेन 
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नंवानां रचनाप्रवत्तानां विचारकाणाब्व दृष्टेसन्मीलने किमपि योगदान क्रियेत चेतु तदा5स्माक 
प्रयासः सार्थकत्वमापद्चेत | 

संस्कृतक्षेत्रे व्यापकतया 5 5धुनिकानां रचनाकाराणामद्यावधि वस्तुपरा तटस्था च समीक्षा 
प्रवर्त्यत, इत्यस्माकमुद्देश्यम्‌, विशेषेण चिन्तनीयज्च | इत्तः पूर्व थे प्रयासा विहिताः (येषामुल्लेख: 
संक्षेपणास्मामिं: कृतः) ते सर्वे वस्तुतों भूमिकामात्रमितिं वक्‍तुं शक्‍्यते। समकालिकः 
संस्कृतरचनाकारः सर्वतोभावेन प्रबुदरधः समर्थश्चेति निश्चितम्‌। न केवलं सुवर्णस्य उत्पादक! 
एव, प्रत्युत तस्य 'परीक्षाक्षमो'एपि। इतः परं तेन निःसड्कोचमुपस्थातव्यम्‌। प्रस्तुत एव 
'इतिहास:' तस्य कृत 'आहवानम॒' | न स कस्यचित्त 'मृतस्यथ' उपासकः, परम, “अमृतस्य 
सन्देशवाहक इति। 

ग्रन्थो 5यमुत्तरप्रदेशसंस्कृतसंस्थानेन (लक्ष्मणपुरस्थैन) तदध्यक्षाां पदुमभूषण-आचार्य- 
प॑, बलदेवोपाध्यायानां प्रधानसम्पादकत्वे प्रकाश्यमानस्य 'संस्कृतवाइमय का बृहदू इतिहास' 
इत्याख्यस्य महाग्रन्वस्प सप्तम: खण्ड: | अस्य निर्माणदिशि प्रयास: प्रधानसम्पादकमहेदबानामादेशेन 
मार्गनिर्देशेन च १६६१ वर्षत आरब्ध:। अस्मिन सहयोगिभियेँ योगदान कृतें ते सन्ति- 
प्रो. राधावल्‍लभत्रिपाठी (सागर), डॉ. जयशडूकर त्रिपाठी, डा. हरिदत्तशर्मा (प्रयाग), 
श्रीकलानाथ शास्त्री (जयपुर), डॉ. औमती कमला दुबे (प्रयाग) डॉ. (श्रीमती) दीपा अग्रवाल 
(प्रयाग | एमि: क्रमशः गीतकाव्यम्‌, नाट्रयसाहित्यमु, लघुकाव्यानि, गद्यकाव्यमु, शास्त्राणि/दर्शनानि, 
जैनानां मुनीनां मनीषिणाब्व योगदानमु- इमेउ्ध्याया लिखिता:। आरम्भतः, येषां त्रयाणां 
सहयोगिनां बहुमूल्येन सहयोगेन वर्य॑ तेषां कार्याधिक्यजन्यव्याकीर्णतावशतः वन्चिता: ते 
सन्ति-प्रो. शिवकुमार मिश्र: (गड्ानाथ झा केन्रीय संस्कृतविद्यापीठम्‌, प्रयाग), प्रो. सुरेशचन्द्र 
पाण्डेय: (पूर्वविभागाध्यक्ष,, संस्कृतविभागस्य, प्रयाग वि.वि., प्रयाग) प्रो. राघवप्रसाद चौधरी 
(प्राचार्य, श्रीरणवीरकेछ्लीय संस्कृतविद्यापीठम, जम्मू”) प्रत्येक-मध्यायस्प लेखका स्वस्थ 
लेखनस्य दायित्व बिश्नति। 


कृतज्ञताप्रकाशः 


समायोजने 5स्मिन नैकैर्विद्रदिभर्मनीषिभिश्च उदारतया सहयोग:, स्वरचनानामालोचनात्मक-- 
सामग्रुयाश्च॒ सम्प्रदानेन कृत इति वयमनुगुहीतास्तेम्यः सर्वेभ्यो 5पि कार्तज्ञय॑ विनिवेदयाम: । ते 
च विद्वांस: मनीषिणश्च सन्ति- 

प्रो. श्रीधरभास्कर वर्णेकरः (नागपुर), डॉ. रामकरणशर्मा (दिल्ली), प्रो. गोविन्दचन्दर 
पाण्डेय: (प्रयाग), प्रो. सत्यव्रत शास्त्री (दिल्ली), प्रो. ब्रजमोहन चतुर्वेदी (दिल्ली), 
डॉ. रुद्रदेव त्रिपाठी (उज्जैन, डॉ. वनेश्वर पाठकः (रांची), डॉ. विश्वनारायण शास्त्री 
(गुवाह्मटी), डॉ. केशवचन्द्रदाशः (पुरी), डॉ. राजेद्रमिश्रः (शिमला) पं. विश्वनाथ मिश्र:(बीकानेर), 
प्रो. कैलाशपति त्रिपाठी (वाराणसी), प्रो. रेवा प्रसाद द्विवेदी (वाराणसी), डॉ. शिवदत्त शर्मा 
चतुर्वेदी (वाराणसी), डॉ. प्रभात शास्त्री (प्रयाग), आचार्य प्रियव्गरत शर्मा (वाराणसी), 
डॉ. रहसविहारी द्विवेदी (जबलपुर), डॉ. रामनारायणदासः (गुख्वायूर), प्रो. जी.बी. पलसुले 
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(पुणे), डॉ. श्रीधरवासुदेव सोहोनी (पुणे), प्रो. कृष्णतालः (दिल्ली), डॉ. राधावल्‍लभ त्रिपाठी 
(सागर), श्रीकलानाथ शास्त्री (जयपुर) प्रो. ब्रज बिहारी चौबे; (होश्यारपुर), डॉ, माधवस्वरूप 
बहल: (जालन्धर), डॉ. मारुतिनन्दन पाठक: (बोधगया), श्री दिगम्बर महापात्रः (राउरकेला), 
डॉ. रज्जनसूरिदेव: (पटना), डॉ. आनन्द कुमार श्रीवास्तव: (प्रयाग), प्रो. इन्रनाथ चौधुरी 
(संचिवः, साहित्य अकादेमी, नई दिल्‍ली), श्रीमती कुमुद शर्मा (धर्मपत्नी, स्व. प्रो. नलिनविलोचन 
शर्मा) डॉ. दरबारी लाल कोटठिया (बीना), श्रीसन्तोष सिंहई (दमोह), श्रीनीरज जैन (सतना, 
श्री कमलेश कुमार जैनः 'भाईजान' (जबलपुर), डॉ. शिव शड़कर पण्डितः (रांची) 
प्रा. एच. (आर.] ए. शाण्डिल्य: (मुम्बई), डॉ. कस्तूर चन्द्र कासलीवालः (जयपुर), 
डॉ. ब्रह्मानन्द त्रिपाठी (वाराणसी), डॉ. पी. सी. मुरलीमाधवः (गुरुवायूर)। डॉ. किशोरनाथ 
झा (प्रयाग)। 

उल्लिखितनामान: 'इतिहासस्या' स्यास्मत्सहयोगिनो धध्यायानां लेखका ते सर्वे च््यस्माक 
धन्यवादस्थ पात्राणि | 

श्रीमधुकर द्विवेदी (पूर्व निदेशकः उ.प्र. संस्कृतसंस्थानमु, लखनऊ) वर्तमान-निदेशकः, 
डॉ. श्रीमती अलका श्रीवास्तवा, संस्थानस्यान्ये सहयोगिनः, डॉ. चन्द्रकान्त द्विवेदी-प्रभतयः- 
एतेघ्यो शुभकामना व्याहरामः, एवैर्यथासमयमावश्यकः सहवोग उपकल्पितः। 

प्रधानसम्पादकान्‌ श्रीगुरुचरणानु (पद्यभुषण-आचार्य पं. बलदेव-उपाध्यायान) प्रति कैं: 
शब्दे: कार्तज्ञुय विनिवेदयामः ? वस्तुतः अस्माकमि्द समग्रमयोजनं तेषामेव शुभाशीर्वादानां 
सप्मेरणानाञ्व परिणाम:। तैः इतिहासस्यास्य सम्पादकत्वं मयि सहजस्नेहवशादेव समुपन्यस्तम्‌, 
इति वक्‍तुं शक्नोमि। अस्याधुनिकसाहित्यखण्डस्य सम्पादने प्रकाशने च ममाभिन्नः सखा डॉ. 
रमाकान्त झा महोदयों अप प्रभूत॑ साहायूयमकरोदतः सो 5पि साधुवादा्:। 

मदनुजेन चि. कृष्णानन्देन, भ्रातृजेन चि. अनिलकुमारेण यंधासमयमस्मिनध्यवसाये 
महूय॑ सहयोग: कृतः, एतदर्थ ताभ्यां शुभाशीर्वादान्‌ व्याहराभि। 

“इतिहासस्य' प्रस्तुतीकरणे ज्ञाता अज्ञाताश्व नानात्रुटियो5स्माभिः कृताः । अनेके संस्कृतस्य 
प्रतिष्ठिता रचनाकारा अचर्चिता अल्पचर्चिताश्च। तेषां कृतीनामनुपलम्भो5पि तत्न कारणं, 
भवितुमहति। त्रुटीनां कृते सुधियः क्षमाप्रदानेनास्माननुग्रहीष्यन्तीति विश्वास:, अपि च ते 
मार्गदर्शनेन इतिहासमिमं परिष्कतुं सहयोगमस्मभ्यं वितरिष्यन्तीति विश्वसिमः। 


वसन्त पज्चमी जगन्नाथ पाठक: 
5266 (सम्पादकः) 
३/१४, एम,आई.जी., झूसी 
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संस्कृत साहित्य की प्राचीनता और महत्त्व 

जब भी संस्कृत को एक “भाषा” मात्र के रूप में प्रस्तुत किया जाता है तब ऐसा 
लगता है, जैसे गंगा की पहचान केवल एक “नदी” के रूप में की जा रही है। संस्कृत, 
जिसे हम “देवी वाक्‌ृ” या “सुरभारती” के रूप में मान्यता और प्रतिष्ठा देते चले आ रहे 
हैं, हमारी सबसे प्राचीन भाषा है और उसमें शताब्दियों से ही नहीं, सहस्राब्दियों से 
साहित्य-रचना होती आ रही है। कहते हैं, विश्व-मानव का प्रथम काव्य ऋग्वेद ईसा पूर्व 
पांच हजार वर्षों से अधिक प्राचीन हैं। त्याग और तप से अनुप्राणित अपनी सांस्कृतिक 
विरासत के अनुसन्धान के लिए हम संस्कृत में निर्मित साहित्य का अनिवार्य रूप से 
अवगाहन करते आ रहे हैं। संस्कृत साहित्य के प्रशस्त तथा निर्मल आंदर्श में हम भारतीय 
जन-मानस तथा जन-जीवन के बहुत काल से प्रतिफलित देखते आ रहे हैं। इस प्रकार, 
संस्कृत का साहित्य भारतीय संस्कृति का वाहन है और इस कारण प्रत्येक मारतीय के लिए 
आकलनीय है। 

दिव्य वैदिक ग्रन्थ ऋगेद आदि, गम्भीर उपनिषत्‌ साहित्य, अनुपम वेदाडूग साहित्य, 
महनीय इतिहास ग्रन्ध आदिकवि वाल्मीकि निर्मित रामायण, महर्षि व्यास विरचित महाभारत 
तथा पुराण साहित्य संस्कृत भाषा में निर्मित ऐसा साहित्य हैं जो हमें आज भी पवित्र और 
उल्लसित करता हैं। 

पाणिनि, कात्यायन और पतज्जलि जैसे महानु त्रिमुनि का व्याकरण शास्त्र, चाणक्य 
का अर्थशास्त्र, चरक, सुश्ुत और वाग्मट आदि के महनीय आयुर्वेद-ग्रन्थ, प्रखर चिन्तक 
आदिशड्कराचार्य, बौद्ध धर्मकीर्ति, श्रीरामानुजाचार्य और जैन मनीषियों के दार्शनिक ग्रन्थ 
संस्कृत साहित्य को विलक्षण निधिं के रूप में परिचित कराते हैं। 

कविकूलगुरु कालिदास, अश्वघोष, भारवि, माघ, भवभूति, श्रीहर्ष जैसे महान्‌ कवियों 
की रचनाओं का निधान संस्कृत साहित्य अपने आपमें हमारे लिए आज भी संग्राह्म तथां 
आकलनीय बना हुआ है। 

प्राचीन भारत में संस्कृत के अतिरिक्त पालि प्राकृत और अपभ्रंश भाषाओं में विशाल 
साहित्य निर्मित हुआ, जो हमारी सांस्कृतिक चेतना का बहुत ही समुज्ज्वल प्रमाण है। किन्तु 
कालक्रम से संस्कृत की प्रभविष्णुता के समक्ष उन भाषाओं में साहित्य का निर्माण शिंथिल 
“होता गया। 

संस्कृत साहित्य की धारा किसी युग में व्याहत नहीं हुई और यह कम आश्चर्य की 
बात नहीं कि आधुनिक काल अर्थात्‌ विगत शताब्दी और प्रवर्तमान शत्ताब्दी में उसमें निर्मित 
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उच्च कोटि का विशाल साहित्य हमारे आकलन का विषय हा रहा है। संस्कृत अनेक 
भारतीय भाषाओं की जननी तो है ही, वह आज भारत की विभिन्न मान्यता-प्राप्त भाषाओं 
में से एक है और अखिल भारत को जोड़ने का एक प्रबल माध्यम के रूप में भी स्वीकार्य 
है। उसमें निर्मित आधुनिक साहित्य को आज भारत की विभिन्न समकालिक भाषाओं के 
साहित्य के साथ प्रतिष्ठित किया गया है। 

अतः यंह आवश्यक हो जाता है कि हम आधुनिक काल (१६वीं तथा २०वीं 
शताब्दियों) में निर्मित संस्कृत साहित्य का एक सर्वाड़गीण वस्तुपरक ऐतिहासिक 
पुनराकलन करें। 

प्राचीन काल में भारत में संस्कृत साहित्य के इतिहास का लेखन नहीं हुआ। इसके 
लेखन की परम्परा पहले, विगत शत्ताब्दी में पाश्चात्य विद्वानों ने स्थापित की। फिर अनेक 
भारतीय विद्वान इस दिशा में प्रवृत्त हुए जिनमें डॉ. कृष्णमाचारियर और आचार्य पं. बलदव 
उपाध्याय विशेष उल्लेख्य हैं। कृष्णमाचारियर को छोड़ किसी ने संस्कृत साहित्य के इतिहास 
की ईसा की सत्तरहवीं शताब्वी से आंगे नहीं बढ़ाया। 

सम्भव है पाश्चात्य तथा भारतीय संस्कृत-साहित्य के इतिहासकार परवर्ती शताब्दियों 
में रचित संस्कृत-साहित्य को प्राचीन संस्कृत साहित्य की तुलना में न्यून समझते रहे हों। 
चाहे जो भी हो पण्डितराज के बाद निर्मित संस्कृत साहित्य, विशेष रूप से विगत और 
प्रवर्तमान शताब्दियों में निर्मित आधुनिक संस्कृत साहैत्य भारतीय चेतना के नये आयामों 
को उद्घाटित करता है, और आज हमारी गतिशील जीवन-धारा को बहुत ही प्रामाणिकता 
के साथ आकलित करने का एक अनिवार्य माध्यम है, अतः हमारे लिए संग्राह्म है, 
आकलनीय है। 


संस्कृत साहित्य का आधुनिक काल 


संस्कृत साहित्य के इतिहास के आधुनिक काल का आरम्भ कब से माना जाय? 
निश्चित रूप से अनेक विचारकों में इस सम्बन्ध में यत्‌ किन्चितु मत-भेद लक्षित होता है। 
इसी के साथ साहित्य के सन्दर्भ में आधुनिकता क्‍या है, यह भी एक विचारणीय प्रश्न है। 
जो विगत है वह प्राचीन है और जो प्रवर्तमान हैं वह आधुनिक है ऐसा विचार, आधुनिकता 
के निर्णायक तथ्य के रूप में मान्य नहीं है। कालिदास ने अपने समय से पूर्व रचित 
काव्य-साहित्य को “पुराण” और उसकी अपेक्षा अपने काव्य को “नव” क॒हा था, किन्तु 
यह आधार साहित्व के इतिहास के सन्दर्भ में व्यवहार्य प्रतीत नहीं होता। इस प्रसंग में डा. 
राघावलल्‍लमभ त्रिपाठी का यह वक्तव्य विचारणीय है-'विश्व और देश में बदलती राजनीतिक, 
सामाजिक स्थितियों के बोध के साथ समग्र राष्ट्र के ऐकात्म्य के प्रति दृष्टि कम से कम एक 
व्यावर्तक है, जो काल और विषयवस्तु की दृष्टि से आधुनिक साहित्य का उपक्रम कराता 
है।” (“नवोन्मेष” राजस्थान संस्कृत अकादमी, जयपुर, पृ. ११८)। 
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प्रो, वर्गकर जी ने अपने मराठी ग्रन्थ 'अर्वाचीन संस्कृत साहित्य' में अर्वाचीन काल 
का आरम्भ सत्तरहवीं शताब्दी से माना है, किन्तु उनके इस विचार से स्पष्ट रूप से अपनी 
असहमति व्यक्त करते हुए अपने एक व्यक्तिगत पत्र में आचार्य पं. बलदेव उपाध्याय जी 
ने अर्वाचीन काल का आरम्भ १७४० ई. से माना है, जब नागेश भट्ट का काशीवास हुआ। 
उन्होंने एक अन्य पत्र (३/६/६१ को लिखित) में आधुनिक संस्कृत साहित्य का 
काल-खण्ड १८४० ई. से लेकर १६६० तक होना चाहिए, ऐसा भी सुझाव दिया था। 

| संस्कृत साहित्य के आधुनिक काल को रेखांकित करते हुए, सम्पूर्ण भारत मे 

परिवर्तमान हो रही राजनैतिक तथा सामाजिक स्थितियों को अनदेखा नहीं किया जा 
सकता। पण्डितराज के बाद के साहित्य में एक ठहराव, एक गतिहीनता स्पष्ट रूप से 
झलकती है। सम्मवतः यही कारण था कि इतिहासकारों का ध्यान उस पर आकृष्ट नहीं 
हुआ। वैसे तो “ठहराव” की स्थिति पण्डितराज से पूर्व बारहवीं शतती से ही अनुभूत होने 
लगती है, फिर भी उसे प॒ण्डितराज के बाद स्पष्ट अनुभूत किया जा सकता हैं। 

डा, हीरालाल शुक्ल ने अपने ग्रन्थ “आधुनिक संस्कृत साहित्य' में १9८४ को संस्कृत 
के नवजागरण के प्रसंग में महत्त्वपर्ण माना है, क्योंकि सर विलियम जोन्स के प्रयास से 
कलकत्ता में “रॉयल एशियाटिक सोसाइटी” की स्थापना इसी काल में हुई थी। इस संस्था 
द्वारा संस्कृत के हस्तलिखित ग्रन्थों का उद्धार और संस्कृत के क्षेत्र में अनुसन्धान का 
प्रवर्तन किया गया। इसी काल में श्रीमद्भगवदुगीता, हितोपदेश और शकुन्तलोपाख्यान के 
अंग्रेजी में अनुवाद प्रकाशित हुए। संस्कृत का साहित्य प्रथम बार प्रेस में मुद्रित होकर 
प्रकाश में आया और इसी माध्यम से संस्कृत का सम्पूर्ण यूरोप में प्रचार हुआ। इसके 
फलस्वरूप संस्कृत के प्रति आकर्षण बढ़ा, फिर शाकुन्तल का (१७६१) जर्मन में अनुवाद 
प्रस्तुत हुआ था, जिसे देखकर जर्मन के महाकवि गेटे बहुत प्रभावित हुए थे। वागणसी में , 
संस्कृत कालेज १७६१ में स्थापित हुआ था। डॉ. शुक्ल इन सब कारणों से 'संस्कृत की । 
भाव-धाराओं में एक विशेष परिवर्तन' का अनुभव करते हैं और उन्हें लगता है कि संस्कृत 
भाषा में नई सम्भावनाओं का सिंह-द्वार खुल गया, किन्तु १८३४ में भाषा-विषयक मेकाले 
का प्रस्ताव शासन द्वारा स्वीकृत कर लिये जाने पर सम्पूर्ण संस्कृत जगत्‌ में व्याप्त विक्षोभ 
की भावना तथा उसकी प्रतिक्रिया स्वरूप संस्कृत की रक्षा के लिए नये उत्साह के साथ मिल 
कर कार्य करने से डॉ. शुक्ल, सम्भवतः संस्कृत साहित्य के आधुनिक काल का आर - 
मानते हैं और १८३५ से लेकर १६२० तक के लिखे गये संस्कृत साहित्य को दरबारी 
संवेदना साहित्य से बिल्कुल अलग हृदय के रक्त से सिंचा हुआ बेहद उर्वर मानते हैं, और 
साथ ही, इस अवधि को संस्कृत के नवजागरण को विकासकाल कहना उपयुक्त समझते हैं। 

संस्कृत साहित्य के आधुनिक काल को डॉ. राजेन्द्र मिश्र ने देववाणी सुवास; 
(प्र.भा.) की भूमिका में प्नर्जागरण काल (१9८४-१८८४), २. स्थापना काल (१८८४-१६४०) 
तथा मछीहेत्य के रचनाकारों पर+क) के रूप में तीन भागों में विभक्त किया है। एक 

* पं में विभक्त करते हैं:- 
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5 एंस्कृत के विस्तृत समाज में एक जागरूकता लायी। उन्हें * 


३० आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
१८००-१६०० तक १६वीं शत्ताब्दी-स्वतन्तरतापूर्वकाल.. 
१६००-१६५४० २०वीं-पूर्वार्थ स्वतन्त्रता संघर्षकाल 
|१६५०-१६६० २०वीं शताब्दी उत्तरार्ध-स्वातन्व्योत्तरकाल 
निश्चित रूप से ऐसे विभाजनों को राजनीतिक परिवर्तनों की दृष्टि से प्रस्तुत किया 
गया है और इस प्रकार के परिवर्तनों के साहित्य पर पड़ने वाले प्रभाव को नकारा भी नहीं 
जा सकता, फिर भी हम समझते हैं कि संस्कृत-साहित्य के आधुनिक काल का एक और 
भी दृष्टिकोण से विभाजन विचारणीय होना चाहिए, जो बहुत कुछ मूलतः साहित्य की दृष्टि 
को ध्यान में रंखकर प्रस्तावित है। 
कोई भी घटना, वह चाहे राजनैतिक हो अथवा सामाजिक, साहित्य के रचना-संसार 
को प्रभावित करती ही है, किन्तु उसका प्रभाव उसी काल में व्यक्त नहीं होता। कभी-कभी 
तो इसमें कई दशक लग जते हैं, जैले राजनीति के क्षेत्र में महात्मा गांधी का आगमन हुआ, 
उनके नेतृत्त में स्वतन्त्रता के लिए संघर्ष ने एक नया मोड़ लिया, किन्तु उनके व्यक्तित्व 
से प्रभावित संस्कृत के रचनाकारों ने बहुत बाद में उन पर लेखनी उठायी। इसी प्रकार, 
जिस काल में अभिन्ञानशाकुन्तल जैसे संस्कृत के ग्रन्थ अनूदित होकर विदेशों में पहुंचे, उसी 
काल में संस्कृत के क्षेत्र में पश्चिम से सम्पर्क को लेकर किसी प्रकार का सहित्य में “नया” 
कुछ आरम्भ नहीं हो गया। 


युगों में विभाजन 

हमारा विचार है कि आधुनिक संस्कृत साहित्य के इतिहास के उक्त काल विभाजनों 
को लेकर किसी प्रकार के विवाद को प्रश्नय न देते हुए, संस्कृत के युगान्तरकारी रचनाकारों 
को काल-विभाजन का आधार क्यों न बनाया जाय ? विशेष रूप से उन रचनाकारों को, 
जिन्होंने अपेक्षाकृत दूर तक साहित्य लेखन को प्रभावित किया और व्यापक रूप से प्रवृत्त 
रचनाकारों का मार्ग-दर्शन भी किया। 

संस्कृत साहित्य के आधुनिक काल को मुख्यतः तीन युगों में विभाजित किया जाना 


चाहिए-राशिवडेकर-युग-१८६०-१६३०, 47228 | १६३०-१६६० तथा राघवन-युग_ 


१६६०-१६८०। इसका संकेत गद्य साहित्य के हमारे लेखक श्री कलानांथ शास्त्री ने अपनी 


“पृष्ठभूमि” में दिया है। परस्पर विचार-विमर्श के दौरान श्री कलानाथ शास्त्री ने मेरे इस 


विचार पर सहमति व्यक्त की थी, हालांकि उन्होंने जो विभाजन की सीमा निर्दिष्ट की है 


इसके साध मेरा कुछ मतभेद है फिर भी उनका' यह संकेत मुझे बहुत कुछ मान्य है। 


आप्पाशस्त्री राशिवडेकर (१८७३-१६१३) एक मौलिक रचनाकार तो थे ही, साथ ही 
“संस्कृतचच्निका” और “सूनृतवादिनी” पत्रिकाओं के सम्पादक के रूप में उन्होंने प्तंस्कृत 
में नयी युगीन प्रवृत्ति में लेखन को नाना कठिनाइयों के बादल >नित किया और 
3353. | 
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का पात्र होकर जैल भी जाना पड़ा, फिर भी उनकी साधनों बाधित नहीं हुई। अपने चालीस 
वर्षों के अल्प जीवनकाले में उन्होंने साहित्य को प्रशस्तिगान वाली प्रवृत्ति सें अलग करने 
का प्रयास किया, उसमें राष्ट्रीय चेतना के साथ प्रसाद गुण वाली भाषा को महत्त्व दिया और 
पाण्डित्य प्रदर्शन की मानसिकता से ग्रस्त होने से बचाया। शी कलानाथ शास्त्री ने संभवत: 
उनकी मृत्यु के बाद भी उनके प्रभाव को स्वीकारते हुए राशिवडेकर युग की १८६० से 
१६३० के बीच माना है। इस युग के कुछ और मनीषियों के नाम लिये जा सकते हैं जैसे 
हृपीकेश भट्टाचार्य, म.म. रामावतार शर्मा, म.म. विधुशेखर भट्टाचार्य आदि, जिनका साहित्य 
में आधुनिकता को प्रवर्तित होने में बहुत कुछ योगदान है। 
भट्ट-युग पं, भट्ट मधुरानाथ शास्त्री (१८८६-१६६०) के नाम से प्रवर्तित हैं। भट्टजी 
ने भी संस्कृत रलाकर और भारती जैसी पत्रिकाओं का संम्पादन किया और स्वयं संस्कृत 
में नयी विधाओं में लेखन करके नये लेखकों के लिए मार्ग प्रशंस्त किया। इन्होंने गद्य-लेखन 
को कुछ तराशा और उसमें नयी गति या प्रवाहमयता को लाने के साथ उसे परिनिष्ठित 
करने का भी प्रयास किया। “संस्कृत मृतभाषा नहीं है” यह पक्ष देश में बढ़ते हुए पांश्चात्त्य 
प्रभाव के कारण जो शिथिल पड़ गया था उन्होंने उसे पुनः स्थापित किया और अपने 
विभिन्न निबन्धों द्वारा उम्त स्थापित सत्य को गरिमा दी। भट्ट-युग के अन्य उल्लेंखनीब 
रचनाकार हैं, यतीन्ध विमल चौधुरी (१६०८-१६६४)। 
राघवनू-युग के प्रवर्तक डॉ. वेंकट राघवनू (१६०८-१ ६७६) ने साहित्य-अकादेमी की 
“संस्कृत प्रतिभा” का सम्पादन १६४६ से आरम्भ किया। तब उसे अखिल भारतीय प्रतिष्ठा 
तो मिली ही, उसके माध्यम से अखिल भारतीय स्तर का साहित्य एक स्थान से प्रकाशित 
होने लगा और व्याकीर्ण लेखन अखिल भारतीय स्तर पर एक दिशा और लक्ष्य की ओर 
| हुआ। स्वयं डॉ. राघवन्‌ ने आधुनिक संस्कृत साहित्य में प्रकाशित सामग्री का अपने 
विभिन्न लेखों के माध्यम से महत्त्व बताया। इस प्रकार आधुनिक संकृत साहित्य के 
समकालिक भारतीय भाषाओं के साहित्य के समकक्ष स्थापित होने में उनका विशिष्ट 
योगदान रहा। डॉ. राघवन्‌ ने आलोचनात्मक लेखन के साथ अनेक नाटकों का भी लेखन 
किया और उन्हें रंगमंच प्र अभिनीत भी किया। उनके प्रयास से समकालिक संस्कृत 
साहित्य के क्षेत्र में एक नयी ऊर्जा का संचार हुआ और उसमें नये प्रयोग घटित होने लगे, 
जिन्हें अखिल भारतीय स्तर पर मान्यता मिली। | 
आधुनिक संस्कृत साहित्य के सम्प्रवर्तन और संवर्धन में अपनी स्वयं की रचनाधर्मिता 
के साथ ही अन्य भी अनेक मनीषियों का सराहनीय योगदान रहा, जिनमें राशिवडेकर युग 
के कुछ मनीषियों का उल्लेख ऊपर हुआ है। राधवन्‌ युग के अन्य मनीषियों में उल्लेखनीय 
३.डॉ. रामजी उपाध्याय, जिन्होंने आधुनिक संस्कृत नाटकों पर लेखन किया और आधुनिक 
संस्कृत साहित्य के रचनाकारों पर शोध-कार्य को सागर विश्वविद्यालय में प्रवर्तित किया। 








३२ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


राशिवडेकर युग का आरम्भ उन्नीसरवीं शताब्दी के अन्तिम दशक से होता है। इसके 
पूर्व रचित साहित्य मात्रा में कुछ कम न हुआ, किन्तु उसमें सामृहिक बोध का अभाव रहा। 
संस्कृतचन्त्रिका के पूर्व प्रकाशित होने वाली संस्कृत पत्रिकाओं में साहित्य के स्तर पर 
लगभग सामूहिक बोध को प्रवर्तित करने की दिशा में प्रयास नहीं किया गया। उनका उद्देश्य 
केवल अप्रकाशित कृतियों का प्रकाशन था अधवा शास्त्रीय (या धार्मिक) विचारों का प्रसार 
था। इस कारण हम उन्नीसवी शती के नवम दशक तर्क की रचनाओं को बहुत व्याकीर्ण पाते 
& । इस काल में अंग्रेजी शासन के प्रभाव से अनूदित होकर ईसाई धार्मिक साहित्य उप्कल 
मात्रा में प्रकाशित हुआ। 

राशिवडेकर युग में संस्कृत की समासबहुलता शिथिल हुई और उसे बोधगम्य बनाने 
के साथ प्रवाहमय बनाने का भी प्रयास हुआ। संस्कृत व्याकर। के नियमों से सर्वाधिक ग्रस्त 
भाषा है तथा उसमें वार्णिक वृत्तों में लेखन गद्य की अपेक्षा अधिक हुआ है। इन दोनों 
विशेषताओं के साथ रचनाकारों के ध्यान को कविता को कलाविलास की सीमा से हटाकर 
मानव के सुख-दुःख की अभिव्य्जक बनाने का प्रयास भी हुआ। 

भट्ट-युग में विशेषरूप से उक्त परिष्कार को बढ़ावा मिला, साथ ही नयी विधाओं 
में लेखन प्रस्तुत हुआ । इससे संस्कृत में एक अतिरिक्‍त ओज और प्रवाहमयता का अनुभव 
होता है। गद्य में वैचारिक निबन्धों में सामविक विषयों को प्रश्नय॒ मिला। यह युग 
राशिवडेकर-युग के आधार पर निर्मित हुआ और उसने आधुनिक संस्कृत साहित्य के भवन 
को एक-मंजिला बनाने में बहुत सफलता अर्जित की। 

राघवनु-युग में आकर उस भवन की एक और मंजिल निर्मित हुई और आधुनिक 
संस्कृत साहित्य एक भव्य भवन के रूप में अपनी समग्र छटा के साध प्रतिष्ठित हुआ। 
उसमें विभिन्न वर्णों, कलाकृतियों तथा गुम्बजों का निर्माण हुआ। इस 3/ ने आधुनिक 
संस्कृत साहित्य के उस भव्य मवन को बहुत कुछ एक समग्र ते दर्शनीय रूप दिया। 


पत्न-पत्रिकाओं का योगदान- 

२0 संस्कृत साहित्य के इतिहास में जो भी परिवर्तन तथा नयी विधाओं के 
लेखन में प्रवर्तन आदि धंटित हुए, उनमें पत्र-पत्रिकाओं का योगदान महत्त्वपूर्ण है। संस्कृत 
पत्र-पत्रिकाओं का प्रकाशन भी लगभग आधुनिक काल के प्रवर्तित होने के साथ ही आरम्भ 
हुआ। आरम्भ की पत्रिकाओं में काशीविद्यासुधानिधि, प्रतनक्रमनन्दिनी, विद्योदय और 
घड़दर्शनचिन्तनिका का उल्लेख तो मैक्समूलर ने किया है। आगे चलकर जो पत्रिकाएं 
प्रकाश में आयी, उनमें पण्डित, संस्कृतचच्द्रिका, सूनृतवादिनी, विद्योदय, मिन्रगोष्टी, सूक्तिसुधा, 
सहंदया और शारदा के नाम उल्लेखनीय हैं। फिर, सुप्रभात, उद्योत, सूर्योदय, श्री, कालिन्दी, 
मज्जुषा, पीयूष पत्रिका की सूचना मिलती है। इनमें “सूर्योदय” अब भी वाराणसी से 
प्रकाशित हो रही हैं। 




















हर 4॥ 


१८७२ में “विद्योदय” पत्र का प्रकाशन हपीकेश भट्टाचार्य के सम्पादकत्व में लाहौर 
से होने लगा था, जिसका पचास वर्षों तक का संस्कृत की सेवा का इतिहास है। 
संस्कृतचन्द्रिका (अप्पाशास्त्री के सम्पादकत्व में प्रकाशित) ने राष्ट्रीय आन्दोलन में भी सक्रिय 
भूमिका निभाई। इन पत्रिकाओं ने संस्कृत के क्षेत्र में एक प्रकार का समूह बोध तो उत्पन्न 
किया ही और साथ ही सामयिक सामाजिक दुःस्थितियों पर आलोचनात्मक टिप्पणियां भी 
निकाली | 

विभिन्न त्रैमासिक, मासिक, पाश्षिक तथा साप्ताहिक पत्रिकाओं के, अपना-अपना 
स्वरूप तथा उद्देश्य थे। जयपुर आदि स्थानों से कई वर्षों तक प्रकाशित 'संस्कृत रत्नाकर' 
का भी अपना एक साहित्यिक महत्त्व था। 


आधुनिक काल की कुछ प्रवृत्तियाँ तथा विधायें 

आरम्भ में प्राचीन रचनाकारों की होड़ में उनके समान ही स्तरीय लेखन की प्रवृत्ति 
के कारण न केवल शास्त्ज्ञ पण्डितों में अभिनवपाणिनि, अभिनवशड्कर आदि के रूप में 
प्रतिष्ठापित किये जाने की भावना रहीं, प्रत्युत गद्य या पद्य के रचनाकारों में भी अभिनव- 
बाणभट्ट या अभिनवकालिदास कहलानें की भावना भी लक्षित होती रहीं; किन्तु बाद के 
रचनाकारों नें अपनी अलग पहचान बनाने तथा परम्परा से कुछ हटकर अपने लेखन को 
प्रतिष्ठापित करनें की ओर अधिक अभिरुचि दिखलावी। / 

आधुनिक काल में गद्य की अपेक्षा पद्य में लेखन को ही अधिक प्रश्नय मिला, जबकि 
अन्य भारतीय भाषाओं में गद्य में लेखन की ही अधिक समर्थन दिया गया। यह कम 
आश्चर्य का विषय नहीं है कि महाकाव्य विधा में लेखन जहाँ अन्य भारतीय भाषाओं के 
साहित्य में बहुत कुछ उपेक्षित हुआ, वहाँ संस्कृत में उसे बहुत अधिक प्रश्नय मिला। 
महाकाव्यों के विषय के रूप में स्वामी दग्नानन्द, स्वामी विवेकानन्द, लोकमान्य तिलक, 
महात्मा गांधी, नेहरू आदि राष्ट्रीय नेता तथा महापुरुषों को विषय बनाया गया। 

संस्कृत में गद्य लेखन को आधुनिक युग में अधिक बढ़ावा मिल्रा। बंगला आदि अनेक 
भाषाओं के संस्कृत गद्य में अनुवाद प्रकाशित हुए, फिर भी मौलिक उपन्यास और लघु कथा 
साहित्य के लेखन की प्रवृत्ति बढ़ती गयी। 

इस काल में गीतियों का लेखन बहुत हुआ, जिस पर गीतगोविन्द की परम्परा से 
हटकर पाश्चात्त्य “लीरिक"” विधा का प्रभाव अधिक पड़ा। गीत के क्षेत्र में भट्ट मथुरानाव 
शास्त्री और ललितललाम जानकीवल्लभ शास्त्री का योगदान विशेष उल्लेखनीय है। बाद में 
मुक्त छन्द में गीत लेखन की प्रवृत्ति भी विकसित हुई। इसी विधा में मेघदूत के अनुकरण 


« . पर सन्देशकाब्यों की परम्परा में लेखन भी आधुनिक काल में हुआ। संस्कृत में लोकगीत 


' भी लिखने की परम्परा रही। उसके एक प्रवर्तक भारतेन्दुकालिक कवि कमलेश मिश्र थे, 
जिन्होंने “कमलेश विलास” का प्रणयन किया, ये भट्ट मथुरानाथ शास्त्री के पूर्ववर्ती गीतकार 


वर आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
थे, जो साहित्य में चर्चित नहीं हो सके। आधुनिक संस्कृत कविता में मूल राष्ट्रीय स्वर भी 
आधुनिक काल की एक विशेष प्रवृत्तियों में परिगणनीय है। 

१६वीं श्ती के उत्तरार्ध में कुछ आरम्भिक काल को छोड़कर निर्मित होने वाले संस्कृत 
साहित्य का मूल स्वर राष्ट्रीयता की भावना हो गया। लोकमान्य बालगंगाधर तिलक जैसे 
महानु राष्ट्रवादी नेता ने स्वदेशी आन्दोलन छेड़ रखा था। बंगला के प्रसिद्ध उपन्याप्षक्रा: 
बंकिमचन्द्र चट्टोपाध्याय (१८३४-१८६४) के प्रसिद्ध उपन्यास “आनन्द मठ”, जिसका 
प्रकाशन १८८२ में हुआ, की भूमिका राष्ट्रोय आन्दोलन में विशेष रही। उसका एक गीत 
“दन्दे मातरम॒” ने शतार्दियों से सुप्त राष्ट्र को जगा दिया। आगे यही गीत स्वतन्त्रता 
आन्दोलन का भी मुख्य ग्रेरक बना। इसे राष्ट्रीय मर्यादा भी मिली। इसके बाद तो संस्कृत 
का आधुनिक लेखन लगभग राष्ट्रीय भावना प्रपान यत्किश्वित्‌ उससे संस्पृष्ट या प्रेरित हो 
गया। श्रीधर पाठक ने “भारतस्तवः” लिखा- 


वन्दे भारतदेशमुदारम, सुषमासदनसकलसुखतारत् | 


पराधीनता के कष्ट की अनुभूति को अभिव्यक्ति देते हुए स्वततन्त्र “वन-विहग” को 
सम्बोधित करते हुए अन्नदाचरण तर्कचूड़ामणि लिखते हैं - 


धन्यस्त्वमेव विंहग स्वत एवं विश्व- 
पंसारबीजमनिशस्मरणीयकीर्िंम्‌ 


स्‍म्‌। 
गायन पुनः पुनरहों विचरस्यजर्सत, 
स्वथीनताशुभविभूषणभूषितः सन्‌ू।। 
(प्रंस्कृतचच्िका ७-६ फ्द६७/ 
(शी शुक्त; संल्कृत का तमराण शाल्र, 8: ६४) 


हि पक्षी, तू ही धन्य हैं, जो तू स्वाधीनता के शुभ अलंकरण से विभूषित होकर स्वतः 
सदा स्मरणीय कीर्तिवाले, संसार के बीज भगवान्‌ का गुण-गान करता हुआ विचर रहा है।) 

संस्कृत के रचनाकारों की जो दृष्टि विगत कुछ शादियों से वाणी को चमत्कारपूर्ण 
करने, अलंकृत करने में तथा, बहुत कुछ अपने आश्रयदाताओं के गुणगान में लंगी रही, 
कुछ अपंवादों को छोड़ कर देश की पीड़ित जन-सामान्य की व्यधा की ओर गयी और इस 
प्रकार जनोन्मुख हो गयी। 

ननडलनमननन | और विशेष उल्लेख्य बात यह है कि योगिराज महामनीषी श्री अरविन्द ने, जो 
अपने उग्रवादी राजनैतिक जीवन में तिलक आदि से प्रभावित राष्ट्रवादी नेता थे, अपने 
कारावास के दिनों, १६०४ से १६०८ के बीच, संस्कृत में एक काव्य की रचना की, जो 
'अंवानीभारती' के नाम से, श्री अरविन्दाश्रम, पाण्डिचेरी से १६८७ में प्रथम बार सम्पादित 
होकर प्रकाश में आया। श्रीअरविन्द लिखते हैं कि भौतिक चिन्तन में परायण मैं सुखशप्या 












व दर 


सुन्दरवीर रघूदवह का भोजराजांक, जिसमें धारा के राजा भोज और मुब्ज से सम्बद्ध 
घटनाओं को आधार बनाया गया है। नाटकीय कथा-विन्यास की दृष्टि से इसे एक सफल 
प्रयोग कहा जा सकता है। पं. अम्बिकादत्त व्यास का सामवतम्‌ भी एक सुन्दर रचना है। 
राजराजवर्मा का प्रतीक छाया शैली का नाटक “'ैर्वाणीविजय” संस्कृत भाषा की दुःस्थिति 
के प्रकाशन के उद्देश्य से लिखी गयी एक अच्छी नाट्यकृति है। परशुराम नारायण पाटणकर 
का “वीरधर्मदर्षण” कई दृष्टियों से एक उत्तम कोटि की रचना है, जिसकी तुलना 
वेणीसंहार (भट्टनारायणकृत) से की जा सकती है। इसका हिन्दी अनुवाद “जयद्रधवध” 
नाम से हुआ। इसे पाठ्य पुस्तक में निर्धारित किया गया। इसकी प्रशंसा “सरस्वती” में 
आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी ने की थी। पत्चानन तर्करल, जिन्होंने स्वतन्त््य संग्राम में 
| लिया था और अलीपुर बमकाण्ड में १६०७ में बन्दी बनाये गये थे, का अमरमडूगल 
नाटक एक ऐतिहासिक नाट्यकृति है, जो महाराणा प्रताप के पुत्र अमर सिंह के जीवन की 
घटनाओं पर आधारित है। यह भी एक आकलनीय नाट्यरचना है। 

राष्ट्रीय जागरण काल के मुख्य नाटककार 6-हरिदास सिखान्तवागीश, मूलशड्कर 
माणिकलाल, मधुरा प्रसाद दीक्षित, श्री जीव न्यावतीर्थ तथा वेंकटराम राघव। मधुरा प्रसाद _ 
दीक्षित की एक रचना “भारतविजय” को अंग्रेज शासन में जब्त कर लिया गया था। 

आगे ऐसी अनेक रूपक कृतियां भी प्रकाश में आयी जिन पर संविधान की दृष्टि से: 
पाश्वात्त्य नाट्यविधाओं का विशेष प्रभाव लक्षित होता है। 

डॉ. जयशंकर त्रिपाठी (नाट्य साहित्य के अध्याय के लेखक) ने स्व. ब्रह्मदेव शास्त्री 
की काव्य नाटिकाओं, वेला और सावित्री की विशेष प्रशंसा की है। हालांकि उनमें भाषाजन्य 
तरुटियों का आषिक्य है। 


शास्त्र /दर्शन 


आधुनिक संस्कृत साहित्य में दो अध्यायों, शास्त्र/दर्शन तथा जैन मनीषियों का 
योगदान को बाद में माननीय प्रधान सम्पादक महोदय के निर्देशानुसार जोड़ा गया। निःसन्देह 
आधुनिक संस्कृत साहित्य के ये अनिवार्य और अभिन्न अंग हैं। 

दर्शन और अन्य शास्त्रीय क्षेत्रों में आधनिक काल में अनेक उत्कृष्ट ग्रन्थकार हुए 
जिन्होंने एक ओर परम्परागत चिन्तन को या तो गति प्रदान की या नया मोड़ दिया। स्वामी 
दयानन्द सरस्वती, पं. सुधाकर द्विवेदी, म.म. मधुसूदन ओझा, पं. धर्मदत्त झा (बच्चा झा), 
नकच्छैदराम डिवेदी, स्वामी करपात्री जी महाराज, पं. रामेश्वर ज्ञा आदि अपने-अपने क्षेत्र 
के महान चिन्तक थे, जिन्होंने आधुनिक संस्कृत साहित्य के विकास में मूल्यवान्‌ योगदान 
दिया। 

इसी प्रकार, हम उन जैन मनीषियों के योगदान को भी नहीं भूल सकते जिन्होंने न 
केवल धर्म और दर्शन के क्षेत्र में, प्रत्युत साहित्य के क्षेत्र में अपने नये निर्माणों द्वारा 
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संस्कृत साहित्य की श्रीवृद्धि की है। खेद है कि हमने उन्नीसवी सदी के जैन-साहित्य के 
सम्बन्ध में बहुत प्रयास करने पर भी जानकारी नहीं पायी । इस कारण वह काल इस सन्दर्भ 
में अनुल्लिखित ही रह गया। 


चम्पूकाव्य 


विधाओं की दृष्टि से जब हमने इतिहास के अध्यायों को व्यवस्थित किया तो चम्पू 
काव्य, जो प्राचीन काल से चली आ रही एक विधा है कैसे छूट सकती है ! निश्चित रूप 
से हमारे आलोच्य “इतिहास” की कालावधि में प्रभूत चम्पुकाव्यों की रचना हुई। किन्तु इसे 
हमने एक अलग अध्याय के रूप में न रखकर गद्य साहित्य के अध्याय के एक दूसरें भाग 
के रूप में जोड़ना ठीक समझा। 
आधुनिक संस्कृत साहित्य का विकास 

जब से १६५४ में नई दिल्ली में साहित्य अकादेमी स्थापित हुई तब से भारतीय 
भाषाओं के साहित्य को एक-दूसरे से अनूदित करके प्रस्तुत करने का भी एक व्यवस्थित 
तथा उपयोगी प्रयास आरम्भ हुआ। इस अखिल भारतीय संस्था के माध्यम से अनेक 
विकसित भाषाओं का साहित्य आलोचित होकर प्रस्तुत हुआ। 

साहित्य अकादेमी के माध्यम से समकालीन संस्कृत रचनाकारों के मौलिक ग्रन्थ 
पुरस्कृत होने लगे। उसके बाद तो देश में, विभिन्न राज्यों में संस्कृत अकादेमी की स्थापना 
का आरम्भ हुआ। संस्कृत के कई विश्वविद्यालय तथा केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ स्थापित 
हुए। अखिल भारतीय और राज्यस्तरीय संस्कृत कवि-सम्मेलन आयोजित होने लगे, 
आकाशवाणी के केन्द्रों (बाद में, दूरदर्शन के केन्रों) द्वारा भी समकालिक संस्कृत साहित्य 
को भी प्रश्रय मिलने लगा। 

संस्कृत साहित्य का महत्त्व इस अर्थ में भी माना गया कि वह एक मात्र ऐसा साहित्य 
है जो देश में क्षेत्रीय सीमाओं को पार करके, कुछ भागों को छोड़कर, कश्मीर से 
कन्याकुमारी तक परस्पर व्यवहार का माध्यम है, हालांकि इसका व्यवहार कुछ सुपठित लोगों 
के बीच ही है। (यहां 'व्यवहार' का तात्पर्य लेखन, विचार-विमर्श के सीमित व्यवहार से हैं)। 

समकालिक संस्कृत साहित्य के विकास में तीन उपयोगी स्थितियां अथवा कारण बने। 
१, विभिन्न विश्वविद्यालयों में आधुनिक संस्कृत रचनाकारों के साहित्य पर शोधकार्य का 
आरम्भ। २. विभिन्न कालों में अनेक स्थानों पर, अखिल भारतीय स्तर पर आधुनिक 
संस्कृत साहित्य पर संगोष्ठियों का आयोजन, ३. समकालिक संस्कृत साहित्य को बढ़ावा 
देने वालीं कई संस्कृत पत्रिकाओं का प्रकाशन। 
-.| हम कह चुके हैं कि आधुनिक संस्कृत साहित्य पर विचार और शोध कार्य का 
आरम्भ सबसे पहले, मध्य प्रदेश के सागर विश्वविद्यालय के संस्कृत विभाग ने किया, 
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जिसका ज्ैय विभागाध्यक्ष प्रो. राम॑जी उपाध्याव को जाता है। आधुनिक संस्कृत साहित्य के 
विषय में चिन्तन तथा शोध कार्य को बढ़ावा देने का जो एक और भी उल्लेखनीय महत्त्वपूर्ण 
कार्य हुआ वह है, डॉ. श्रीधर भास्कर वर्णेकर द्वारा लिखित मराठी ग्रन्थ “अर्वाचीन संस्कृत 
साहित्य” का १६६३में तथा डॉ. हीरालाल शुक्ल द्वारा लिखित आधुनिक संस्कृत साहित्य 
का १६७१ में प्रकाशन। साथ ही डॉ. राम गोपाल मिश्र द्वारा लिखित “संस्कृत पत्रकारिता 
का इतिहांस” का १६७६ में प्रकाशन भी इस क्रम में उल्लेखनीय हैं। 

आधुनिक संस्कृत साहित्य पर विश्वविद्यालय अनुदान आयोग के आर्थिक सहयोग 
से संगोष्ठी या परिसंवाद के आयोजन का शुभारम्भ भी सागर विश्वविद्यालय से होता है 

जिसमें पठित निबन्धों का संकलन “आधुनिक संस्कृत साहित्यानुशीलन” नाम से १८६५ 

में प्रकाशित हुआ। भारतीय विद्या भवन, बम्बई से प्रकाशित “भारतीय विद्या” (तरैमासिक 
पत्रिका) के भाग १, २-३ १६८० में बीसवीं शताब्दी के संस्कृत साहित्य पर दिसम्बर 
१६७२ में विश्वविद्यालय अनुदान आयोग के आर्थिक सहयोग से आयोजित संगोष्ठी में 
पठित लेख प्रकाशित हुए। राजस्थान अकादमी (जयपुर) की ओर से १६८७ में जोधपुर 
विश्वविद्यालय के संस्कृत विभाग ने अखिल भारतीय संस्कृत लेखक सम्मेलन का आयोजन 
किया। उसमें पठित निबन्धों का सम्पादित संकलन “आधुनिक संस्कृत साहित्य” १६८८ में 
प्रकाशित हआ। फिर इसी अकादमी के सहयोग से १६८८ में राजस्थान विश्वविद्यालय 
जयपुर के संस्कृत विभाग द्वारा संगोष्ठी आयोजित की गयी, जिसमें पठित निबन्धों का 
सम्पादित संकलन “नवोन्मेष:” नाम से १६६० में प्रकाशित हुआ। विश्वविद्यालय अनुदान 
आयोग के आर्थिक सहयोग से स्वातन्त्योत्तर संस्कृत साहित्य पर नागपुर विश्वविद्यालय के 
स्नातकोत्तर संस्कृत विभाग में १६८५ में अखिल भारतीय स्तर पर आयोजित संगोष्ठी में 
पठित निबन्धों का संकलन, “पोस्ट-इण्डेपेण्डेन्ट संस्कृत लिटरेचर” नाम से १६६० में 
प्रकाशित हुआ 

इनके अतिरिक्त सागर विश्वविद्यालय, सागर में यू.जी.सी. के आर्थिक सहयोग से 
१६८६ में अखिल भारतीय संगोष्ठी तथा साहित्य अकादेमी तथा रामकृष्ण मिशन इन्स्टीट्यूट 
ऑफ कल्चर, कलकत्ता के सम्मिलित सहयोग से १६६२ में आधुनिक संस्कृत साहित्य 
परम्परा और अभिनव परिवर्तन पर राष्ट्रीय संगोष्ठी आयोजित हुई, जिनके निबन्धों का 
प्रकाशन हमारी जानकारी के अनुसार अब तक नहीं हुआ है। 

कहने की आवश्यकता नहीं कि उक्त “संगोष्ठियों” में अखिल भारतीय स्तर पर 
आधुनिक एवं समकालिक संस्कृत के रचनाकारों तथा मनीषियों द्वारा बहुत उपयोगी 
विचार-विमर्श प्रस्तुत हुआ, जिसके संमकालिक संस्कृत साहित्य को बहुत गति मिली। 

आज जो संस्कृत की पत्रिकायें समकालिक संस्कृत लेखन को गति प्रदान कर रही 
हैं उनमें प्रमुख हैं-संस्कृत प्रतिभा (साहित्य अकादेमी, नयी दिल्ली) “दूर्वा” (मध्य प्रदेश 
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संस्कृत अकादमी, भोपाल), सागरिका (सागरिका समिति, सागर), स्वरमड्गला (राजस्थान 
संस्कृत अकादमी, जयपुर), विश्वसंस्कृतम॒ [पताधुआश्रम, होशियारपुर), भारती (भारतीमवन, 
जयपुर), अजस्रा (अखिल भारतीय संस्कृत परिषद्‌, लखनऊ), सूर्योदय (भारतधर्म महामण्डल, 
वाराणसी) और अर्वाचीनसंस्कृतम्‌ (६, वाणीविहार, दिल्‍ली-९६ ) आदि। 
समकालिक संस्कृत साहित्य के कुछ कवियों का सुमाषित संग्रह “षोडशी” नाम से 
डॉ. राधावल्‍लभ त्रिपाठी द्वारा संकलित तथा संम्पादित होकर साहित्य अंकादेमी, नयी दिल्ली 
ते ऋ€६२ में प्रकाश में आया हैं और एक लघु कधा संग्रह भी सद्यः प्रकाशित होने वाला 
है। इसके पूर्व डॉ. शिवदत्त चतुर्वेदी (वाराणसी) द्वारा 'अभिनव कथानिकुल्जा १६६६ में 
प्रकाशित हुआ था। 
यह सब कुछ इस बात का प्रमाण है कि समकालिक संस्कृत का रचनाकार अखिल 
। भारतीय स्तर पर समकालिक भारतीय भाषाओं के साहित्य के रचनाकारों के साथ अपने 
बं,लेखन को गति देंने में निरन्तर जागरूक है। अब संस्कृत को “मृतभाषा” समझने तथा 
स+ कहने वाले लोगों की आंति का एक सीमा में बहुत कुछ उच्छेद हो चुका है, ऐसा हम 
_ * समझते हैं। 
से अकिन फिर भी, अपने देश में ही, अपने को तथाकथित “आधुनिक” सिद करने 


बाले आयातित मान्यताओं को सिर पर छोने वाले कुछ लोगों में संस्कृत लेखन में प्रवृत्त 
रचनाकारों को "'पुराणपंथी” कहने और मानने की प्रवृत्ति अब भी बनी हुई है। उन्हें यह 
समझ लेना चाहिए कि संस्कृत का रचनाकार परसदा से सदैव जुड़ा रहा। राष्ट्र के हित 
के प्रति वह सदैव जागरूक तथों नवीन के स्वागत के लिए तत्पर भी रहा है। वह अपना 
परिचय स्थापित करने की दिशा में सदा प्रवृत है और वह सर्वात्मना भारतीय होने में गौरव 
अनुभव करता है। उसकी अपनी परम्परा के प्रति आदर की भावना को उसका “मोह 
नहीं समझा जाना चाहिए। आधुनिक संस्कृत साहित्य ने भारतीय साहित्य को अनेक महान 
साहित्यकार दिये हैं। खेद है कि अभी तक उन रचनाकारों के साहित्यिक योगदान का 
समुचित मूल्याइकन नहीं हुआ है। । 
आज अन्य भारतीय भाषाओं के बीच संस्कृत एक भाषा है। ऐसा भी नहीं कि आज 
उसे काई “"दैवी वाक्‌” वा देव-वाणी नहीं मानता, (नहीं मानने वालों की संख्या नगण्य ही 
कहीं जा सकती है) फिर भी आज का संस्कृत का रचनाआ: उसकी उस प्राचीन प्रतिष्ठा 
को स्वीकार करते हुए उसके साहित्य के विकास में अपनी ओर से कुछ और जोड़ना चाहता 
के तथा उसे और भी समृद्ध करना चाहता $। आगे आने वाली शताब्वी में संस्कृत का 
साहित्य कुछ और अधुनातन रूप में प्रस्तुत होगा और उसमें अखिल भारतीय ही नहीं, 
विश्व स्तर के रचनाकार साहित्य रचना में प्रवृत्त होंगे, यह हमारा हूढ़ विश्वास है। 
संमकालिक संस्कृत साहित्य के विकास की गंति को तीत्र करते हुए यह हमें ध्यान 
में रखना है कि संस्कृत का मानक व्याकरण पाणिनीय व्याकरण है। उप्तके द्वारा स्थापित 
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नियमों की अवहेलना हमारे लिए ठीक नहीं हैं। यह ठीक है कि किसी भाषा के विकास की 
गति को व्याकरण के रूढ़ तथा जटिल नियम बाधित करते हैं, तथापि संस्कृत के विषय 
में पाणिनीय नियमों की सीमा में रहना आवश्यक भी है और उचित भी । (आधुनिक संस्कृत 
के लिए व्याकरण की सीमा पर समयानुसार तथा आवश्यकतानुत्तार विचार-विमर्श भी 
होना चाहिए ॥ 

संस्कृत के लेखन में यदि इस प्रकार की शिचिलता को प्रश्नय दिया गया तो संस्कृत 
का संस्कृतत्व उच्छिन्‍्न हो सकता है। साथ ही, वार्णिक तथा मात्रिक छन्दों में पद्चों के 
निर्माण में छन्दःशास्त्र के नियमों का पालन भी आवश्यक है। अनजाने में त्रुटियां किसी से 
भी हो सकती हैं, किन्तु जान बूझकर व्याकरण शास्त्र तथा छन्दशास्त्र के नियमों का 
उल्लंघन या उनके प्रति उपेक्षा प्रवर्तमान संस्कृत साहित्य के लिए बाधक हो सकती हैं। 

आधुनिक संस्कृत साहित्य की कालावंधि लगभग दो शताबियों (१६वीं-२०वीं) की हैं। 
यह काल न केवल भारत के इतिहास, प्रत्युत विश्व के इतिहास की दृष्टि से बड़े उद्वेलन 
और परिवर्तन का काल 'है। इसमें दो विश्व युद्ध घंटित हुए, हिरोशिमा, और नागासाकी 
पर अणुबम के प्रहार द्वारा मानव-संहार की विकट दुःस्थिति उत्पन्न हुई। भारत में अंग्रेजी 
शासन के विरुद्ध प्रबल संघर्ष छिड़ा, जिसके फलस्वरूप भारत स्वततन्त्र हुआ। भारत-विभाजन 
के साथ साम्प्रदाविक दंगों की लपटें फैली और इस शती के सबसे महान नेता महात्म्‌ 
गांधी की हत्या हुई। इस बीच, भारत में नाना विभूतियों ने जन्म लिया और उनमें से अनेक 


ने भारत में राष्ट्रीय चेतना को जगाने के साथ सामाजिक कुरीतियों पर भी प्रब्न प्रहार '. 


किया। स्वतंत्रता प्राप्ति के बाद मारत एक अखण्ड राष्ट्र तथा लोकतन्त्रात्मक "गणराज्य" 
के रूप में प्रतिष्ठित हुआ। खेद है कि हम राजनैतिक परतंत्रता से तो मुक्त हुए, किन्तु 
मानसिक तौर पर हम उन्हीं पाश्चात्त्य भोगवादी दुष्प्रभावों के वशीभूत या गुलाम होते गये 
और हमारा नैतिक चारित्र्य पतन की ओर जाता हुआ प्रतीत हुआ। यह सब कुछ अन्य 
भारतीय भाषाओं के नव विकसित साहित्य की भांति आधुनिक संस्कृत साहित्य के दर्पण में 
भी स्पष्ट देखा जा सकता है। 

आधुनिक संस्कृत साहित्य में साहित्य को लगभग सभी प्राचीन तथा नव विकसित 
विधाओं में लेखन हुआ और हो रहा है। हालांकि हम यह वृढ़तापूर्वक नहीं कह सकते . 
आधुनिक संस्कृत साहित्य ने कोई रवीचनाथ, कोई शरच्बद्ध और कोई प्रेमचंद, को 
मुहम्मद इकबाल, या कोई सुन्नह्मण्य भारती को प्रस्तुत किया है, जिसकी कृतियां विश्वस्त 


पर नहीं तो भारत की विभिन्न भाषाओं मे अनूदित होकर बड़ी चाव से पढ़ी गयी हों, फिर - 
भी हम निराश नहीं हैं। आधुनिक संस्कृत साहित्य के अनेक रचनाकारों में उस प्रकार की -' 


उत्तम लेखन क्षमता अवश्य है, किन्तु खेद है कि इस साहित्य का अब तक सही अर्थ में 


आलोचन या आकलन नहीं हुआ। बहुत लोगों को यह भी स्पष्ट रूप से अवगत नहीं है 


कि अब भी संस्कृत में नवीन रचनायें हो रही हैं। 
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४ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


] समीक्षा ग्रन्थों का अभाव 
आधुनिक संस्कृत साहित्य के इतिहास में समीक्षात्मक साहित्व का अध्याय इस कारण 
नहीं जोड़ा जा सका कि संस्कृत के विचारकों ने उन्मुक्त हृदय से गहरे पैठ कर किसी 
“-. रचनाकार पर या किसी कृति-विशेष पर लेखन नहीं किया। यदि किसी ने कुछ लिखा भी 
तो वह बहुत मार्मिक समीक्षा न होने के कारण उपेक्षित रह गया। दुर्भाग्य से टी. गणपति 
शास्त्री (१८६०-१६२६) द्वारा लिखित विशाखविजय महाकाव्य की समालोचना को हम 
उपलब्ध नहीं कर सकें। हमारा ऐसा कभी दृष्टिकोण नहीं है कि हमारे विचारक विद्वानों में 
आधुनिक समीक्षा दृष्टि का अभाव रहा है। हमारे अनेक प्रतिष्ठित रचनाकार मूलतः 
समीक्षक की भूमिका भी अपना कर प्रतिष्ठित हो चुके हैं। हमसे मिलतां-जुलता अनुभव 
5 स्वातन्त्योत्तर काल के एक रचनाकार डॉ. राधावल्‍लभ त्रिपाठी का है जिसे उन्होंने अपने 
। रक लेख में इन शर््दों में व्यक्त किया है “साहित्यिक प्रखशता और सक्रियता आलोचना 
बे.ह लिए उत्रेरक बनती है। आधुनिक काल में संस्कृत पर लिखी रचनाओं पर ऐसी कोई 
हु र वड्गपूर्ण समीक्षाकृति नहीं दिखाई पड़ती, जो समग्रता में इस साहित्य का आकलन करती 
+ हों साहित्यिक उत्कृष्टता ही प्रकृष्ट समीक्षा को जन्म देती है तो अच्छी समीक्षा का अभाव 
“--- संस्कृत के आधुनिक साहित्य के लिए ऐसी चिन्तनीय स्थिति हैं।” (आधुनिक संस्कृत 
5 हित्य”, राजस्थानी ग्रन्थकार, जोधपुर १६८८, पृ. ४) 
हमारा विश्वास है कि अब हमारे पाश्चात््य और पौरस्त्य समीक्षा-दृष्टि से सम्पन्न 
विचारकों का ध्यान इस रिक्‍्तता की ओर विशेष रूप से जायेगा। 
जैसा कि कहा गया है कि संस्कृत के कवियों में सर्जनशीलता के क्षरण की स्थिति 
को महसूस करके ही कदाचित आनन्दवर्धन ने अपने काल तक दो तीन या छः कालिदास 
प्रभुति महाकवियों की बात कहीं है। यही कारण था कि काव्य का चिन्तन कवि-केचित न 
होकर सहदयकेन्द्रित हो गया। अर्थात्‌ कारयिन्री प्रतिभा का स्थान 'भावयिन्री प्रतिभा ने ले 
लिया। आधुनिक संस्कृत साहित्य में आकर कुछ पाश्चात्त्य प्रभाव से जो भी परिवर्तन आया 
उसे अमान्य करार नहीं दिया जा सकता है, फिर भी आधुनिक संस्कृत के अनेक रचनाकार 
_ गतप्नुगतिकता से अपने को मुक्त नहीं कर सके हैं। 
उसे आज जब कविता मानवीय संवेदनाओं की अभिव्यक्ति को लक्ष्य करके निर्मित होने 
कहीं है, हमारी दृष्टि में अब भी उसका महत्त्व उतना नहीं है, कंथ्य की अपेक्षा 
को नं-प्रकार का महत्त्व संस्कृत के क्षेत्र में अब भी बना हुआ है। 
यह भी सही है कि आधुनिक काल में अनेक काव्य शास्त्रीय ग्रन्धों के निर्मित होने 
| भी आधुनिक सर्जनात्मकता को उससे प्रभावित होते अनुभव नहीं किया जा रहा है, 
, -कतर हमारे रचनाकार परम्परानुगत होकर ही लेखन में प्रवृत्त है और अब भी संस्कृत 
का आधुनिक कवि अपनी संकीर्ण सीमाओं से उबर नहीं सका है। केवल प्राचीन लक्षणों 
पर आधारित किसी महाकाव्य की रचना करके ही कोई महाकवि पद पर प्रतिष्ठित नहीं हो 
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जाता, उसके लिए विशेष रूप से नव्यार्थ का संयोजन अनिवार्य होता है। नैषधकार श्रीहर्ष 
जैसे कवियों ने “नवार्थधटना” पर बहुत बल देते हुए अपने काव्य को “एकामत्यजतो 
नवार्थथटनाम” की बात कही है, केवल मात्र किसी इतिवृत्त के सफलतापूर्वक निर्वाह तथा 
कुछ अलंकारों का प्रयोग मात्र कविता को प्रतिष्ठित नहीं करते। 

आज हम जब भी किसी रचना का मूल्यांकन करने के लिए प्रवृत्त होते हैं तंब तो 
कुछ हमारे संस्कारगत काव्यालोचन के तत्त्व उभर आते हैं या पाश्चात्त्य चिन्तकों से 
आयातित विचारों की सरणियां आड़े आ जाती हैं। इस प्रकार हमारा मूल्यांकन पक्ष अब 
भी विचारणीय है और हमारा विश्वास है कि भविष्य में आधुनिक संस्कृत के साहित्य में 
इस पक्ष में बहुत कुछ परिवर्तन घटित होगा। 

आधुनिक संस्कृत साहित्य के बीसवीं शताब्दी के उत्तरार्ध के इन दशकों में प्राचीन 
कविता और नवीन कविता के बीच की विभाजक रेखा स्पष्ट से स्पष्टतर होती जा रही है। 
छन्द और अलंकार योजना के प्रति एक सीमा में व्यामोह के बावजुद संस्कृत का नव 
आधुनिक कवि जन सामान्य के सुख-दुःख को आत्मसात्‌ कर चुका है। वह वायवीय कल्पना 
के पंख पर उड़ान की अपेक्षा वधार्थ की भूमि से अधिक रस ग्रहण कर रहा है और श्लथ 
शुड्गार के लिजलिजेपन को भी वर्जित कर चुका है। एक निर्मोक से मुक्त संस्कृत कविता 
का भास्वर रूप अब कुछ-कुछ खिलने लगा है। किन्तु बहुत स्पष्ट रूप से अब भी नये 
लेखन में प्रवृत्त रचनाकारों की आंखों के समक्ष एक सघन धुंध सा बना हुआ है जिससे 
वे प्रायः अपनी दिशा को खोते तथा भटकन के पात्र होते प्रतीत होते हैं। आज, हिन्दी के 
समान ही संस्कृत को भी किसी “अज्ञेय” की आवश्यकता है जो “तन्त्रीसप्तकम्‌” की 
योजना बनाकर संस्कृत की नवकविता को प्रकाश में ला सके और नये प्रतिमानों के आलोक 
में उसकी व्याख्या करके उसे उजागर कर सके। 

इधर, कुछ लोगों द्वारा रचनाथर्मिता के नाम पर संस्कृत में “प्रचारवाद'” को एक 
सीमा से अधिक प्रश्नय मिल रहा है। निश्चय ही संस्कृत कविता में नव चेतना के स्फुरण 
में ऐसे तत्त्व बहुत बाधक सिद्ध हो रहे हैं, जिनसे समय के रहते सावधान हो जाने की 
आवश्यकता है। 
आधुनिक संस्कृत साहित्य का एक व्यवस्थित इतिहास 

अपनी नाना त्रुटियों तथा सीमाओं के बावजूद प्रस्तुत “इतिहास” को एक व्यवस्थित 
रूप देने का प्रयास किया गया है। हमें इसमें कहां तक सफलता मिली है इसका निर्णय 
करना हमारा काम नहीं है। हमें “इतिहास” के लेखन के लिए सूचना सामग्री के रूप में 
अनेक ग्रन्थ और लेख मिले। प्रो. श्री. भा. वर्णकर और प्रो. हीरालाल शुक्ल के ग्रन्थ 
अर्वाचीन संस्कृत साहित्य (१६६३ मराठी ग्रन्थ) और आधुनिक संस्कृत साहित्य (१६७१) 
हमारे लिए विशेष उपयोगी सिदृध हुए। आधुनिक संस्कृत साहित्य की प्रभूत मात्रा में लिखित 
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भर आधुनिक संस्कृत प्ताहित्य का इतिहास 


व्याकीर्ण सामग्री को इन दोनों विद्धानों ने विधाओं के अनुसार विभाजित करके संकलन का 
रूप दिया। जहां वर्णेकर जी ने १७वीं शत्ती से १६६० तक के संस्कृत साहित्य का 
पर्यालोचन किया है वहां हीरालालजी शुक्ल ने “निरपेक्ष तथा तटस्थ उप से संस्कृत 
के नवजागरण के इतिहास को” प्रस्तुत करने को प्रयास किया है। इसी प्रकार हमने प्रो. 
रामजी उपाध्याय के “आधुनिक संस्कृत नाटक” का भी उपयोग किया। डॉ. शुक्ल का एक 
ग्रन्थ “सस्कृत का समाज शास्त्र” (स्वतन्त्रता संग्राम और संस्कृत साहित्य) १६८६ में 
प्रकाश में आया, जिसमें उन्होंने कुछ महत्त्वपूर्ण अध्याय जोड़े, जिनमें स्वतन्त्रता संग्राम 
के सन्दर्भ में संस्कृतज्ञ समाज के योगदान को बड़ी सफलता के साथ उजागर किया 
गया है। 

कहने की आवश्यकता नहीं कि इतिहास की सामग्री इतिहास नहीं होती। कितने 
रामपरक, कितने कृष्णपरक या शिवपरक तथा राजभक्तिपरक अन्य लिखे गये तथा कितनी 
विधाओं में लेखन हुआ इसकी गणना से “इतिहास” का स्वरूत नहीं बनता। यंदि महाकाव्य 
वेधा में लिखित ग्रन्थों की चर्चा करते हुए यह बात कह दी गयी कि आत्मचरितपरक 
महाकाव्य आधुनिक युग की देन हैं तो इतने मात्र से एक इतिहास का लक्ष्य सिद्ध नहीं 
हुआ। निश्चय ही इन विद्वानों ने “इतिहास का एक ढांचा तैयार किया। इस अंश में 
उनका महत्त्वपूर्ण योगदान है। आधुनिक संस्कृत साहित्य के इतिहास की सामग्री को 
आकलित करते हुए अनेक प्रश्न और जिज्ञासाएँ उदित होती रहीं हैं, जिनका समाधान इन 
संग्रहकारों के ग्रन्थों से नहीं मिला। एक तो यही मन में बात उठती है कि “आधुनिक 
संस्कृत साहित्य के इतिहास” से क्या लिया जायः क्या आधुनिक काल खण्ड (१६वीं तथा 
२०वीं शर्ती) में लिखे जाने वाले संस्कृत साहित्य का इतिहास अथवा क्या 'संस्कृत के 
आधुनिक साहित्य का इतिहास” ? यह प्रश्न जब पैने इतिहास, संस्कृति और साहित्य के 
प्रख्यात विचारक प्रो. गोविन्द चन्द्र पाण्डे के समक्ष रखा तो उनका यह समाधान ही कि 


रचना भले हीं आधुनिक न हो, किन्तु उसमें दोष की मात्रा कम से कम हो और उसमें 


“उत्कर्ष” हो उसे आधुनिक साहित्य के इतिहास में प्रतिष्ठा मिलनी चाहिए भले ही उसमें 
आधुनिकता न हो। प्रो. पाण्डे ने इस सन्दर्भ में “उद्धवशतक'” (जगन्नाथ दास “रत्नाकरः 
द्वारा लिखित हिन्दी काव्य) का उदाहरण दिया, जो छायावाद युग में लिखा गया और हिन्दी 
के क्षेत्र में अपने उत्कर्ष के कारण प्रतिष्ठित हुआ। यह एक “समाधान के रूप में प्रो. 
पाण्डे का मत हमारे लिए विचारणीय है। फिर भी आधुनिक काल में लिखित स्तोत्रका्व्यो 
का बहुत मान्यता देने के पक्ष में वे भी नहीं लगे। 

संस्कृत का आधुनिक काल का साहित्य परम्परागत परिपाटी या प्राचीन सांचों के 
अन्तर्गत लिखा गया, इसका यह तात्पर्य नहीं कि संस्कृत कवियों का चिंतन जड़ीभूत था। 
इसके पीछे देश की प्राचीनकाल से अविश्वान्त रूप से प्रवहमान धार्मिक आस्था उस चिन्तन 
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के पीछे काम कर रही थी, ठीक उसके साथ ही वे परिपांटियां और सांचे भी अनिवार्य रूप 
से आ गये। संस्कृत भाषा का एक जो व्यवस्थित स्वरूप बना हुआ था वह उनमें ही सुचारु 
रूप से समज्जस हो पाता था। इसी कारण संस्कृत के कवियों ने उत्तका मोह बहुत समय 
तक नहीं छोड़ा। एक और दूसरा कारण जो स्पष्ट प्रतीत होता है, संस्कृत के लेखन में 
कवित्व और पाण्डित्य का सामज्जस्य या योगायोग श्रीहर्ष (नैषधकार) के प्रभाव से अधिक 
मात्रा में लक्षित होने लगा था। “सुकुमारवस्तु” साहित्य और “टदृढ़न्यायग्रहग्रन्यिल” तक 
को एक ही रचनाकार में प्रस्फुटित होने के अनेक उदाहरण हैं। संस्कृत के समर्थ 
रचनाकार पंडितराज जगन्नाथ ने भी शास्त्र और काव्य दोनों के लेखन द्वारा अपनी प्रतिभा 
का समान चमत्कार प्रस्तुत किया। इनके पूर्ववर्ती प्रसन्‍्नराघवकार जयदेव एक ही साथ कवि 
और तार्किक दोनों थे। आध्रनिक काल के प्रसिद्ध नैयायिक सर्वतन्त्रस्वतन्त्र पं. धर्मदत्त 
(बच्चा) झा ने विलक्षण कवित्व के बल पर “सुलोचनामाधवचम्पू” जैसे उत्कृष्ट काव्य का 
निर्माण किया। इसी क्रम में म.म. गंगाधर शास्त्री (अलिविलासिसंलाप) म.म. रामावतार 
शर्मा (मारुतिशतक” और “मुद्गरदूत”) और “कविताकिकचक्रवर्ती महादेव शास्त्री (भारतशतक) 
आदि के नाम उल्लेख्य है। क्या इस कोटि के शास्त्र-कवियों की रचनाओं को आधुनिक 
संस्कृत साहित्य के इतिहास में स्थान नहीं दिया जा सकता? 

हमने प्रस्तुत इतिहास के माध्यम से केवल विगत के समुल्लिखित नहीं किया है, 
किन्तु अपने समकालिक साहित्य को भी आलोचित किया है। यहां इतिहास के सन्दर्भ में 
समालोंचना के भी हमने एक दायित्व के रूप में निभाने का प्रयास किया हैं, जिससे हम 
अपने इतिहास को भविष्य की ओर भी उन्मुख कर सके। यद्यपि यह इतिहास एक सामूहिक 
प्रयास होने के कारण क्रमिक विकास या आलोचनात्मक एकरूपता प्रस्तुत करने की विशा 
में कोई सफल प्रयोग भले न सिद्ध हो, तथापि इसमें नये रचनाकारों तथा आधुनिक 
विचारकों की दृष्टि के उन्‍्मीलन में यदि इसका कुछ योगदान हुआ तो हमारा प्रयास 
सार्थक होंगा। 

हमारी प्रमुख चिन्ता इस बात की है कि अब तक व्यापक पैमाने पर आधुनिक 
काल तथा समकालीन संस्कृत के रचनाकारों की तटस्थ वस्तुपरक समीक्षा प्रस्तुत करने की 
दिशा में कोई जागरूकता नहीं आयी। अब तक के प्रयासों को उस दिशा में एक भूमिका 
मात्र कहा जा सकता है। निश्चय ही समकालीन संस्कृत साहित्य का रचनाकार सर्वतोभावेन 
प्रबुद्ध और समर्थ है। वह सुवर्ण का उत्पादक ही नहीं, उसकी परीक्षा में भी क्षम है, अतः 
- खुलकर सामने आना चाहिए। प्रस्तुत “इतिहास” एक प्रकार से उसके लिए 
“आह्वान” है। वह किसी 'मृत' का उपासक नहीं, प्रत्युत “अमृत” का सन्देशवाहक है। 

यह इतिहास ग्रन्थ, उत्तर प्रदेश संस्कृत संस्थान लखनऊ द्वारा उसके अध्यक्ष 
पदुमभूषण आचार्य पं. बलदेव उपाध्यायजी के प्रधान सम्पादकत्व में प्रकाश्यमान संस्कृत 





४ंद आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


वाइमय के “बृहद्‌ इतिहास” का सप्तम जा है। इसके निर्माण की दिशा में प्रवास प्रधान 
सम्पादक महोदय के आदेश तथा मार्गनिर्देश में १६६१ में आरम्भ हुआ। जिन सहयोगी 
लेखकों तथा लेखिकाओं का सोत्साह योगदान है वे हैं-प्रो. राघावल्‍लभ त्रिपाठी (सागर), 
डॉ. जयंशड॒कर त्रिपाठी (प्रयाग), डॉ. हरिदत्त शर्मा (प्रयाग), श्री कलानाथ शास्त्री (जयपुर), 
डॉ. (श्रीमती) कमला दुबे (प्रयाग) और डॉ. (श्रीमती) दीपा अग्रवाल (प्रयाग)। इन लेखकों 
ने क्रमशः गीतिकाव्य, नाट्रयसाहित्य, लघधुकाव्य, गद्यकाव्य, दर्शन तथा शास्त्रीय ग्रन्थ और 
जैन साहित्य पर स्वतन्त्र लेखन किया है। मैंने महाकाव्य (अध्याय) को लिखा। खेद है कि 
आरम्भ में हम जिन तीन सहयोगी विद्वानों के मूल्यवान्‌ सहयोग से, उनकी मुख्यतः व्यस्तता 
के कारण वब्चित रहे हैं वे हैं-प्रो. शिव कुमार मिश्र, आचार्य गंगानाथ झा केन्दीय संस्कृत 
विद्यापीठ प्रयाग, प्रो. सुरेश चद्व पाण्डेय (पूर्व अध्यक्ष, संस्कृत विभाग प्रयाग वि.वि. प्रयाग) 
तथा डॉ. राघव प्रसाद चौधरी (प्राचार्य, श्री रणवीर केकरीय संस्कृत विद्यापीठ, जम्मू)। यहां 
हम यह स्पष्ट कर देना आवश्यक समझते हैं कि प्रत्येक अध्याय के लेखक पर ही उसके 
लेखन का विशेष उत्तरदायित्व है। उनके सहयोग से ही यह कार्य सम्पन्न हो सका। 

इस समायोजन में हमारा अनेक विद्वानों तथा मनीषियों ने उदारतापूर्वक सहयोग 
करके अपनी रचनाओं, आलोचनात्मक सामग्री आदि द्वारा हमें अनुगृहीत किया हैं, हम 
उनके प्रति हृदय से कृतज्ञ हैं। वे विद्वान तथा मनीषी हैं- 

प्रो. श्रीधर भास्कर वर्णेकर (नागपुर), प्रों. गोविन्द चन्द्र पाण्डे (प्रयाग), 
डॉ. रामकरण शर्मा (दिल्ली), प्रो. सत्यव्रत शास्त्री (दिल्ली) प्रो. ब्रजमोहन चतुर्वेदी (दिल्ली), 
डॉ. रुद्रदेव त्रिपाठी (उज्जैन), डॉ. वनेश्वर पाठक (रांची), डॉ. विश्व नारायण शास्त्री 
(गुवाहाटी), डॉ. केशवचन्द्र दास (पुरी), डॉ. राजेच्र मिश्र (शिमला), डॉ. विश्वनाथ मिश्र 
(बीकानेर), प्रो. कैलाशपत्ि त्रिपाठी (वाराणसी), प्रो. रेवा प्रसाद द्विवेदी (वाराणसी), 
डॉ. शिवदत्त शर्मा चतुर्वेदी (वाराणसी), डॉ, प्रभात शास्त्री (प्रयाग; आचार्य प्रियव्रत शर्मा 
(वाराणसी) डॉ. रहसबिहारी डिवेदी (जबलपुर), श्री कलानाथ शास्त्री (जयपुर), 
प्रो राधवल्‍लभ त्रिपाठी (सागर), डॉ.. रामनारायण दास (गुरुवायूर), प्रो. जीबी. पलसुले 
(पुणे), डॉ... श्रीधर वासुदेव सोहोनी (पुणे), प्रो. कृष्णलाल (दिल्ली), प्रो. व्॒जबिहारी चौबे 
(होश्यारपुर), डॉ-माधवस्वरूप बहल (जालन्धर), डॉ. बलजिन्नाथ पण्डित (जम्मृ), 
डॉ. श्रीरज्जन सूरिदेव (पटना), डॉ. मारुति नन्‍्दन पाठक (बोध गया), श्री दिगम्बर महापात्र 
(राउरकेला), डॉ. आनन्द कुमार श्रीवास्तव (प्रयाग), प्रो. इच्धनाथ चौधुरी (सचिव, साहित्य 
अकादमी नई दिल्ली), श्रीमती कुमुद शर्मा (धर्मपतली, स्व. प्रो. नलिन विलोचन शर्मा), 
डॉ. दरबारी लाल कोठिया (बीना), श्री सन्तोष सिंहई (वमोह), श्री नीरज जैन (सतना), 
श्री कमलेश कुमार जैन “भाईजान” (जबलपुर), डॉ. शिव शडूकर पण्डित (रांची), 
प्रो. एच. आर.ए. शांडिल्य (उल्हासनगर, बग्बई), डॉ. कस्तूर चंद कासलीवाल (जयपुर), 
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डॉ. ब्रह्मानन्द त्रिपाठी (वाराणसी), डॉ. पी.सी. मुरलीमाधवन्‌ (गुरुवायूर, केरल) डॉ. 
किशोरनाथ झा (प्रयाग)। . 

श्री मधुकर डिवेदी (पूर्व निदेशक, उत्तर प्रदेश संस्कृत संस्थान)) लखनऊ और 
वर्तमान निदेशक डॉ. श्रीमती अलका श्रीवास्तव तथा संस्थानके उनके अन्य सहयोगी 
डॉ, चन्द्रकान्त द्विवेदी आदि के हम आभारी हैं जिन्होंने हमें पूरा सहयोग प्रदान किया है। 
इस खण्ड के सम्पादन और प्रकाशन में हमारे अभिन्न मित्र डॉ. रमाकान्त झा का सहयोग 
विशेष उपादेय है अत्तः मैं डॉ. झा को हृदय से साधुवाद देता हूँ । 

प्रधान सम्पादक अपने गुरु प्रातःस्मरणीय पद्मभूषण आचार्य पं. बलदेव उपाध्याय जी 
का किन शब्बों में आभार प्रकट करूं ! वस्तुतः हमारा यह पूरा आयोजन उनके शुभाशीर्वाद 
तथा सत्मेरणा का परिणाम है। उन्होंने आधुनिक संस्कृत साहित्य के प्रस्तुत इतिहास के 
सम्पादन का दावित्व मुझ पर अपने सहज स्नेहवश ही सौंपा, ऐसा कह सकता हूँ। 

निश्चय ही इस इतिहास के प्रस्तुतीकरण में जाने-अनजाने हमसे और भी अनेक 
त्रुटियां हुई हैं। अनेक संस्कृत के प्रतिष्ठित रचनाकार या तो अचर्चित रह गये हैं या कम 
चर्चित हुए हैं। कुछ हमारी विवश॒ता इस अंश में रही है कि हमें उनकी कृतियों को देखने 
का अवसर नहीं मिला। हमारा विश्वास है कि सुधीजन हमारी त्रुटियों के लिए क्षमा करते 
हुए हमारा मार्ग-दर्शन करेंगे और आगे के संस्करणों में आधुनिक संस्कृत साहित्य के 
इतिहास का और भी परिष्कृत करने में हमें सहयोग प्रदान करेंगे। 

मेरे अनुज चि. कृष्णानन्द पाठक तथा भ्रातृज थि. अनिल कुमार पाठक ने मुझे इस 
कार्य में अपेक्षित सहयोग प्रदान किया है, इसके लिए उन्हें शुभाश्शीवाद देता हूं। 


बसन्त पज्चमी जगन्नाथ पाठक 
बए-१-८६६ मम्यावक 
३/१४, एम.आई.जी., झूसी 
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महाकाब्य ३ 


प्रेरित किया। संस्कृत के साहित्यकारों के समक्ष दूसरी कठिनाई उतनी नहीं थी। उन्हें नई 


'चेतना को अभिव्यक्ति देने के लिए परम्परा से एक शक्‍्त भाषा एवं साहित्य दोनों उपलब्ध 


थे। किन्तु उनके मन में अपनी परम्परा के प्रति एक अतिरिक्त मोह अवश्य आड़े आया। 
वे अपनी मध्यकालीन स्तावक प्रवृत्ति के अनुरूप, अंग्रेजों के शासन को बहुत कुछ स्वीकार ' 
कर चुके थे। इसलिए अंग्रेज शासकों की प्रशस्ति में भी उन्होंने काव्य रचे। अंग्रेज शासकों 
ने संस्कृत के कालेज खोले और शास्त्रज्ञ पण्डितों को उनमें प्रतिष्ठित किया। किन्तु यह 
दृष्टि शनै: शनेः निस्तेज होती गयी और सम्पूर्ण राष्ट्र में शिव के तृतीय नेत्र के रूप में 
जो क्रान्ति की ज्वाला धधक उठी उसने संस्कृत के साहित्यकारों के समक्ष भी लेखन के नये 
क्षितिज आलोकित किये॥ आत्मत्रम्मान के प्रति जागरूकता आयी और समाज में व्याप्त 
नाना कुप्रथाओं के उन्मूलन के लिए भी साहित्य के स्तर पर प्रयास आरम्भ हो गया। इतना 
तो सही है कि इस संक्रमणकाल में नये समाज के निर्माण की ओर प्रवत्त होने वालों के 
समक्ष जो बड़ी चुनौतियां थीं, उनपर विजय पाने के लिए साहित्य का अवलम्बन सम्पूर्ण 
तथा साथकतम उपाय नहीं था। साहित्य अपनी सीमा में ऐसे समर्पित उदारचेता महानुभावों 
के प्रति श्रद्धा-सुमन समर्पित करके तथा उनके उच्च विचारों को और भी समर्थ भाषा देकर 
अपना कर्त्तव्य पूरा कर सकता था, जो उसने कुछ अंश में किया। 

किसी समय जिस भाषा में लिखना लेखकों के लिए प्रचार-साधन के अंभाव में, 
स्वान्तःसुखाय मात्र था, बाद में मुद्रण-कला के विकास के साथ राष्ट्र में बदले हुए परिवेश 
के कारण जन-सामान्य को आदर्शभूत चरित्रों से अवगत करा कर तथा राष्ट्र के लिये उनके 
कर्तव्य के प्रति उन्हें सचेत करा कर उस भाषा में लेखन अपना लेखकीय उद्ेश्य बन गया। 
बाद में तो राष्ट्र के शत्रुओं के प्रति जन-सामान्य के मन में घृणा का भाव उत्पन्न करना 
आदि भी उद्देश्य बने। साथ ही अपने देवता एवं पूर्वज शिव, विष्णु, राम और कृष्ण के 
चरित को नये अर्थ का आयाम देकर लिखने की प्रवृत्ति विकसित हुई। और कुछ ने 
आत्मचरितपरक लेखन को भी प्रश्नय दिया, जिसे सर्वथा आधुनिक प्रवृत्ति के रूप में स्वीकार 
किया गया। 

महाकाव्य के लक्षण- जैसा कि हम कह चुके हैं, प्राचीन आचार्यों ने महाकाव्य-विधा 
के लक्षण प्रस्तुत किये। निश्चय ही, उनमें से प्राचीन भामह तथा दण्डी के महाकाव्य के 
लक्षण मुख्यतः श्रीमद्वाल्मीकीय रामायण जैसे महान्‌ काव्यों को ध्यान में रखकर या उन्हें 
आदर्श मान कर निर्मित हुए। प्राचीन महाकाव्य-लक्षणों में जो उनकी गरिमा के अनुरूप 
व्यापकता एवं उन्मुक्तता थी वह बाद के महाकाव्य लक्षणों में नहीं मिलती। वे अधिकतर 
कठोर एवं रूढिबद्ध होते गये और उन्होंने बहुत कुछ परवर्ती रचनाकारों को भी प्रभावित 
किया। 

महाकाव्य, प्राचीन लक्षणकारों के अनुसार एक तो “प्रबन्धकाव्य” होता है तथा 
जिसका सर्गबद्ध होना भी आवश्यक माना गया है। उसमें महान्‌ चरित्र वर्णित होता है और 
वह आकार में बड़ा भी होता है। उसमें अर्थ-सौष्ठव के साथ अलइकृत भाषा होती है। 
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प्रसडगतः मन्त्रणा, दूतप्रेषण, युद्ध तथा नायक के अभ्युदय की चर्चा होती है। नाटकीय 
सन्धि का प्रयोग होता है। धर्म आदि पुरुषार्थ चर्चित होते हैं और व्यवहार एवं रसों का 
असंकीर्ण रूप से संयोजन होता है। 

दण्डी ने कुछ और स्पष्ट करते हुए कह | कि सर्ग न तो बहुत बड़े हीं और न 
हीं बहुत छोटे। साथ ही उनकी संख्या आठ से अधिक हो और सर्ग के अन्त में आगामी 
कथावस्तु की सूचना हो। सन्ध्या, सूर्योदय आदि प्राकृतिक दृश्यों का वर्णन किया जाय तथा 
वीररस के प्रसंगों में युद्ध आदि वर्णित हों | 

प्रबन्ध काव्य में रसों के संयोजन के और्चित्य को लेकर आचार्य आनन्दवर्धन ने बहुत 
सुक्ष्म चर्चा की 9 । आगे के आचार्यों ने जिनमें रुद्रट, हेमचन्द्र, विश्वनाथ पु# हैं, उपर्युक्त 
बातों को ही कुछ और जटिल या रूढ़िबद्ध कर डाला हैं। जैसे, छन्द के प्रयोग की बात 
को लीजिये। प्रत्येक सर्ग में छन्द या तो एक ही हो और सर्ग के अन्त में उसमें परिर्वतन 
किया जाय और ऐसा भी नहीं, अनेक छन्द भी प्रयुक्त हो सकते हैं। जहां तक सर्गों के 
न बहुत बड़े या न बहुत छोटे होने की बात है उसकी कोई इयता निर्धारित न करके 
आचार्यों ने रचनाकारों को बहुत छू दे रखी है। सर्गों में कहीं तो शताधिक पथ होते हैं 
और कहीं पच्चीस या तीस। सर्गों की संख्या पर भी किसी प्रकार का नियन्त्रण नहीं रखा 
गया है। केवल आठ सर्गों से अधिक की बात तो कहीं गयी, किन्तु उनकी अन्तिम सीमा 
निर्धारित नहीं की। फलतः कुछ महाका 7 के सर्ग पचास-साठ की संख्या भी पार क गये। 
वीररस और युरू आदि की चर्चा करके महाकाव्य के नायक को क्षत्रिय एवं राजा होने की 
सीमा में बांधने की भी बात है। नायक के देवता या उदात्त-चरित व्यक्ति होने की भी बात 
कहीं गयी है। 

आधुनिक काल में, जिसकी काल सीमा संस्कृत में १८ वीं शत्ती के अन्त से अब तक 

मानी गयी है, महाकाव्यों की लेखन-परम्परा मात्र अक्षुण्ण ही नहीं रही, बल्कि उसमें एक 
मिन्‍न प्रकार की गति एवं कुछ विशेष परिवर्तन भी लक्षित किये गये। संस्कृत में महाकाव्य 
लेखन की जो सुदीर्ध परम्परा आज भी अक्षुण्ण बनी हुई है, यह कु कम आश्चर्य की बात 
नहीं, जब कि समकालीन भाषाओं के साहित्य में वह बहुत के शिथिल या उपेक्षित हो 
गयी। संस्कृत ही एक ऐसी 'भाषा है जिसमें साहित्य का निर्माण लगभग अखिल भारतीय 
स्तर पर होता हैं, इस तथ्य का अपलाप नहीं किया जा सकता। संस्कृत में महाकाव्य 
लेखन-परम्परा के आज भी अक्षुए्ण बने रहने के कारणों के तथा अन्य समकालीन भाषाओं 
के साहित्यों में उस परम्परा के शिथिल हो जाने के कारणों के विश्लेषण के पचड़े में हम 
यहां पड़ना नहीं चाहेंगे। मात्र है यहां यह कहना चाहेंगे, कि संस्कृत में महाकाव्य विधा 
की लेकर जहां परम्परागत लक्षण माना रहे, वहीं अन्य साहित्यों में पाश्चात्त साहित्य के 


भाषाओं के साहित्य में, आधुनिक काल में भी पद्य ही भावाभिव्यक्ति का बड़ा शर्ते 
माध्यम बना रहा और “महाकाव्य_ विधा में आज के संस्कृत के कवि ने अपने न केवल 
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महाकाव्प पर 


कवित्व को सहजता से अभिव्यक्ति देने में सौविध्य का अनुभव किया, प्रत्युत गृहीत विषय 
को एक व्यापक आयाम भी देने के अपने लक्ष्य की सिद्धि में उसने अपने को बहुत कुछ 
समर्थ अनुभव किया। यहां तक कि उसे अन्य समकालीन भाषाओं के साहित्यकारों की भांति 
भाषा के स्तर पर किसी प्रकार के संमार्जन के अतिरिक्त प्रयास की अपेक्षा नहीं हुई। उसे 
संस्कृत के प्राचीन महाकवियों द्वारा क्षुण्ण एवं प्रशस्त राजमार्ग मिला और अपनी 
सर्जनाशक्ति को सहज अभिव्यक्ति देने के लिए संस्कृत के विविध छन्द मिले। यद्यपि 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने ठीक कहा है- “इसमें सन्देह नहीं कि संस्कृत के वर्णवृत्तों का 
माधुर्य अन्यत्र दुर्लभ है, पर उसमें भाषा इतनी जकड़ जाती है कि वह भाव धारा के मेल 
में पूरी तरह से स्वच्छन्द होकर नहीं चल सकती। (हि. सा. का इति. प्रकरण ४ 
काव्यखण्ड) किन्तु हम दृढ़ता ले इतना कह सकते हैं कि संस्कृत के आधुनिक महाकाव्यकारों 
ने उस जकड़ी हुई भाषा में भी भावधारा को स्वछन्द होकर संचालित करने के प्रयास में 
कुछ अवश्य सफलता अर्जित की है। संस्कृत के प्रशस्त राजमार्ग पर चलने वाला आधुनिक 
संस्कृत कवि महाकाव्य विधा में “कथ्य” को बड़ी सरलता से ढाल लेता है। 

जहां तक महाकाव्य के लक्षणों के अनुगत होकर चलने के बात है, संस्कृत के 
आधुनिक कवि ने प्राचीन लक्षणकारों, जैसे भामह और दण्डी के विचारों को तो कुछ 
स्वीकार किया, किन्तु विश्वनाथ द्वारा “साहित्यदर्पण” में प्रस्तुत “महाकाव्य” के लक्षण के 
अनुगमन को सम्पूर्णतया स्वीकार नहीं किया; क्योंकि उसमें अधिक पारतन्त्य का उसे 


: , अनुभव हुआ। साथ ही उसने “महाकाव्य विधा” को अपनी प्रतिभा के आधार पर 


युगानुरूप कुछ परिवर्तित एवं कुछ सम्मार्णित करने का भी प्रयास किया। उसने कल्पनालोक 
में उड़ान भरने की अपेक्षा वास्तविक जगतू के सुख-दुःख के अनुगुम्फन को अधिक प्रश्नय 
दिया और मानवीय संवेदना के स्तर पर भी समधिक जागरूकता दिखायी। इस प्रकार 
परम्परागत ख्ढ़ियों से कुछ मुक्त होकर आधुनिक संस्कृत कवि ने ''महाकाव्य विधा” में 
लेखन को एक नये आयाम में प्रस्तुत किया। 

इस नये आयाम की बात को समझने के लिए हमें नैषधीयचरित के बाद अकस्मातृ 
महाकाव्य लेखन-परम्परा के लुप्त नहीं तो शिथिल हो जाने की स्थिति पर ध्यान देना होगा। 
वास्तव में नैषध के बाद संस्कृत में ऐसा महाकाव्य निर्मित नहीं हुआ जो उसके जैसा 
प्रभावोत्पादक होता। बिल्हण के विक्रमाकदेवचरित और नीलकण्ठ दीक्षित के शिवलीलार्णव 
को उत्तम कोटि की रचना के रूप में स्वीकार किया जा सकता है, फिर भी उनमें रूढ़ियों 
की गतानुगतिकता और उबाऊपन अधिक होने के कारण कोई नई काव्यचेतना का स्पर्श 
नहीं है। 

नेषध के बाद अठूठारहवीं शत्ती तक के महाकाव्यों में कोई विशिष्ट रचना इस कारण 


हु नहीं आ सकी, क्योंकि कवियों ने अधिकतर तो किसी आश्रयदाता के गुणगान में महाकाव्य 


लिखे और उनका काब्यनिर्माण “स्थिति का निर्वाह” मात्र होकर रह गया, सहृदयों को 
रताप्लावित करना उसका लक्ष्य नहीं रहा। यदि आश्रयदाता का गुणगान नहीं किया तो 





पु आपुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
किसी देवी-देवता को लेकर उनका चरितगान कर दिया। वैसे यह प्रवृत्ति पूरे संस्कृत 
काव्य-जगतु में, यहां तक कि आधुनिक काल में भी प्रवर्तमान रही, फिर भी आगे चल कर 
इसमें बहुत कुछ अन्तर भी आया। 

उन्‍नीसवीं शताब्दी में, जब भारत पश्चिमी सभ्यता के सम्पर्क में आया, अंग्रेजी के 
माध्यम से पश्चिम के ज्ञान-विज्ञान का चमत्कार फैला, तब संस्कृत कवि का मन उससे 
अप्रभावित न रहा। उसे लेखन के नये आयाम सहज रूप से मिलते गये, और बाद में तो . 
राष्ट्रियता की लहर ने उसे सराबोर कर दिया, किन्तु फिर भी उसकी “गुणगान' वाली 
मानसिकता बनी रही। उसने अंग्रेज शासकों के गुणगान में भी काव्य लिखे। और आगे 
चलकर तो अनेक राष्ट्रभक्त नेताओं के तथा समाज सुधारकों के उदात्त जीवन को लेकर 
आधुनिक संस्कृत साहित्य के कवियों में महाकाव्य लेखन की होड़ सी लग गई। 

जहां तक आधुनिक संस्कृत साहित्य में महाकाव्य-लेखन की बात है, रामपाणिबाद 
(१७०७-१७६१) के महाकाव्य राघवीयम्‌ से माना जा सकता है। यद्यपि ऐसी कोई रेखा 
खींच सकना कि महाकाव्य लेखन में कब प्राचीन युग समाप्त हुआ और कब नवीन युग, 
जिसे आधुनिक काल कहते हैं, आरम्भ हुआ, बहुत कठिन है। वैसे जहां तक प्राचीनता और 
नवीनता की मूल धाराओं की बात है, दोनों आधुनिक काल के महाकाब्यों में सम्मिलित रूप 
से प्रवाहित रही हैं। आधुनिक संस्कृत साहित्य के कवियों ने शताब्दियों से चली आ रही 
“'सर्गबन्ध'” वाली इस विधा को बहुत कुछ भामह, दण्डी, उद्भट, विश्वनाथ द्वारा प्रस्तुत 
लक्षणों के अनुसार ही कुछ परिवर्तनों के साथ अपनाया और इस प्रकार उनके द्वारा 
महाकाव्य-लेखन को प्रश्नय मिला। 

परवर्ती काल में, जब महाकाव्य का लेखन अपकर्ष की ओर था, कवियों ने अपने 
आश्रयदाताओं को जीवन का आधार बनाकर चरितप्रधान महाकाव्य के लेखन पर अधिक 
ध्यान दिया। इसके साथ ही परम्परा से चले जा रहे उपजीव्य ग्रन्धों-रामायण, महाभारत 
तथा पुराण आदि से कधानकों को लेकर महाकाव्य का लेखन कभी शिविल नहीं हुआ। 

यद्मपि इसका कोई विशेष महत्त्व नहीं कि कितने रामपरक, कितने कृष्णपरक तथा 
कितने शिवपरक महाकाव्य लिखे गये तथापि आधुनिक संस्कृत साहित्य के विचारकों (प्रो. 
श्रीधर भास्कर वर्णेकर और प्रो. हीरालाल शुक्ल) ने इस प्रकार के विभाजनों पर विचार 
किया। यह सही भी है कि भारतीय जीवन को बहुत दूर तक इन महनीय चरितों ने प्रभावित 
किया है और आधुनिक काल के कवि के लिए भी यह एक प्रशस्त राजपथ सिद्ध हुआ। 

संस्कृत के आधुनिक रचनाकार ने, चाहे वह महाकाव्यं का रचविता हो चाहे अन्य 
विधाओं में लिखता हो, युग के प्रवर्तमान से कुछ प्रभावित होने पर भी अपने को अपनी 
उदात्त परम्परा से कभी अलग नहीं किया है। महाकाव्य-विधा में उसका लेखन इस तथ्य 
का सबसे पुष्ट प्रमाण है। फिर भी उसने न केवल कथानक या पात्र के चयन में नवीन 
युग से प्रभाव ग्रहण किया वरन्‌ भावाभिव्यक्ति और भाषा के सौष्ठव को भी नये युग के 
अनुरूप करने का प्रयास किया। द 








महाकाब्य छ 


आधुनिक काल के उदय के पूर्व, लगभग सभी मुख्य भारतीय भाषाओं के साहित्य 
में लेखन किसी न किसी रूप में विकसित हो चुका था, किन्तु प्रायः सबने, पं. रामचन्द्र 
शुक्ल के अनुसार, चिरकाल से संस्कृत की परिचित और भावपूर्ण पदावली का आश्रय 
किया था (हि. ता. का इति. पृ. २४४)। संस्कृत के मूल उत्स से प्रभाव ग्रहण करके उनके 
रचनाकार अधिकतर अपने को स्थापित करते रहे, किन्तु आधुनिक काल में, सबमें अपने 
स्वतन्त्र अस्तित्व की चेतना विकसित हुई। इसके मूल में उन्‍नीसवीं शताब्दी की बदली हुई 
राजनैतिक एवं सामाजिक परिस्थिति का मुख्य योगदान माना जा सकता है। और जब, 
१६४७ ई. में भारत राष्ट्र के क्षितिज पर स्वातन्त््य का सूर्योदय हुआ, तब और भी उद्ददाम 
गति से वह धारा प्रवाहित होने लगी। स्वातन्त्रयपूर्व जो मुक्ति के लिए संघर्ष था, स्वातन्त्र् 
प्राप्ति के पश्चात्‌ वह एक प्रबल उल्लास में परिवर्तित हो गया। तब महाकाव्य जैसी गम्भीर 
विधा में लेखन, और वह. भी प्रभूत मात्रा में हुआ। इसे आधुनिक संस्कृत कवियों की एक 
अतिरिक्‍त सुदृढ़ मानतिकता का परिचायक तो माना ही जा सकता है। 

हम कह चुके हैं कि नवजागरण काल ने भारतीय साहित्य की धारा को एक गति दी 
और साथ ही एक नया आयाम भी दिया। संस्कृत का साहित्यकार भी शताब्ियों से चली 
आ रही परम्परा के प्रतिबद्ध होकर भी राष्ट्रवाद की चेतना से मुखर हुआ। यद्यपि उसने 
अंग्रेज शासकों की प्रशस्ति में भी महाकाव्य की रचना की, तथापि उसने सब ओर से 
नवयुग में उत्पन्न होने वाली समाज की प्रत्येक धड़कन को सुना और क्रान्ति के गीत गाये। 
धीरे-धीरे, बीसवीं शत्ती में तो वह प्रखर भाषा में लेखन में प्रवृत्त हुआ। और जब राष्ट्र 
स्वतन्त्र हुआ तब वह उल्लसित होकर नाना विधाओं में लेखन करने लगा। उसने अनेक 
राष्ट्रीय वीर महापुरुषों के जीवनचरित को आधार बनाया और इतनी मात्रा में महाकाव्य 
लिखे जितनी मात्रा में अन्य भाषाओं के साहित्य में नहीं लिखे गये। यहां तक कि 
उसने परम्परा की लीक से हट कर उच्च कोटि की आदर्शभूत महिलाओं के जीवन पर 
महाकाव्य रचे। 

आधुनिक संस्कृत साहित्य के महाकाव्यों के एक आलोचक डा. रहस बिहारी द्विवेदी 
को, स्वतन्त्रताप्राप्ति के बाद संस्कृत की दीर्घकाय विधा, महाकाव्य के लेखन की ओर कवियों 
की साधना सुखद आश्चर्य का विषय लगती है, किन्तु यह संस्कृत के रचनाकार की 
विवशता भी हो सकती है; क्योंकि उसे शताधिक महाकवियों द्वारा क्षुण्ण एवं प्रशस्त 
महाकाव्य के राजमार्ग पर चलने में जितना सौविध्य प्राप्त था उतना अन्य विधाओं, 
विशेषकर गद्यविधा के लेखक को नहीं। यह भी बहुत सरलता से स्वीकार नहीं किया जाना 
चाहिए कि उसने जितनी मात्रा में अधिक महाकाव्य लिखे उतनी ही मात्रा में उसका कवित्व 
भी अपनी गुणवत्ता के कारण अपना विशेष महत्त्व स्थापित कर सका है। इस दिशा में अभी 
और गहराई में उत्तर कर विशकलन की अपेक्षा है। " 

यह अलग बात है कि आधुनिक संस्कृत कवियों ने अपने महाकाव्य में जिन 
स्वनामधन्य महापुरुषों के चरित को आश्रय बनाया उनके कारण उनकी वाणी एक 

: अतिरिक्‍त पवित्नता के स्पर्श से सार्थक हो गयी। 
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| आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 

वैसे तो आधुनिक संस्कृत साहित्य के रचनाकार ने महाकाव्य लेखन में प्राचीन 
रचनाकारों की गतानुगतिकता को प्रश्नय दिया तथापि उन्होंने कुछ विशेष आकलनीय प्रयोग 
भी किवे। 

कुछ कवि ऐसे हैं, जिन्होंने सम्पूर्णतया प्राचीन माघ, भारवि, श्रीहर्ष की अलडूकृत 
कैली पर महाकाव्य रचे तो कुछ ने प्राचीन कथावस्तु में नये युग की जीवन-दृष्टि को 
अनुस्यूत करने का प्रयास किया। कुछ तो काव्यलेखन के नाम पर शुद्ध इतिवृत्तात्मक पद्धति 
अपना कर ही मंहाकाव्यकारों की श्रेणी में उल्लेखनीय हो गये। निश्चय ही कुछ कवियों में 
अपने कवित्व के प्रति पूर्ण जागरूकता है, किन्तु ऐसे भी रचनाकार महाकाव्य-लेखन में 
प्रवृत्त हुए जिनमें संस्कृत व्याकरण तथा एन्दःप्रयोग के परिनिष्ठित ज्ञान का बहुत कुछ 
अभाव प्रतीत होता है। मात्र उनकी दृष्टि में, किसी उदात्त चरित या किसी राष्ट्रनायक के 
प्रशस्तिगान की त्वरा या सस्ते यशोलाभ के उद्देश्य का सहज अनुमान होता हैं। प्रकाशन 
एवं प्रचार के इस युग में, जो जितना सफल होता है उसे ही आदर्श मान लिया जाता है, 
किन्तु यथार्थ की खोज करने वाली दृष्टि कुछ और ही चाहती है। 
निश्चय ही संस्कृत का आधुनिक कवि, वह चाहे महाकाव्य का रचवित्ता हो अथवा 
गीतकार हो कुछ अपवादों को ट्वोड़कर समाज के सुख-दुःख की सहानुभूति का भाव रखता 
है, और सर्वथा समाजोन्मुख है। उसने मध्यकाल की श्लथ शूड्गार वाली प्रवृत्ति से लगभग 
संन्यास ले लिया है। यह उसकी सबसे बड़ी विशेषता है कि वह भले ही अपने को, किसी 
जातिविशेष के संस्कार से घिरा अनुभव करे, किन्तु उसका कध्य सर्वधा विश्वजनीन होता 
है। उसने लघुचेतस्‌ लोगों की प्रवृत्ति को कभी प्रश्नय नहीं दिया। उसकी राष्ट्रिय चेतना किसी 
एक देश या किसी जाति विशेष से प्रतिबद्ध नहीं है। 

जहां तक महाक्राव्य-विधा में लेखन का प्रश्न है, इस युग में राम पाणिवाद 
(१७०७-१७८१) से लेकर एडवर्डवंशम्‌ के रचयिता उर्वीदत्त शास्त्री (१८७४) तथा उनके 
जैसे अनेक समासामयिक महाकाव्यकारों तक पूर्वकाल से चली आ रही इस विधा में 
अनुगत लेखन को प्रश्नय मिला। एक ओर कवियों ने कालिदास, भारवि, माघ और नैषध 
की परम्परा में महाकाव्य लिखे तो दूसरी ओर महापुरुषों के उदात्तचरित को अपना कर 
लिखने की प्रवृत्ति को प्रश्नय दिया। ये महापुरुष किसी प्रकार के शासक नहीं थे। ऐसे काव्य 
है. महेशचन्द्र तर्कचूडामणि का भूदेवचरित, दुःखभज्जन कवि का चन्द्रशेखरचरित रामवर्म- 
तम्पुरान का शड्करगुरुचरित, वेमूरी रामशास्त्री का युरुकल्याणमृ, अखिलानन्द शर्मा का 
दयानन्दविग्विजयम्‌ आदिं। विशेष उल्लेखनीय है कि इस युग में कामाक्षी का अभिनवरामावण 
महाकाव्य लिखा न जो किसी नारी द्वारा सम्भवतः संस्कृत में लिखित सबसे पहला 
महाकाव्य है। इसी युग में, परम्परागत महाकाव्य लेखन की पद्धति से बिल्कुल अलग, 
आत्मचरितपरक महाकाव्य भी रचित हुए, जैसे कोरदरामचन्द्र कवि का स्वोदयकाव्यम्‌ और 
चुनक्कर राम वारियर का २० सर्गो में प्रस्तुत रामात्मचरित। इसी क्रम में मधुसूदन मिश्र 
का स्वेतम्‌ (महाकाव्य) भी उल्लेखनीय है। अपने विशिष्ट कवित्व या पाण्डित्य के प्रकाशन 








महाकाव्य ् 


के लिए इस काल में ऐसे भी काव्य रचे गये जिन्हें द्ववर्थी काव्य या पाणिनीय सूत्रों की 
योजना के अनुसार लिखित भट्रिटकाव्य की परम्परा का काव्य कहा जा सकता है, जिनका 
महत्त्व भले ही कालक्रम से घटता गया, पर लिखे जाते रहे हैं। 

आज जब बीसवीं शताब्दी के हम अन्तिम दशक में पहुंच गये हैं, आधुनिक संस्कृत 
के महाकाव्य-लेखन में भी और अधिक विकास और सामाजिक राष्ट्रिय चेतना का 
सम्मिश्रण अनुभव करते हैं। इस काल के कवियों ने अपनी परम्परा का अनुसरण तो किया, 
किन्तु उनकी लेखनी में सामायिक चेतना के अनुकूल कथावस्तु को ढालने की विशेष प्रवृत्ति 
'ज़क्षित होती है। साथ ही उन्होंने लक्ष्मीबाई जैसी वीराड़गना के चरित को भी महाकाव्य 
लेखन का आधार बनाया। यहां तक कि अपने राष्ट्र की सीमा से ऊपर उठकर लेनिन जैसे 
क्रान्तिकारी महापुरुष पर भी महाकाव्य का प्रणयन किया। और फिर रामचरित का, राष्ट्र 
की सीमा से बाहर फैले स्वरूप को आत्मसात्‌ करके उसने महाकाव्य की रचना 
की है। 

परवर्ती संस्कृत के आधुनिक साहित्यकारों, विशेषकर महाकाव्यों की दृष्टि से जो 
परिवर्तन स्पष्ट लक्षित होता है वह शुड्गगार के प्रति सम्मान का शैथिल्य है। शड़॒गार, जो 
अधिकांश में प्राचीन संस्कृत साहित्यकारों की रंचनाधर्मिता को एक प्रकार से ग्रस॒ चुका था 
और दूर तक श्लथ शृड़गारप्रधान वर्णनों में पर्यवत्तित हो चुका था, इन कवियों द्वारा प्रायः 
उपेक्षित हुआ। उसका स्थान वीर रप्त ने लिया। राष्ट्र के प्रति समर्पित ह॒तात्मा वीरों का 
शीर्य-वर्णन इन रचनाकारों का मुख्य उद्देश्य हो गया। साथ ही ऐसे साधुचरित महापुरुषों 
को इन्होंने आश्रय बनाया जिनकी देश की सामाजिक कुरीतियों के निराकरण में बहुत 
महनीय भूमिका रही, जैसे स्वामी दयानन्द, स्वामी विवेकानन्द आदि। इसे प्रकार वीररस के 
अतिरिक्त यदि दूसरा रस अपनाया गया तो वह शान्त रस था। और एक विशेष बात यह 
। प्रतीत होती है कि जो प्राचीन कवियों की अपने आश्रयदाताओं की प्रशस्तिगान वाली 
मानसिकता थी वह इन कवियों में सम्पूर्णतया शिथिल हुई और वर्णनों में संक्षिप्तता के साथ 
मौलिकता भी आयी, वर्णन मात्र के लिए वर्णन की परम्परा का भी सम्पूर्णतया हास हुआ। 


सड़क्रान्तिकाल के कवि 


राम पाणिवाद (केरल १७०७-१७८१) अठूठारवीं शताब्दी के इस महान संस्कृत 
कवि ने 'राघवीयम” (ब्रिवेन्रम संस्कृत सीरीज में प्रकाशित, सं. १४६) महाकाव्य के 
अतिरिक्त अनेक विधाओं में काव्य रचना की | इनके काल और परिचय को लेकर विद्वानों 
में पर्याप्त मत-भेद है। कुछ विद्वान्‌ इन्हें कुंजन नम्बियार से अभिन्‍न मानते हैं तो कुछ 
भिन्‍न। यद्यपि इन्हें हम आधुनिक संस्कृत साहित्य की काल-सीमा के अन्तर्गत नहीं रख 
सकते, तथापि प्राचीन काल और आधुनिक काल के बीच की कड़ी के रूप में रखना उचित 
समझते हैं, क्योंकि इनमें एक ओर कुछ स्पष्ट रूप से प्राचीनता भासित होती है तो इन 
पर कुछ ज्ञीना-झीना सा आधुनिकता का भी आवरण झलकता है। डॉ. हीरालाल शुक्ल ने 
इन्हें आधुनिक काल में स्थान दिया है। 


| 
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हरे आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहात 
राम पाणिवाद के द्वारा रचित राघवीयम्‌ बीस सर्गों का महाकाव्य है, जो राम के जन्म || 


से लेकर राज्याभिषेक की कथा पर आधारित है। मूल रामकया में कवि ने कोई विशेष आः 
परिवर्तन नहीं किया है। महाकाव्य के परम्परागत लक्षण पर आधारित यह काव्य एक ओर 
झगवान्‌ राम के उज्ज्वल चरित्र को बड़ी सफलता के साथ तो प्रस्तुत करता ही है, 
राम-कथा के अनेक पात्रों के चित्रणों में भी एक अलग आकर्षण की अनुभूति कराता है। 
इसका मूल कध्य मानव जीवन में परोपकार के महान्‌ लक्ष्य को प्रस्तुत करना प्रतीत होता 
है। एकादश सर्ग में वालि-वंध के बाद वानरद्ठ सुग्रीव जब राम को अपने दिये वचन को है| 


भूल जाता है तब उसके प्रति कोप का भाव मं में रखकर राम लक्ष्मण से कहते हैं- 





यः परार्थपरवत्तवा पर शेष इत्यभिहितों भुजड्गराद। 
त॑ कथम्चिवनुयातुमीहते यः स एव भुवने पुमान्‌ पुमान्‌ ।। रे८।। 





अर्न इ्यन का सदधण करता गए मेक लि के को दूर करता है। हमारे बाग 
उन्हें छोड़कर कहां गिरेंगे, जो अप कार्य की सिद्धि के लिए दूसरों के प्रयोजन के लिए 
वचन देकर भी उदासीन हो जाते हैं। 

।.. प्रस्तुत महाकाव्य में कला-पक्ष और भाव-पक्ष दोनों सहज भाव से निभाये गये 
और वस्तुतः कवि को इसमें पर्याप्त सफल माना जा सकता है। एक और अनेक प्राकृतिक 
दृश्यों के वर्णनों में स्वाभाविकता है तो दूसरी ओर उपमा, रूपक, उद्येक्षा जैसे अर्थालड्कारों 
के साथ श्लेष, यमक और अनुप्रास को भी यतृकिन्चितु प्रश्नम मिला है। कवि की शैली 


पिषय के अनुरूप कहीं-कहीं परिवर्तित होती रहती है। भाव-पक्ष को बड़ी सावधानी के 
कति ने निभाया हे के मांगने ६08० कि 
कह या है। कैकेगी द्वारा दो बरो के मांगने के प्रसडग में कवि ने रूपक का आश्रय 








केकयेन्द्रदुहितुर्मुखगर्तादुत्तता. वरयुगद्विरसन्ञा 
तक द्वरसज्ञा । 
रे 4 न सम द्राडूनरेन्द्रमपि कालभुजड़्गी || ५/३८।॥| 
का हा “5 गर्त से निकली, दो वरों की दो जीभों वाली वाणी की 
गिन ने उत्त नरेद्र (ग़ज़ा दशरथ, श्लेष से सपेरे) को भी मूर्च्छित कर डाला ]) पक 
लह्का में हनूमान जब प्रथम बार सीता को देखते हैं तब उन्हें एक ही साथ नाना 
रतों (भावों) की अनुर्भूति होती है- 


व्यालीेति शुशोच रावणहतेत्युच्चैरदृप्पतू क्रुधा। 
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यत्नों मे फलवानसूनजहत्ती यद्‌ दुर्बलानप्यसौ 
संदृष्टेति समाश्वतीदिति हरिनानारसों5भूतू क्षणम्‌ ॥। १२//६३।। 

(यह वही जनक-पुत्री है इस कारण प्रसन्न हुए, शोकाग्नि की ज्वाला से ग्रस्त है इस 
कारण दुखी हुए, रावण द्वारा हत हैं, इस कारण क्रुद्ध हुए, यह दुर्बल प्रा्णों को भी नहीं 
त्याग करती हुई मेरे दृष्टिगोचर हो रही है अतः मेरा यत्त सफल हुआ, इस कारण आश्वस्त 
हुए, इस प्रकार हनुमान ने नाना रसों का एक ही साथ अनुभव किया ॥ 

जगज्जीवन भट्ट - (राजस्थान %७४०) मारवाड के शासक महाराजा अजित सिंह 
के चरित्र पर समसामयिक कवि जगज्जीवन भट्ट द्वारा लिखित ऐतिहासिक 'अजितोदय' 
महाकाव्य श्री नित्यानन्द दाधीच द्वारा सम्पादित होकर १६८६ ई. में प्रकाशित हुआ। 
(प्रकाशन-महाराजा मानसिंह पुस्तक प्रकाशन, मेहरानगढ़ म्यूजियम, जोधपुर)। 

३२ सर्गों का यह महाकाव्य राजपुताना के इतिहास के १६७४ से लेकर १9२४ तक 
के कालखण्ड पर आधारित है। इस कालखण्ड में 'अवरंगजेब' ने मारवाड़ को हथियाने का 
प्रयास किया, पर बाद में वह दकन की ओर मुड़ने के लिए बाध्य हुआ, जहां १७०७ में 
उसकी मृत्यु हुई। यह महाकाव्य जसवन्त सिंह (प्रथम) की मंदाब नदी के तट पर पठानों 
पर विजय की घटना से आरम्भ होता है और मथुरा में अजित सिंह के उत्तराधिकारी पूत्र 
अभय सिंह को जयपुर के महाराज जयत्िंह की कन्या के साथ विवाह की घटना तक 
समाप्त होता है। 

कवि जगज्जीवन भट्ट श्री कृष्ण का भक्त है, क्योंकि वह मड़गलाचरण पद्च में 
श्रीकृष्ण के प्रति नमन निरवेदित करता है और आगे भी उसने कृष्ण-भक्ति परक अनेक 
पद्य लिखे हैं (१८/८०-६३)। वह प्रथम सर्ग के दूसरे पद्य में विनय निवेदित करते हुए 
कहता है- 


शास्त्रज्ञो न च शाब्विको 5स्म्युत महासाहित्यविन्नास्म्यहँ 
नो जानाम्यहमद्भुतार्थविलसत्सत्काव्यसंयोजनाम्‌ । 

देवी काचिदिहाब्जयोनितनया पाणिस्थवीणाकल- 
क्वाणानन्दरता निरीक्ष्य सुजड्ड बरूते तु मत्कण्ठगा।। 


अर्थात्‌ न मैं शास्त्रों का ज्ञाता हूं, न वैयाकरण हूं, न साहित्य का ज्ञान रखता हूँ और 
न ही चमत्कारी अर्थों ते युक्त सत्काव्य की संयोजना जानता हूं। केवल मुझ जड़ को 
देखकर वीणावादिनी देवी सरस्वत्ती मेरे कण्ठ में स्थित होकर बोल रही है। 

आरम्भ के दस सर्गों में केवल वसन्ततिलका और बाद के सर्गों में शार्दूलविक्रीडित, 


- खग्धरा तथा अन्य कुछ छन्‍्दों में रचित इस विशाल ऐतिहासिक महाकाव्य की कथानक-संरचना 


में कवि काल्पनिक पौराणिकता का भी आश्रय लेता है। जैसे, चिन्तित नारद का स्वर्ग में 
इन्द्र के पास जाना, इन्द्र को लेकर ब्रह्मा के पास और ब्रह्मा का क्षीरसागर के तट पर आकर 





__  आाााालुननूनलनन्््ज्ब्ब्व्व्व्ज्ज्जज जे  ख3ख3खएिएखतत। 


१२ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 

भगवान विष्णु से प्रार्थना करना आदि। यहाँ काव्य-नायक अजित सिंह को इन्द्र के अवतार 
के रूप में प्रस्तुत किया गया है। यद्यपि आध्योपान्त ऐतिहासिक स्थानों, व्यक्तियों और 
घटनाओं से भरपूर इस काव्य का कवित्वपक्ष दबा हुआ प्रतीत होता है, तथापि कवि अपनी 
बात कहने के लिए अलंकारों का आश्रय लेता है। जैसे, विनोक्ति का प्रयोग- 


सूर्य विना दिनगणः सदन विनार्थमृद्धिं विना वितरण सुबचो विना वै। 
सदूगौरव॑ सरस्ति्ज च विना सरो हि सुश्रीकतामपि न याति कूल॑ विपुत्रम्‌ू || ३/६ 


(सूर्य के बिना दिनसमूह, धन के बिना गृह, समृद्धि के बिना दान, सुवाणी के बिना 
सदुगौरव, कमल के बिना तालाब और पुत्र के बिना कुल सुशोभित नहीं होता ॥ 

यह कवि भी संस्कृत साहित्य के इतिहास के प्राचीन और आधुनिक काल की देहली 
पर स्थित है। एक और जहां राम पाणिपाद ने महाकाव्य में भारभूत वर्णनों के आधिक्य 
को कम प्रश्नय दिया, वहां दूसरी ओर जगज्जीवन भट्ट ने अपने कवित्व को सर्वथा 
कल्पना-जाल के वशीभूत नहीं किया और बहुत कुछ अपने नायक के जीवन से सम्बद्ध 
घटनाओं की ऐतिहासिकता को सुरक्षित रखा। 

उल्लेख्य है कि बालकृष्ण ने भी दस सर्गों में अजितोदय महाकाव्य लिखा है, जिसमें 
डॉ, हीरा लाल शुक्ल के अनुसार जगज्जीवन की रचना की अपेक्षा कुछ रसमवाा हैं। 

ख्पनाथ झा [मध्य प्रदेश अनुमानतः १७६०)- कवि खपनाथ या खपनाथोपाध्याय 
मूलतः मिथिला (बिहार) कें निवासी थे, किन्तु उनके पूर्वज मध्यप्रदेश में जा बसे थे। 
मध्यप्रदेश के माडला या माहिष्मती से पूर्व इन्होंने रामटेक में भी निवास किया था, जहां 
इनके द्वारा उपार्णित धन-राशि को लुटेरे लूट ले गये। इन्होंने दो महाकाव्यों की रचना की- 
श्रीरामविजयमहाकाब्य और गढेशनृपवर्णनम्‌। दूसरा ऐतिहासिक महाकाव्य हैं जिसमें डॉ. 
ही. ला. शुक्ल के अनुसार मॉडला के गोंड राआओं का वर्णन है। इसके अन्तिम ५४४ 
श्लोकों में अन्तिम शासक सुमेदसाहि (१७८६) की चर्चा है तथा जो १७६०-१७६६ के बीच 
रचित है। श्रीरामविजय महाकाठय गवर्नमेण्ट संस्कृत कालेज, बनारस से १६३२ में पं. 
गणपतिलाल झा शर्मा द्वारा सम्पादित होकर पं. नारायण शास्त्री खिस्ते की भूमिका के साथ 
प्रकाशित हुआ । इसके ६ सर्गों में मृगया के लिए वन गये दशरथ को मुनि द्वारा शाप दिये 
जाने के प्रसंग से लेकर रावण-बंध के पश्चात्‌ श्रीराम के राजसिंहासनाधिरोहण तक का 
कथा-भाग उपनिबद्ध है। महाकाव्य के परम्परागत लक्षणों पर आधारित इस रचना का 
आरम्भ शाक्त कवि ने उग्र काली (श्यामा) की स्तुति से किया है। 

प्रधम सर्ग में महाराज दशरथ मृगया के लिए वन जाते हैं और उनके बाण से श्रवण 
के मरने और उसके माता-पिता के द्वारा शाप दिये जाने का मार्मिक प्रसडग है। कवि ने 
शिखरिणी छन्द में निर्मित सर्ग के अनेक पद्यों के तृतीय पाद में यमक अलंकार का प्रयोग 
किया है जो “अपृधग्यलनिर्वर्त न होने के कारण कांव्यार्थ बोध में बाधक हो गया है, 
किन्तु बाद के विभिन्‍न छन्‍्हों में निर्मित सर्गों में इस आरोपित यमक-प्रयोग के आग्रह के 
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मुक्त हो जाने से कवि की रचना में सम्प्रेषणीयतता आ गयी है। छोटे से फलक पर भी एक 
बृहदू राम-कथा के प्रसंगों को उल्लिखित करने के कारण कवि कहीं तो घटना को संकेतित 
करके आगे बढ़ जाता है तो कहीं रम जाता है। द्वितीय सर्ग के धनुर्भडूग प्रसड़ग में 
परशुराम-लक्ष्मण संवाद पर गोस्वामी तुलसीदास के रामचरितमानस का प्रभाव ग्रहण ही 
नहीं, कविने अनुवाद भी निःसंकोच किया है। यहीं बात भरत द्वारा कैकेयी की भर्त्सना के 
प्रसंग में है। कवि ने कहीं समुचित शब्द शब्या एवं अलंकार द्वारा वर्ण्यविषय को आकर्षक 
बना दिया है। 

राम के शुभ विवाह में जनक के आमन्त्रण परं बारात को लेकर महाराज दशरथ 
मिथिला पहुँचे। घोड़ों, ऊटों की स्वाविभाविक स्थिति का कवि ने वर्णन किया है- 


वाहा रगैर्निर्जितगन्धवाहा उरोविशाला लघुकर्णशाला:। 

आवर्तयुक्ता: शुभशंसिशुक्तियुता निबद्धा: पटमण्डपेघु ।।३//४१ 
उत्तारिते पृष्ठत एवं वाहाः पल्याणके क्षोणितले लुठित्वा। 

स्कन्धान्‌ मुहुः सन्दुधुवु: सपाशून्‌ सशब्दभाण्ड परिधृतखेदम।। 
श्रीवृक्षकी वाजिवरः शुभंयुर्वक्षोभवावर्तचतुष्टयेत:। 

कण्ठे महावर्तविरोचमानः समीप एवाजिनृपस्य तस्थौ।। 

भारे समुत्तारित एंव चोष्ट्रवृन्द ग्रदीयश्छदनं विहाय। 

आम्रादिक निम्बपलाशमाबू रुचिविभिन्ना खलु जीवजातेः।। 

उक्षाण उत्तारितभार एवं तले निषण्णा धरणीरुह्मणाम्‌। 

रोमन्धक चक्रुरलं श्रमेण चलत्कपोलं सुनिमीलिताक्षम्‌।। ३,//४१-४६ 


(विशाल वक्ष तथा छोटे कानों वाले, आवर्त तथा “शुक्ति” के शुभ लक्षणों से युक्त 
पट-मण्डपों में बंधे घोड़े वेग से हवा को जीतने की क्षमता रखते थे। वे घोड़े पलान के 
पीठ से हटा दिये जाने पर, जमीन पर लोट कर धूल-भरे कंधे बारबार झाड़ने लगे और 
भड़-भड़ू की आवाज करने लगे। उनमें श्रीवृक्षकी नाम का श्रेष्ठ घोड़ा, जिसकी पीठ पर 
चार “आवर्त” थे और कण्ठ में बड़ा “आवर्त' था, राजा के समीप ही खड़ा हो गया। 
और उष्ट्र-वृन्द भार के उतारे जाने पर मृदु छाया वाले आम आदि को छोड़ नीम के पत्तों 
को ग्रहण करने ज्गा। प्राणियों की रूचि अलग-अलग होती है। और भार उतारे जाने पर 
पेड़ों के नीचे बैठे, आंखें बंद किये, कपोल का चालन करते हुए बैल “पगुरी” (रोमन्थ) 
करने लगे। 

विश्वेश्वर पाण्डेय (उत्तर प्रदेश ॥9०८-१७८८)- ये अल्मोड़ा लिजे के पाटिया ग्राम 
के निवासी थे। ये एक ही साथ कवि, गद्यकार और काव्यशास्त्र के आचार्य थे। आचार्य पं, 
: बलदेव उपाध्याय के शब्दों में, ये अपने युग के महान्‌ साहित्य म्रष्टा थे। इन्होंने 
लक्ष्मीविलास काव्य की रचना की। इनकी कृतियों में आर्यासष्तशती (मुक्तक काव्य) 
मन्दारमज्जरी (गद्यकाव्य) और अलइकारकौस्तुभ अलडूकार ग्रन्थ अत्यन्त प्रसिद्ध हुए। 


१४ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
सुब्रह्मण्य (केरल १७२४-१७६८) रामलिड्गम॒ और कोकिलाम्बा के सुपुत्र सुब्रह्मण्य 
कार्तिक तिरुनाल रामवर्म महाराज के दरबार के कवि थे। कल्पना है कि ये तमिल बाह्मण 
थे। इन्होंने आठ सर्गों में पदूमनाभविजय महाकाव्य लिखा। नैषधकार के ढंग से इन्होंने 
प्रत्येक सर्ग के अन्त में अपने परिचय का पद्य लिखा। के 
आरूर माधवन्‌ अडितिरिं (केरल १9६५-१८३६) -केरल के प्राचीन कुच्चि राज्य 3 
के पेसवन से कुछ दूरी पर स्थित चेरु वत्तेरि स्थान के अरुरमठ में इनका जन्म हुआ। 
इन्होंने मनोरमा तम्बुराटी, देशमडूगलम्‌ आदि गुरुओं से विद्यार्जन किया तथा कोटिलिंग 
राजकुमारों को पढ़ाया। इनका उत्तरनैषधम १६ सर्गों का महाकाव्य है जो १८३० ई. में पूर्ण 
हुआ। 
श्याम भट्ट भारद्वाज (महाराष्ट्र) अठठारहवीं शी के उत्तरार्ध में इनका जन्म हुआ। 
ये भारद्वाज गोत्रीय दाक्षिणात्य ब्राह्मण थे तथा कोल्हापुर में रहते थे। इनके कुल में वाराणसी 
के प्रसिद्ध विद्वान बाल शास्त्री और दामोदर शास्त्री हुए। इनके द्वारा १८२४ में निर्मित 
चालुक्यराजअव्यणवंशचरित्तम्‌ १७ सर्गों का ऐतिहासिक महाकाव्य है, जो श्रीलालबहादुर 
शास्त्री केन्रीय संस्कृत विद्यापीठ, दिल्‍ली से १६६६ में प्रकाशित हुआ। 


उनन्‍नीसवीं शती के महाकाव्यकार 


गोदवर्म युवराज (केरल) १८००-१८५१- कोटिलिंगपुर (कोटुड्गल्लूर) के राज-भवन 
के विद्वान इलय तम्पुरान के नाम से प्रसिद्ध इस कवि ने “श्रीरामचरितमु” नाम के महाकाव्य 
की रचना की। इनका दूसरा महाकाव्य सोलह सर्गों का बाल्युदूभव या महेद्रविजय बताया 
जाता है, जो कवि की आरम्भिक रचना है। विद्वदूयुवराज ने रामचरित को अपने जीवन 
काल के अन्तिम दिनों में लिखा था, अतः इसके १३वें सर्ग के ३१वें श्लोक मात्र तक वे 
लिख सके। इस रचना को उसी परिवार के कविसार्वभौम रामवर्म कोच्चुण्णि तम्पुरान या 
कोच्चुण्णिराज (१८५८-१६२६) ने चालीस सर्गों में लिखकर पूरां किया। श्रीरामचरित का 
प्रकाशन निर्णय सागर प्रेत्त, बम्बई से हुआ था। इधर इसे १६८४ ई. में पं. के. पी. 
नारायण पिषारोटि, प्राध्यापक, कलिक्कटू आदर्श संस्कृत विद्यापीठ, बालुश्शेरी (केरल) ने 
सम्पादित करके इसी विद्यापीठ से प्रकाशित किया। विद्वदूयुवराज की अन्य अनेक प्रसिद्ध 
रचनाओं में रससंदनभाण उल्लेखनीय है। संयोग से कोच्चुण्णिराज द्वारा रचित 
“विद्वदुयुवराजचरितम्‌" उक्त नये संस्करण के ३३८ से ३४६ तक के पृष्ठों में प्रकाशित 
है, जिससे कवि के जीवन और कृतित्व के सम्बन्ध में अत्यन्त प्रामाणिक सूचना प्राप्त 
होती है। 

प्रस्तुत महाकाव्य श्रीमद्वाल्मीकीय रामायण की कथा पर ही आधारित है। दोनों ही 
रचनाकारों ने मूल कथा में कोई परिवर्तन नहीं किया है। सम्पूर्ण महाकाव्य चालीस सर्गों 
में रचित है। इसे तीन भागों में विभक्त किया गया है-प्रथम तो विद्वदुयुवराज निर्मित १-१३, 
द्वितीय भाग और तृतीय भाग कोच्चुण्णिराजरचित १४ से ३२ सर्ग तथा १-८ सर्गों का 





महाकाव्य पु 


| । यह सही अर्थ में एक महत्‌ काव्य है, क्योंकि इसके संयोजन में दोनों ही 
रचनाकारों ने बड़े आटोप का आश्रयण किया है। वर्णनों के प्रति यहां विशेष आग्रह लक्षित 
होता है। जो बात या जो घटना थोड़े में कहीं जा सकती है उसे पूरे सर्ग में विस्तारपूर्वक 
प्रस्तुत करके तवा वर्णनों में नाना अलंकारों का नये तथा अछूते रूपों में संयोजन करके 
दोनों ही कवियों ने अपनी विलक्षण प्रतिभा का प्रदर्शन किया है। कवि ने प्रथम और द्वितीय 
सर्गों में राम आदि के जन्म से लेकर सीता आदि के साथ उनके विवाह के प्रसंगों को अधि 
कतर सामान्य इतिवृत्तात्मक शैली में प्रस्तुत करके तृतीय से सप्तम सर्ग तक सीता और 
राम की काम-लीलाओं, वसन्त आदि क्रतुओं, उद्यान, सन्ध्या, चन्रोदय, रात्रि एवं प्रभात 
आदि वर्णनों की एक ओर भरमार कर दी है और वहीं दूसरी ओर दशम तथा द्वादश में 
शूर्पणखा द्वारा राम के तथा रावण द्वारा सीता के केशादिपादान्त का वर्णन करके श्लय | 
शुद्रगार को एक सीमा तक प्रश्नय दे डाला है। क्या ही अच्छा होता कि केशादिपादान्त वर्णनों. 5 द 
को राम और सीता की ओर से एक दूसरे को देखकर प्रस्तुत किया जाता! राम और सीता ै 
की काम-लीलाओं का वर्णन कुमारसम्भव के अष्टम सर्ग की याद दिलाता है जैसे- 


दरदर्श पश्यन्नपि तत्कलेवरं चुचुम्ब॒पश्यन्नपि तन्मुखाम्बुजम्‌ | 
अजस्रमालिड्गितवानपि प्रियः स्तनोपपीड़े मुहरालिलिड्ग ताम्‌।। ३,८६० 
(प्रिय ने बार-बार उसके अडूग को देखते हुए भी देखा, देखते हुए भी उसके मुख 
का चुम्बन किया, बार-बार आलिडिग करके भी उसका निरन्तर आलिड्गन किया) 
कऋतुओं के वर्णन में कवि ने कालिदास और माघ की अनुकृति पर द्वुतविलम्बित में 
यमक अलड़कार की अद्भुत योजना की है। छन्‍्दों के प्रयोग में भी दोनों ही कवियों ने 
अच्छी सूझ-बूझ का परिचय दिया है। रूपक का एक प्रयोग उदाहरणार्थ, चद्रोदय वर्णन के 
प्रकरण का- 


'ट्रवा तानि ध्रुवमुपगतः सैन्धवादन्तरीपातू 
ग्रास ग्रासं चरति परितः कश्चिदेणाइकहूण:।। ६,/६६ 
| (सन्ध्या के (लाल) चूड वाले ताग्रचूड ने आकाश के भाण्ड में जिन तारों के अंडों 
” को पैदा कर रखा है उन्हें देखकर समुद्र के अन्तरीप से मानो आया कोई चन्द्रमा रूप ह्ण 
| कौर-कौर करके निगलता जा रहा है।) 
यहां कवि ने मुर्गों के अंडों की चर्चा की है जबकि मुर्गियों के अंडे होते हैं। प्रा. 
। झुल्जुनि राजा का यह कथन कि कि के पाण्डित्य के कारण कहीं उसका कवित्व म्लान नहीं 
ह हुआ है, बहुत सही है। 






































रे संस्कृत साहित्य का इतिहास 
सप्तम में सूतजनों द्वारा उदबीधन के अवसर पर वधू-वर यु 
लिमग्न होने की स्थिति का प्रस्तुतीकर” सुन्दर हुआ है- 


835४: घकक फेक ल्पितोपधानं ग्रस्तोष्ठं व्यतिमिलितो मीलिताक्षम्‌ । 
स्थिर॒परिरम्भगूढभेद॑ तदूदन्द स्वपनरसे चिरं ममज्ज।। ७/ २६ | 
लिया, होठ पकड़ लिये, दोनों की जे 


(एक दूसरे की भुजाओं को उपधान बना 
आलिडन में गुथ गये- इस प्रकार वह 


परस्पर संश्लिष्ट हो गयीं, दोनों अत्यन्त स्थिर प्रगाढ़ 
जोडी निद्रा-सुख में देर तक हे गयी।॥) 
मेरे विचार में यदि कवि ने महाराज दशरथ के भवन में नववबधुओं के आगमन को क्‍ 
लेकर पारिवारिक जनों के बीच के उल्लात्‌ हः वर्णन प्ररु,। किया होता तो निश्चय ही वह द 
एंक नया और अनूठा प्रयोग होता। खेद है कि ऐसे प्रसक्गों की उद्भावना की ओर से वह 
नितान्त विरत है। इस प्रकार मार्मिक प्रसड गो की उपेक्षा प्रायः खटकती है। क्‍ 
कोच्चुणिणराज द्वार निर्मित भाग में जटायु-रावण युद्ध का वर्णन अच्छा है- 


रुषा निबदुधं रुधिरावनदूर्ष वीर्याविरुदृ्ध नखरादिसिदूधम्‌ । 

जगत्सिदूर्ध संविधस्थसिदुर् तदूद्वन्द्रयुदूर्ष प्रबभी समिद्घम्‌।। १३/८३ 

रुधिर निकलने लगा, पराक्रम के अनुरूप नखों के प्रहार 
के समीप रहते, प्रबल इन्द्युद्ध हुआ ) 
ला के अवसर पर राम के 

के चतुर्दश सर्ग का विस्तार से 

के साथ सीता राम की सभा में 


१६ 
के निद्रा रस मे 





(दोनों रोष से भिड़ गये, 

से सिद्ध, प्रख्यात, सिद्रष जनों 

उत्तररामचरित का सबसे मार्मिक प्रसड़गे, सीता 

प्रति सीता का सन्देशवचन है। किन्तु वह लगभग रघुवंश 

क्ब्दान्तरण मात्र होकर रह गया है | किन्तु जब वाल्मीकि 

आती हैं तब उनका यह स्वरूप बहुए प्रभावित करता हैं- 

'सुधांशुलेखेव नितान्तरःया तेजोमयी वायुसुहृच्छिखेव | 

निजाड्गमात्राभरणा नदीव ग्रीष्मेण याता नियमेन कोर्श्यमू्‌।। ८/*५ 


(चन्धलेखा की भाँति बहुत रमणीय, तेजोमयी, अग्नि-शिखा-सी, मात्र अपने अड्ज्गों 
के आभरण वाली, तथा मीष्म से नदी की भाँति नियम-पालन से कृशकाय सीता विराजमान 


हुई॥) 
प्रस्तुत रचना अपने आप में इतनी 
भावसम्प्रेषण की दृष्टि से हमें कुछ निराश करती है। फिर भी जिनके मन में प्राचीन 
की प्रतिष्ठित रचनाओं की प्रतियोगिता में आधुनिक काल की किसी रचना को प्रस्तुत करने 
8०353 को लेकर यदि कोई आशडका हो तो उनके समक्ष यह गरिमामयी रचना रखी जा 
है। 


समग्र एवं प्रभावोह्मांदक होने पर भी आधुनिक 





हा मह़ाकाव्य १9 


चण्डीदास (हरियाणा) १८०४-पुण्डरीकपुर या पुण्डरी में जनमे कवि चण्डीदास ने 
वाराणसी में १८३४ ई. तक अध्ययन किया। उन्हें पंजाब के महाराज रणजीत सिंह के 
दरबार में सम्मानित पद मिला। बाद में, कवि चण्डीदास पटियाला, जयपुर और अन्त में 
जम्मू-कश्मीर की राजसभा में प्रतिष्ठित हुए। महाराज रणवीर सिंह के समसामयिक इस 
कवि ने कई ग्रन्थ लिखे। इनकी प्रतिष्ठा का आधारभूत ग्रन्थ है, १३ सर्गों में लिखित 
'श्रीरघुनाथगुणोदय” महाकाव्य। इस महाकाव्य का प्रकाशन डॉ. गंगादत्त शर्मा विनोद के 
सम्पादकत्व में श्री रणवीर केन्र्रीय संस्कृत विद्यापीठ, जम्मू से १६७६ में हुआ। श्री रघुनाथ- 
गुणोदय रामकथा पर आधारित है। प्रथम सर्ग में अयोध्या वर्णन के पश्चात्‌ महिषी और 
राजा के बीच रात्रि के एकान्त में संवाद या साकूत सूक्ति के प्रसंग में पुत्र के लिए चिन्ता 
प्रकट की गयी है- ४: 


गतो5्यावधि कालो>्यमावाभ्यां विमलाशये। 
नानुभूत॑ त्वदुद्भुतसुतस्पर्शमु्खं मनाकू।। ११०६ 
(आज तक का समय बीत गया, हे विमल आशयवाली, हम दोनों ने तुझसे उत्पन्न 
सुत के सुखद स्पर्श का सुख थोड़ा भी अनुभव नहीं किया | 
दूसरे, तीसरे और चौथे सर्गों में रामादि के जन्म, ताटकादि का वध और वनप्रान्त 
का वर्णन है। कवि बहुत कुछ प्राचीन कल्पनाओं को पुनरुक्त करता है। चतुर्थ सर्ग में 
वियोगिनी छन्द में कवि ने राम के गुणों का वर्णन किया है। राम को देखकर जब जनक 
प्रभावित हुए और एक सखी को इसकी जानकारी हुई तो उसने जाकर सीता को राम के 
गुणों के विषय में बताया। वर्णन के पश्चात्‌ वह यह प्रकट करती है कि सीता और राम 
एक दूसरे के अनुरूप हैं- द 
सदृशस्तव तन्वि पश्य त॑ त्वमपि श्रीरिव तस्य शार्डिंगणः। 
अनुरूपगु्ण क्वचिद्‌ृ भवेद्‌ यदनूनानतिरिक्तयोर्डयम्‌ ।। ५,/६० 
(है कृश अंगों वाली उसे देख, वह तेरे जैसा है और तू भी लक्ष्मी की भांति विष्णु 
जैसी है। न कुछ कम, न कुछ अधिक गुणों वाली जोड़ी संयोग से कहीं होती है। ) 
षष्ठ सर्ग में राम के एति सीता के अनुकूल मनोभाव से अवगत होकर वह सखी राम 
के पास आती है और सीता के मन के भाव को निवेदित करती हुई सीता के सौन्दर्य का 
बखान करती है- 


पश्य राम हृदयं यथा निज तन्मनोर्पे च तथैव निश्चिनु। 
अस्ति तन्‍न च तथेति संशये साक्षि चित्तमुभयोरहिं नापरम्‌॥। ६,/१२ 


(है राम, देखो जैसा तुम्हारा हृदय है वैसा ही उसका मन भी समझो। संशय की 


| आपुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
स्थिति में दोनों के चित्त से बढ़कर ईलरः साक्षी नहीं है॥ 
सप्तम में राम-लक्ष्मण के मिथिला में प्रवेश होने पर नारियों की उनके अवलोकन 
की त्वरा और अन्त में रामादि का वैवाहिक उत्सव वर्णित हैं। 
अष्टम सर्ग में कवि ने राम के राज्याभिषेक के प्रकरण में नीति वचनों का निर्माण 
किया है। यह प्रकरण भले ही कवित्व की दृष्टि से महत्त्व नहीं रखता, किन्तु यहां मानवीय 
गुणों के सम्बन्ध में कवि की अपनी दृष्टि का उल्लेख होने के कारण इसे विशेष आकलनीय 
है। बाद के सर्गों में कथानक को आगे बढ़ाते हुए कवि एकाक्षरपाद, 
एकव्यजन, नाना यमकों, चित्रबन्धों के प्रदर्शनमूलक प्रयोग में लग गया है। फलतः कवित्व 
की उच्च भूमि से नीचे आ जाने के कारण उसकी रचना स्तरीयता को खोती प्रतीत 
होती है। 

ऐसे भी अनेक स्थलों पर हमारी दृष्टि गयी जिनके सम्बन्ध में कवि द्वारा की गयी 
पाणिनीय परम्परा की या तो उपेक्षा प्रतीत हुई या उसके अज्ञान का अनुमान इआआ | कवि 
चण्डीदास के सम्बन्ध में उनके ऊपर किसी प्रकार के अज्ञान यां अक्षमता का दोष लगाना 
भी लगता है, फिर भी विचारकों पर इस दिशा में निर्णय लेने की बात छोड़ते हुए 
हम कहना चाहते हैं कि आलोच्य॑ महाकाव्य में आधुनिकता को ' लैकर कुछ विशेष 
उल्लेखनीय बात नहीं लगती। कवि ने दरबारी होते हुए भी अपने आश्रवद्ाता के गुणों का 
गान न करके उसके कुलदेवता श्रीरघुनाथ के गुणोदय को विषय बनाया है। अष्टम सर्ग में 
नीतिं-वचनों में उसने मानवीय गुणों के आख्यान के प्रसंग में राष्ट्र का उल्लेख किया है- 


अनुरक्षति यो र्यान्‌ रक्षन्नात्मानमग्रतः। 
राष्ट्र विवर्धते तस्य स चिर सुखमश्नुते।। ८/६४ 


(अपनी रक्षा करता हुआ जो आगे रक्षा के योग्य जनों की रक्षा करता है, उसका 
राष्ट्र स॑र्धन को प्राप्त होता है और वह चिरकाज्ञ तक सुख का अनुभव करता है॥) 

संस्कृत साहित्य के इतिहास में, अपकर्षकाल की रचनाओं में लोकोन्मुखता का अभाव 
होता गया। आधुनिक काल में इसे प्रश्नय मित्रा जिसका एक क्षीण सा संकेत कवि 
चण्डीदास ने इस सर्ग में किया है, ऐसा लगता है। 

परमेश्वरन्‌ मूत्ततु (केरत) १८१६-१८८२ अपने समय के प्रसिद्ध संस्कृत विद्वान 
तथा वैद्य परमेश्वरन्‌ मूत्ततु गोदवर्म युवराज के शिष्य थे। ये वैक्कम्‌ जनपद के व्याप्रालपेश 
प्लेत्र के पास के निवासी थे। इनका | 'परमेश्वर शिवद्विज” के नाम से भी उल्लेख किया गया 

और ज्योतिःशास्त्र में भी इनकी अप्रतिहत गति थी। इन्हें कन्याकुमारी जनपद 

के अन्तर्गत शुचीच्रपुर के स्थाणु क्षेत्र में “वट॒टपल्लि” के “स्थानी” होने का गौरव 
कूलपरम्परा से प्राप्त था। । 

इन्होंने आठ सर्गों में रामवर्ममहाराजचरित काव्य का निर्माण किया, जो आइल्यम 
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तिरुनाल महाराज (१८६०-१८८०) के जीवन-चरित पर आधारित है। इसमें वम्चिराज्य की 
कथा भी वर्णित है। इस काव्य के पद्चों में “अष्टाध्यायी” के पाणिनीय सूत्रों का आरोह क्रम 
से यथासम्भव उपयोग किया गया है। इस काव्य को म. म. पण्डित वेड्कट राम शर्मा ने 
सम्पादित करके तिरुवनन्तपुर (त्रिवेद्यम) से १६५७ में प्रकाशित किया। 

कवि ने मड्गलाचरण में अक्षराम्नाय रूप श्रीपति भगवान्‌ के अपने तल्प (पर्यड्क) 
पर धारण करने वाले अद्भुत व्याकृति-भाष्य (पांणिनीय सूत्रों पर महाभाष्य) के कर्ता शेष 
के चरण को शिरोधार्य किया है और “अष्टांध्यायी” के आरम्भ के तीन सूत्रों, “वृद्धिरादैचु”, 
“अवेड्गुण:” और “इको गुणवृद्धी” को समेटते हुए इस प्रकार काव्य का आरम्भ 
किया है- 


गुणान्‌ सवृद्धीन्‌ प्रथयन्‌ स्वया दृशा विभाति वर्णे: पृथगीड़या त्रिभिः। 
पदागमः कि गुणवृद्धिवाचकैश्चतुर्षु, वर्णेषु, स॒ वब्चिभूपतिः ।।१/ २ |। 

इस काव्य के नावक चूंकि आश्लेषा नक्षत्र में उत्पन्न हुए थे, अतः कवि ने उनके 
चरित को भी श्लेष के आधार पर काव्य का रूप दिया है। प्रसंगतः इसमें सूर्योदय आदिका 
वर्णन भी है। पाणिनीय सूत्रों के उदाहरण के रूप में इसके प्रत्येक पद्य में कुछ कहने की 
प्रवृत्ति ने कवि को अपनी सीमा से ऊपर उठ कर कहने की स्वतन्त्रता नहीं दी है। इसमें 
सन्देह नहीं कि कवि इस काव्य के माध्यम से एक अतिरिक्त चमत्कार के प्रदर्शन के लोभ 
से ग्रस्त है। इस कारण यह कहना कठिन है कि उसकी कविता उसे प्रभावित नहीं हुई 
है। इसे “ध्वनिकाव्य” कह कर भी “उत्तम काव्य” की संज्ञा तो नहीं दी जा सकती। 

सीताराम भट्टूट पर्वणीकर (उन्‍नीसवीं शत्ती) सवाई राजा जय सिंह तृतीय के 
शासनकाल (१८१८-१८३४) में थे और इन्होंने अनेक शास्त्रीय ग्रन्थों की रचना की तथा 
इनके द्वारा रचित चार महाकाव्यों, नृपविलास, नलविलास, जयवंश तथा राधवचरित्रमु, में 
से दूसरा जयवंशमहाकाव्य प्रकाशित है। नृपविलास महाकाव्य सटीक एवं १६ सर्गो में पूर्ण 
हुआ है। यह श्रीहर्ष के नैषधीयचरित के आदर्श पर रचित है, किन्तु नैषध वाली क्लिष्टता 
इसमें नहीं है। इसमें किसी “नृपवीर” राजा के कधानक को आधार बनाया गया है। 
राजस्थान वि. वि. में इस पर शोध कार्य भी किया गया है। नल॑विलास महाकाव्य में ३२ 
सर्ग हैं। पहले के २२ सर्ग नैषधीय चरित के कधानक पर आधारित हैं और शेष १० सर्ग 
महाभारत के नलोपख्यान पर। राधवचरित्रमू, श्रीराम के कधानक पर आधारित है और इस 
पर भी शोध कार्य सम्पन्न हो चुका है। लघुरघुकाव्य कवि पर्वणीकर का पाचवां महाकाव्य, 
है जो १६ सर्गों में रचित एवं कालिदास के रघुवंश के आदर्श पर प्रस्तुत किया गया है। 

जयवंशमहाकाब्य राजस्थान विश्वविद्यालय से पं. पट्टाभिराम शास्त्री द्वारा सम्पादित 
होकर १६५२ में प्रकाशित हुआ। यह एक ऐतिहासिक महाकाव्य है तथा इसमें १६ सर्ग हैं। 
कवि ने अपने आश्रयदाता सवाईजयसिंह तृतीय और उनके वंशजों के कथानक को आधार 
बनाया है। कालिदास की शैली में कविं ने जयवंश के गुणों के वर्णन में अपनी अक्षमता 
प्रकट की है- 




































| संस्कृत साहित्य का इतिहास 

सेयं मदिच्छोच्चमहीरुहा्णां पुष्पोच्चिचीषा खलु वामनस्य।। १/३ 
(छोटा, अति मन्दबुद्धि वाला में महानु पद पर आरूढ़े होना चाहता हूँ। मेरी यह 
इच्छा ऊचे पेड़ों से फूल चुनने की, बीने व्यक्ति की इच्छा जैसी है॥) 
शिवकुमार मिश्र (उत्तर प्रदेश १८४७-१६१८ ई.) इन्होंने काशी के शास्त्रार्थी विद्वानों 
में सर्वाधिक ख्याति प्राप्त की, कुछ समय मिथिला में भी अध्यापन किया तथा दरभंगा नरेश 
लक्ष्मीशवर सिंह तक दरभंगा के नरेशों की वंशावली ''लक्ष्मीश्वरप्रताप: नीम के महाकाव्य 
के माध्यम से प्रस्तुत की। हरिनाथ शस्त्री (मनीष्यानन्द) उत्तर-प्रदेश अनु. ऐै८४ ४ १६२३ 
ये काशी में रहते थे। इन्होंने सन्यस्त जीवन बितायां, तथा “मनीष्यानन्द नाम से विदित 
हुए। इन्होंने भवानन्दचरित महाकाव्य ( डा. हीरालाल शुक्ल के अनुष्षार, यतीद्धचरितामृतमहोदधि 
महाकाव्य| की रचना की। भवानन्द तीर्थ इनके दीक्षागुरु थे। कहते हैं कि इनकी म. मं. 
शास्त्री से बिलकुल नहीं पटती थी। आचार्य प॑. बलंदेव उपाध्याय के अनुसार 
सर्गों तथा नाना वृत्तों में निबद्ध है तथा काव्य की दृष्टि से बड़ा ही 
आध्यात्मिक समन्वित है। दुःखभंजन कवि (उत्तर प्रदेश) 
अनुमानतः १८४६, वाराणसी के संस्कृत कवि-समाज में आज भी इनका सादर स्मरण 
किया जाता है। ये अनेक विषयों के विद्वानू तथा मर्मज्ञ थे। त्रिपुरा के उपासक भी थे। साथ 
ही श्लेष के चमत्कारी कवि थे। इन्होंने राणा चन्रशेखर त्रिपाठी के विषय में एक 
चरित महाकाव्य के नाम से लिखा। इनकी छन्‍्दःशास्त्र पर रचित 
की प्रसिद्ध रचना है। ए. आर. राजराजवर्मा (केरल) १८६३-१६१८ 
मलयालम भाषा तथा केरलीय साहित्य के विकास में विशेष योगदान के द्वारा नवोत्थान 
करने वाले इस कवि ने संस्कृत में 'आडरलसाम्राज्यमु की रचना २३ सर्गों में की। उसका 
प्रथम श्लोक है- > 


अस्त प्रशस्तेष्वतलान्तिकाब्धिक्षिप्तेषु विष्वकू पुरमण्डलेषु । 
तिसानदीतीरवर्तंसभूत॑. भूमण्डन लण्डननामधेयम्‌ ।। 


(अटलाण्टिक महासागर में फैले प्रशस्त नगरों में से एक टेम्स नदी का तटवर्ती पृथ्वी 
का अलडू.करण लन्दन नाम का नगर है। 

/ अन्नदाचरण तर्वचूडामणि (बंगाल) अनु. १८६२ में इनका जन्म पूर्वी बंगाल के 
नोआखाली जिले के सोमपाड़ा ग्राम में हुआ। काशी में इन्होंने अध्यापन किया। १5२5 में 
अंग्रेज सरकार ने इन्हें महामहोपाध्याय की पदवी से अलडूकृत किया। “संस्कृतचच्धिका 
में समय-समय पर इनकी रचनाएं प्रकाशित होती थीं, जिनका संग्रह “सुमनो5ज्जलिः नाम 
से १६०१ में कलकत्ता से प्रकाशित हुआ | इनके दो महाकाव्य प्रकाश में आये-'रामाष्युदयम्‌ 
और 'महाप्रस्थानम'। रामाभ्युदयम्‌ १:६७ ई. में नोआखाली से प्रकाशित हुआ। इसमें १६ 
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महाकाब्य क। 


सर्ग हैं तथा राम के बाल्यकाल से विवाह तक की घटनाएं वर्णित हैं। अयोध्या के वर्णन में 
दशरथ के वैभव का विशद वर्णन है तथा यज्ञवर्णन (षष्ठ सर्ग), बालक्रीडाओं का वर्णन है। 
सीता-स्वयंवर के प्रसंग में सीता का वर्णन और राम के आनन्दित होने की स्थिति कवि 
की सूक्ष्म वर्णन दृष्टि की परिचायक है। कवि द्वारा सीता का यह वर्णन आकलनीय है- 


जयति जयति सीता विश्वचित्ताम्बुधीन्दु:, 

युवतिजनतरूणां पारिजातः सपुष्यः। 

स्मितवदनसरोजा रत्नमाल्ा धरिण्या:, 

जनकनयनतारा मानसानां नियन्त्री। १७,/६३ 

(संसार के चित्तरूपी समुद्र का चन््रमा, युवति-जन रूपी वृक्षों के बीच पुष्पों से भरा 

पारिजात, सस्मित मुखकमल वाली, पृथ्वी की रत्नमाला, जनक के नेत्र की तारा, मन को 
नियन्त्रित करने वाली सीता की जय हो, जय हो |) 
/#*_ महाप्रस्थानम्‌ महाभारत कथा पर आधारित है तथा इसमें पाण्डवों के स्वर्गारोहण की 
कथा है। इसमें २२ सर्ग हैं। यह अर्नुन के वर्णन से आरम्भ होता है, किन्तु इसके नायक 
युधिष्ठिर हैं। बसन्‍्त का वर्णन कवि ने इस प्रकार किया है- 


नवनवोज्ज्वलवेशविभूषिते. निखिलजीवमनोहरणक्षमे | 
सुमधुरे सरसे जगतीतले सुरुचिरे रूचिरे न चलाः श्रियः।। ८/२४ 


( नये-नये उज्ज्वल वेशों से विभूषित, निश्विल जीवों के मन को हर लेने में समर्थ, 
संसार में सुमधुर तथा सरस, रुचिर वसन्त में श्री (लक्ष्मी, या शोभा) अचल रही)। 

मन्दिकल सी. एन. रामशास्त्री (मैसूर १८४६) मैसूर के महाराज कृष्णराज वाडियर 
ने इनसे प्रभावित होकर इन्हें “कविरत्न” की उपाधि से अलडकृत किया तथा महाराजा 
संस्कृत कालेज, मैसूर का प्रधान पण्डित नियुक्त किया। इन्होंने कृष्णराजाभ्युदयमहाकाव्य 
की रचना की। फिर इन्होंने “सीतारावणसंवादझरी"” नाम से चित्रकाव्य की रचना करके 
अपने अतिरिक्त काव्यनिर्माण-चातुरी का परिचय दिया । त्रिविक्रम शास्त्री (मैसूर) अनुमानतः 
१८५० ई.-इन्होंने मैसूर के महाराजा कृष्णगाज पर “कृष्णराजगुणालोकः (महाकाव्य) की 
रचना की। 
“” विश्वनाथदेव वर्मा (उड़ीसा १८४०-१६२० ई.) ये आठगढ़ (उड़ीसा) के महाराज थे। 
इन्होंने रुक्मिणीपरिणय महाकाव्य का निर्माण किया। चण्डमाछुताचार्य (तमिलनाडु 
१८४०-१८६६) इनका जन्म कांजीवरम के आलिसूर नाम के गांव में हुआ था। इनका 


है उपनाम परिमल था। मद्रास के सेन्ट थामस कालेज तथा मैलापुर मिशनरी कालेज में इन्होंने 


अध्यापन कार्य किया। ६ सर्गों का “अनिलराजकथा” एक अपूर्ण महाकाव्य है, जो इनकी 
मृत्यु के कारण अपूर्ण रह गयां। सोंठी भद्गादि रामशास्त्री (आन्च्र-प्रदेश) १८४६-१६१५, 


को 





२२ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
पूर्वी गोदावरी जिला के पीठापुरम्‌ आम के निवासी इस कवि ने 'श्रीरामविजयमु' महाकाव्य 
की रचना की॥2लैंक्षषण सूरि (तमिलनाडु १८५४६-१६१६ ई.) रामनाथुपरम्‌ जिला के 
श्रीवेल्लिपुलूर के निकट पुनाल वेदी में उत्पन्न इस कवि ने 'कृष्णलीलामृतम्‌' महाकात्य का 
निर्माण किया। ये मद्रास के पचयप्पा कालेज में संस्कृत के प्राध्यापक थे। इन्होंने उपन्यास, 
नाटक तथा सन्देशकाव्य भी लिखे |द्रिवाकर कवि (उत्तर प्रदेश, अनु, १८६० ई.) इन्होंने 
१४ सर्गों में पाण्डवचरितकाव्यमू की रचना की। भट्‌टनारायणशास्त्री (तमिलनाडु अनु. 
१८६०-१६०१ ई.) तंजोर के नाडुकावेरी के निवासी तथा ब्रह्ममविद्या के सम्पादक श्रीनिवास 
शास्त्री के अनुज, अप्पयदीक्षित के वंशज इस कवि ने छोटे-बड़े ६६ रूपकों की रचना की, 
“सीमन्तिनी” नाम का लघु उपन्यास लिखा। इनका २४ सं्गों का महाकाव्य ' 'सैन्दर्यविजय:'' 
है। योगीन्द्रनाथ तर्कचूडामणि-(बंगाल अनु. १८६०-) इन्होंने 'दशाननवधकाव्य' नाम के 
महाकाव्य की रचना की | अभिनव रामानुजाचार्य (आन्ध्र प्रदेश अनु. १८६० ई.-) तिरुपति 
के निवासी इस कवि ने भगवान्‌ वेंकटेश की प्रशस्ति में 'श्रीनिवासगुणाकरः' (महाकाब्य) का 
प्रणयन किया तथा इसके प्रथम आठ सर्गों की व्याख्या भी स्वयं की। शेष की व्याख्या कवि 
के भ्रात॒ज वरदराज ने की। रामचन्द्र (आन्प्रदेश अनु. १८६० ई .-) कृष्णा जिला के 
मछलीपट्रटम के नोबल कालेज में संस्कृत के प्रधान पण्डित ईडपल्ली निवासी इस कवि ने 
'देवीविजयम॒' (महाकाव्य) की रचना की। 
>> रामनाथ तर्करत्न-(शान्तिपुर बंगाल १९४०-५० के बीच जनमे ) कालिदास विद्यावागीश 

के सुपुत्र इस कवि ने अठारह सर्गों में “वासुदेवविजय' महाकाव्य की रचना की, जिसका 
प्रकाशन कलकत्ता के २ नं. नवाव दि ओस्तागार लेन स्थित इंराजियन्त में औपीताम्बर 
बन्द्योपाध्याय द्वारा किया गया था। इस महाकाव्य की रचना कवि ने १८८३ में की थी तथा 
१८६० में प्रकाशित हुआ था। इसके अतिरिक्त इनकी दो और रचनाओं की सूचना मिलती 
है- आर्यालहरी (रचनाकाल १८६३) और विलापलहरी (रचनाकाल १८६२)। 

हरिवंश पुराण के पारिजातहरण के प्रसड्ग पर आधारित इस पारम्परिक महाकाव्यु 
रचना में कवि का उत्कृष्ट कवित्व प्रकट हुआ है। कालिदास आदि कवियों का इस पर कुछ 
प्रभाव लक्षित होता है। इसके अतिरिक्त कवि का कवित्व अपनी विलक्षणता से उद्भासित 
है ऐसा दढ़तापूर्वक कहा जा सकता है। 

वैदशिक आंग्लशासन से ग्रस्त अपने राष्ट्र के मान संवर्धन के प्रति कवि के हृदय में 
जागरूकता इसके त्रयोदश सर्ग के पद्यों में लक्षित होती है, जैंसे- 


कीर्तिस्तमालिडूति त॑ वृणीते सौभाग्यसम्पत्‌ तमुपैति लक्ष्मीः। 
प्रीतिर्मुहुस्त॑ भजते प्रकाम॑ गृहणाति केशेष्वहितशत्रियं य:।। १३/२४ 


(उसका कीर्ति आलिडगन करती है, सौभाग्य-सम्पत्ति उसे वरण करती है, उसे लक्ष्मी 
अपनाती है प्रीति उसकी सेवा करती है, जो दृढ़ता से शत्रु की लक्ष्मी के बाल पकड़ कर _ 
उस पर अपना अधिकार कर लेता है) पारतन्त्रय नरक को व्यक्त करता है, क्योंकि वह शौर्य 











महाकान्य 
को नष्ट कर देता है, सुरुचि को रोक लेता है, चित्त को तोड़ देता है, धन को बांट देता 
है, नीति को रगड़ डालता है, तथा दास़ता को ला देता हैं। 
पारतन्त्रय को लेकर कवि की पीड़ा इन शब्दों में व्यक्त हुई है- 


हिनस्ति शौर्य सुरुचिं रुणद्धि भिनत्ति चित्त॑ विवृणोति वित्तम्‌। 
पिनष्टिं नीतिज्व युनक्ति दास्यं हा पारतन्त्रय॑ निरय॑ व्यनक्ति।। १३/३२ 
इसलिए वह एक निर्णय लेता हैं- 


असुत्यपायेष्वपि नो जहीमः स्वतन्त्रतामन्त्रमतन्द्रिणो उदय | 
उपागतायां परतन्त्रतायां यशोधनानां शरणं हि मृत्यु:॥॥ १३/३४ 


(आज हम तन्द्रारहित हैं, और प्राणों के चले जाने पर भी स्वतन्त्रता के मन्त्र को 
नहीं छोड़ेंगे। क्योंकि परतन्त्रता के प्राप्त हो जाने पर वश के धनी लोगों के लिए मृत्यु शरण 
है)। रामचरण भट्राचार्य (बंगाल १८६३-१६२८) स्वामी विशुद्धानन्द के शिष्य इस कवि 
ने 'उमाचरितचित्तम्‌' महाकाव्य (कलकत्ता, १६००) लिखा|प्रश्चानन तर्करत्न (१८६६-१६४१) 
ये बंगाल के भट्टपली ग्राम के निवासी थे। इन्होंने विदेशी शासक के विरुद्ध “अनुशीलनी” 
नाम की क्रान्तिकारी संस्था स्थापित की तथा १६०७ ई. में अलीपुर बम-विस्फोट काण्ड में 
जेल गये थे। इन्होंने दो महाकाव्य लिखे 'पार्थाश्वमेध' "विष्णुविक्रम'। डा. हीरालाल शुक्ल 
ने विष्णुविक्रम को उत्कृष्ट कोटि की रचना माना है। इनके नाटक भी हैं- अमरडूगलम्‌ तथा 
कलड्कमोचनम्‌। तिरुमल बुक्कपट्रटनम्‌ श्रीनिवासाचार्य (आन्धप्रदेश अनु. १८७० ई.-) 
इन्होंने 'आइग्लजर्मनीयुद्धविवरणम्‌' नामक ऐतिहासिक महाकाव्य की रचना की। 


बीसवीं शती में प्रकाश में आये महाकाव्यकार 


अखिलानन्द शर्मा (उ.प्र., १८८०-१६५५) वदायूं जिले में सनाढय ब्राह्मण कूल में 
उत्पन्न, पं. टीकाराम के सुपुत्र कवि अखिलानन्द शर्मा ने प्रथम बार, आर्यस्माज के 
प्रतिष्ठापक स्वामी दयानन्द सरस्वती के चरित को आधार बनाकर 'दयानन्द-दिग्विजय' 
नामक महाकाव्य का प्रणयन किया, जो इण्डियन प्रेस, प्रयाग से प्रथम बार १६०६ में, और 
बाद में आर्वधर्मप्रकाशन, सामली से १६७० में प्रकाशित हुआ था। बाद में इसी विषय पर 
दिलीपदत्त शर्मा ने मुनिचरितामृतम्‌ महाकाव्य (दर्शन प्रेस, ज्वालापुर) और मेधाव्रताचार्य ने 
दयानन्ददिग्विजय महाकाव्य की रचना की। 

इक्कीस सर्गों के दयानन्ददिग्विजय महाकाव्य में कवि अखिलानन्द शर्मा ने अपने 
काव्य के नायक स्वामी दयानन्द को भारत के उननायक के रूप में प्रतिष्ठित करते हुए 
लिखा- 


यत्कृतं मुनिवरेण भारते भारतोदयकृते शिव कृतम्‌। 
भारतोन्नतिनिविष्टचेतसा भारते भवतु तन्मुदे सताम्‌।। १८//६२ 


ः आधुनिक संल्कृत साहित्य का इतिहास 
(भारत की उन्नति के लिए दत्तचित्त मुनिश्रेष्ठ ने भारत में भारत के उदय के लिए 
जो कल्याण का कार्य किया वह यहाँ सज्जनों को आनन्दित करे॥) 
क॒वि शर्मा की, जीवन के आरम्भ से आर्व-समाज के क्षेत्र में शिक्षा-दीक्षा हुई। उन्होंने 
उस काल को देखा जिसमें भारत में एक ओर राष्ट्रियता की भावना जोर उठी थी, दूसरी 
ओर उसमें व्याप्त सामाजिक कुरीतियों के निवारण के प्रति स्वामी दयानन्द सरस्वती जैसे 
मनीषियों की ओर से भारतीय जन-मानस को जगाने के लिये उद्घोष॑ किया जा रहा था। 
यह वह काल था जिसमें संस्कृत का रचनाकार अपने लिये नये आयाम की तलाश भी कर 
चुका धा। कवि अखिलानन्द ने स्वामी जी के यशोगान स्वरूप अपनी रचना के प्रति ध्यान 
आकृष्ट करते हुए लिखा- 


(आकार विशेष से रहित परम दयाईं परमेश्वर को भंक्तिपूर्वक प्रणाम करके मैं 
स्वामी दयानन्द के यश से विभूषित काव्य की रचना कर रहा हूँ, इसे देखें ॥ 

प्रस्तुत महाकाव्य परम्परा से कुछ इस अर्थ में अलग माना ना सकता हैं, कि कवि 
ने न तो किसी देवता की और न ही अपने किसी आश्रयदाता के जीवन-चरित को विषय 
बनाकर लिखा, बल्कि उसकी रचना का विषय था एक महान्‌ समाज-सुधारक महापुर्त की 
उदात्त व्यक्तित्व। और, अपने सूर्योपम चरित नायक के सम्बन्ध में उसने यह भी कहा- 





आवडपाखण्डविवादव ४ शनानामतव ॥| | 
विधूनयन्‌ यो जगतीतले न॒वं ततान वेदोदितधर्ममुत्तमम्‌॥ ३/ २) 
(जिन स्वामी दयानन्द ने फैले पाखण्ड के कारण उत्पन्न नाना मत-वाद के मेघों को 
हटाते हुए संसार में नये उत्तम वेदोक्त धर्म को प्रसारित किया |) 
कवि अखिलानन्द की भाषा प्राचीन परम्परागत रचनाकारों की भांति कैवित प्रदर्शन 
को प्रश्नय देने वाली न थी, फिर भी उसमें सहज भाव से अलंकारों की संग्रथना से 
आधद्योपान्त काव्यात्मक सौन्दर्य का आकलन किया वा सकता है। आश्चर्य है कवि ने चतुवश 
सर्ग से सर्वतोगमनबन्ध, पोडशदलकमलबन, गोमृत्रिकाबन्ध आदि का प्रयोग कर डाला है। 
स्वामी दयानन्द रूप सूर्य का उदय हो चुका था, कवि के शब्दों में - 
आलम | स्वविद्याविषयोत्सुको यति्दिंगन्तरेषु प्रविसारयन्‌ प्रभाम्‌। 
मुहुर्दिदीपे तिमिरं विदारयन दिनोदये भानुरिवातिदुःसहः।। १3/ ! 
(तब अपनी विद्या के सम्बन्ध में उत्सुक यंति दयानन्द दिनोदय काल में सूर्य की भांति 
दिशाओं में प्रभा को फैलाते तथा अंधकार को बार-बार विदीर्ण करते हुए अतिदुःसह रूप 
में दीप्त हुए | 

















महाकाब्य हर 


नवम सर्ग में कवि ने, जहां नाटक का रूपक देकर महर्षिदयानन्द का यशौवर्णन 
प्रस्तुत किया है वह उसका, मेरी दृष्टि में अभिनव प्रयोग है - 


लसन्ति यत्राग्निरविप्रभज्जनाः करे दधाना निगमत्रयीपटान्‌। 
गुणन्रयीनाटकसूत्रतां गताः प्रधानभृत्या इव सूचनोद्यताः:।। 

[हाथ में तीनों वेदों के पट धारण किये हुए, तीनों गुणों के नाटक के सूत्र बने हुए, 
सूचना देने को उद्यत प्रधान-भुत्यों की भांति अग्नि, सूर्य और वाबु, जहां शोभा प्राप्त 
करते हैं) 

इसका उपसंहार करते हुए कवि ने लिखा है « 


इति प्रशस्ते नवरडृगमण्डपे समागते चापि समस्तमानवे। 
प्रवक्‍तुकामा पदविक्रमक्रम॑ पुरों दिदीपे ननु तदुयशोनटी।। 


(इस प्रकार प्रशस्त्र रडग-मण्डप पर, सभी लोगों के आ जाने पर, पद-विक्रम के क्रम 
को बताना चाहती हुई उनके यश की नटी प्रकट हुई) 

सबसे बड़ी दयनीयता इस बात की थी कि विदेश के लोग धर्म की खोज में लगे हुए 
थे और अपने देश के वासी सुख की नींद सो रहे थे- 


महानय॑ं शोक इहास्ति विस्तृतो विदेशजाताः किल धर्ममार्गणम्‌। 
प्रकुवती देशनिवासिनो जनाः सुखेन निद्रामधिगम्य शेरते।। १३//८१ 


महाकाव्य के अन्त में अपनी विनम्नता प्रकट करते हुए कवि ने लिखा है - 


इति परमदयालुर्यस्थ साहायूयमेत्य व्यरचि महदपीद॑काव्यरत्न॑मया5रम्‌ 
निखिलजगदधीशः सोच मे वन्दिताडिस्रिर्दिशतु सकलभावैरुत्तमानन्दमित्योम्‌।।२१,/६६ 

(इस प्रकार, जिनकी सहायता प्राप्त कर मैंने इस महान्‌ भी काव्य-रत्न का शीघ्र 
निर्माण कर डाला, वह परमदयाल्रु, समस्त संसार के स्वामी सम्पूर्ण भावों से वन्दित चरणों 
वाले परमात्मा उत्तम आनन्द प्रदान करें) 

सखाराम शास्त्री भागवत (महाराष्ट्र १८८६-१६३५) कवि का जन्म करवार भूधर 
दुर्ग के निकट वेदगड़गा नदी के तटवर्ती “गारगोटी” ग्राम में हुआ। विविध शास्त्रों में 
निष्णात कवि भागवत के अन्तिम दिन सतारा में बीते। कवि ने कई स्तोत्र भी लिखे और 
'ज्ञानेश्वरी' के चरमाध्यायषट्रक का संस्कृत में अनुवाद भी किया, जो प्रकाशित नहीं हुए। 
इन्होंने अपने मित्रों को संस्कृत में पद्यबंद्ध पत्र भी लिखे। ये अपनी रचना 'अहल्याचरित' 
महाकाव्य के पूर्ण होने के कुछ ही समय बाद दिवंगत हो गये। इसे गोविन्द रामचन्द्र 
राजोपाध्याय ने सतारा से १६२७ में प्रकाशित किया। कवि के मन में त्रिस्थली-प्रयाग, काशी 
और गया की यात्रा के प्रसंग में अहल्या देवी द्वारा बनवाये गये धर्मशाला और विष्णु-मन्दिर 
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को देखने के पश्चात्‌ आलोच्य रचना के निर्माण का संकल्प उदित हुआ था। ' 'क॒वि 
परमानन्द ने शिवभारत की रचना की तो इस कवि ने अहल्याभारत की”। 
सत्रह सर्गों में निर्मित अहल्याचरित (महाकाव्य) में इस विधा की परम्परा से कुछ हट 
कर कविं ने इस रचना की गुरु-शिष्य-संवाद के रूप में प्रस्तुत किया हैं। प्रथम सर्ग में 
अहल्या के जन्म और बाल्यकाल का वर्णन है। “अहल्या” शब्द का निर्वेचन, क॒वि की 
कल्पना के अनुसार इस प्रकार है- 

पैत॒की वृत्तिरेतेषां हल्या 55सीन्मेषपालिका । 

त्यक्ववा नूनमहल्येयं भविता राष्ट्रपालिका।। १/३६ 

(हल पर आधारित तथा श्रेंड पालन वाली उनकी पैतृक जीविका थी, उसे छोड़कर 
निश्चय ही राष्ट्र का पालन करने वाली यह अहल्या होगी। ] 

अहल्या का खंण्डूजिराय के साथ विवाह होता है। तृतीय में, संसार-सौख्य का वर्णन 
है। अहल्या गर्भवती होती है, कवि की कल्पना है- 

स्नुषा उप्यहल्या रजनी विभाति गर्भो हिमांशुर्गगन॑ च कुंतिः। 
मल्लादिरायस्य च शोभमानः सौधो महान शारदशुक्लपक्ष: || 
स्वातीघनों वाउथ स राजपुत्रो भार्या सुशीला नवशुक्तिका वा। 
गर्भस्तदा मौक्तिकनामको उभून्मल्लारिरावस्य गृह समुद्र:।। ३/३०,३१ 
(वधू अहल्या रजनी थी, गर्भ चन्द्रम, कोख आकाश, मंहल्लारिराव का सुहावन 
प्रासाद शरत्काल का शुक्लपक्ष था अथवा स्वाती का मेघ वह राजपुत्र, भार्या नई शुक्ति, गर्भ 
मौक्तिक और मल्लारिराय का भवन झझ्ु थ। ) 

कवि के अनुसार यह अहल्या भी सतियों में अग्रगण्य है- 
सतीषु॒ताराप्रमुखासु पूर्व॑ श्रैणीमहल्या प्रथमामवाप। 
यथा तथाउस्मिनू समये5प्यहल्या श्रेष्डैव तत्कालसतीष्वभूत्सा ।। १/ रे८ 
तारा आदि सततियों में अहल्या प्रथम श्रेणी की संती हुई 
अपने काल की सत्तियों में श्रेष्ठ हुई ) 
के साथ अहल्या के विवाह का वर्णन कवि ने 
के अनुसार करके उसमें सजीवता ला दी है- 


(जिस प्रकार पुराकाल में, 

उसी प्रकार इस समय भी अहल्या ' 

द्वितीय में, मल्लारि के पुत्र खण्डेराव 

शास्त्रीय विधि तथा महाराष्ट्र की लोकपरम्परा 
रडगक्कीडा वीटिकानां प्रदान स्यादुन्मोकों हस्तपूगीफलस्य। 

नामग्राहँ सर्वत्तीमन्तिनीभिः साक सो5भूदुत्सवों मण्डपे स्वे।। २/ रेरे 


(रड्ग की क्रीडा, पान का बीड़ा देना, हाथ में रखे पूगीफल का खोलना तथा सभी 


ग्प 





























महाकाव्य बे 


सुहागिनियों के साथ नाम ग्रहण-इस प्रकार वह अपने मण्डप में उत्सव बन गया) 
जादों के साथ युद्ध में मधुपान का व्यसनी खण्डेराव मारा जाता है। अहल्या वैध॑व्य 
का भाजन बनती हैं। दोनों के विषय में कवि लिखता है- 


तमःप्रधानाचरितश्च भर्ता सत्त्वप्रधानावरिता च तत्स्त्री। 
भूपस्य गेहेंउवसतामिमौ द्वौ तम:प्रकाशाविव भिन्‍नरूपी।। ४/१२ 


(तमोगुणी आचरण वाला पति, सत्त्व प्रधान आचरण वाली उसकी पत्नी, इन दोनों 
ने ही राजभवन में तम और प्रकाश की भांति भिन्‍न रूप होकर निवास किया। ) 

खण्डेराव की मृत्यु पर मल्लारिराय और अहल्या का विलाप बहुत सहज बन पड़ा 
है। कालिदास के द्वारा प्रस्तुत अज-विलाप और रतिविलाप की स्मृति उत्पन्न होती है। जब 
अहल्या मरण के लिए तैयार होती है तब मल्लारिराय कहते हैं - 


बालिके। मम कूलाम्बुधिमुक्ते त्व॑सहाभिगममद्य करोषि। 
त्वत्पुरों दृढशिलां विनिधाय हन्मि मस्तकमिमं मृतिमाप्तुम्‌।। ६/३८ 


(मेरे कूल के समुद्र की मुक्ता हे बालिके ! तू आज पति के साथ सत्ती होकर स्वर्ग 
जाना चाहती है ? इससे पूर्व, मैं तैरे सामने मजबूत चट्टान रख कर मस्तक फोड़कर मर 
जाऊँगा। 

अन्त में कहते हैं- 


त्वज्जीवने जीवति राष्ट्रमेतत्‌ त्वदत्ययें नश्यति तत्क्षणं में। 
इतः परं नो कथयामि तुम्य॑ प्रियस्व वा पालय वा यथेष्टम्‌।। ६,/१४६ 


(तिरा जीवन बना रहेगा तब मेरा यह राष्ट्र जीवित रहेगा, तेरे मरते ही तत्काल यह 
नष्ट हो जायेगा, इससे आगे तुझसे नहीं कहता हूँ, तू जो चाहे, मरे या राष्ट्र का पालन 
| कवि केवल घटनाओं के निर्देश को प्रश्नय नहीं देता। उस्तकी यह रचना आधुनिक इस 

अंश में है कि उसने वर्णनों या वार्तालापों में सन्तुलन नहीं खोया है और न ही भाषा को 
अनावश्यक अलंकारों के बोझ से ग्रस्त किया है। अहल्या के प्रतिं उसकी निष्ठा उसके 
प्रत्येक पद्य में झलकती है। वह उसे शिवाजी महाराज के समकक्ष रखता है- 


पूर्व शिवाजीनूपतिः किलैकः शूरेषु साध्वीषु तथा हयहल्या। 
चण्डांशुरेकों जगतीतले वा ज्योत्स्ना जनानन्दकरी तथैका।। 


(पहले शूरों में एक शिवाजी महाराज हुए और साध्वियों में अहल्या बाई। संसार में 
प्रखर किरणों वाला एक सूर्य है अधवा लोगों को आनन्दित करने वाली चच्धिका | 





रद आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


खेद है कि एक अच्छा निर्माण होने के बाद भी यहं रचना ग्रा 5: आज अनुल्लिखित 
ही रहती है। | 

मेधाव्रत (महाराष्ट्र १८६३८ १६६४) नासिक जनपद के अन्तर्गत “येवला” में 
सनातनधर्मी परिवार में जनमे आचार्य मेधाव्रत की शिक्षा आर्य समाज के गुरुकुलीय 
बातावरण में हुई। इन्होंने आर्य कन्या विद्यालय, बड़ौदा के प्रधानाचार्य के रूप में भी सेवा 
की। इनका संस्कृत में 'कुमुदिनीचच्ध' नाम का उपन्यात है। इस कवि ने दयानुन्ददिग्विजय 
तथा ब्रह्मर्षिविरजानन्दर्चरित नाम के दो महाकाव्यों का प्रणयन किया। दयानन्ददिग्विजय के 
पूर्वार्थ का प्रकाशन १६३८ ई., में आर्यकन्यामहाविद्यालय से तथा उत्तरार्ध का १६४७ ई. में 
हुआ। उत्तरार्ध के प्रकाशक हैं- श्री सुबोधचन्द्र सत्ततीर्थ विद्यालडूकूत जो गुरूकुलविद्यामन्दिर, 
सुप्रा (नवसारी) में अध्यापक रहे हैं। हम कह चुके है कि आचार्य मेधाव्रत की रचना के 
पूर्व स्वामी दयानन्द के जीवन पर आधारित दो महाकाव्य प्रकाश में आ चुके बै-एक 
अखिलानन्द शर्मा द्वारा लिखित दयानन्ददिग्विजय ( १६१०) और दूसरा दिलीपदत्त शर्मा का 
मुनिचरितामृत (१६१८)। 

नाना कुरीतियों से भरे भारतीय समाज में वैदिक धर्म की प्रतिष्ठा और समाज-सुधार 
के पवित्र उद्देश्य को लेकर संघर्ष करने वाले स्वामी दयानन्द का जीवन अनेक कवियों की 
लेखनी का विषय बना। आचार्य मेधाव्रत ने उस _ 'नररत्न” को अपनी काव्यरचना का 
विषय बनाया। 


इदमेव विशिष्टमन्तरं नररत्ने च पृथगजने च यतृ। ' 
विपदः प्रतिबुध्य॒ स हुत॑ यतते दिव्यपदोपलब्धये ।। द.दि-५/९२ 
(नर-रत्ल तथा सामान्य जन में यह विशेष अन्तर होता हैं कि नररत्न विपत्तियों को 
ललकार कर शीघ्र दिव्य-पद की उपलब्धि के लिए प्रयास करता है॥ 
कवि के अनुसार स्वामी दयानन्द ने मनुष्य के चित्त की भित्ति पर आर्य संस्कृति के 
आदर्श-चित्र का अंकन किया, जो अनेक दृष्टान्त के सु-वर्ण से सुन्दर था- 


अनेकदृष्टन्तसुवर्णसुन्दर॑ य एवमादर्शसुचित्रमालिखतू। 
नृचित्तभित्तावतुलार्यसंस्कृतेरहो दयानन्दयतिर्जयत्यत्तौ ॥। १/४२ 


अपने दूसरे महाकाव्य ब्रह्मर्पि विरजानन्दचरित के दस सर्गों में स्वामी दयानन्द के गुरु 
विसजानन्द के उदात्त जीवन को कवि ने सम्भवतः पहली बार संस्कृत जगत के समक्ष 
उपस्थापित किया। अपने शिष्य दयानन्द से स्वामी विरजानन्द ने “गुरुदक्षिणा” कवि के 
शब्दों में इस रूप में मांगी - + 


न सौम्य वात्छामि सुवर्णदक्षिणां प्रवच्छ में जीवनमेव केवलम्‌ | 
स्ववेशधर्मोद्थरणाय वत्स ते यतों नियुब्जीय तथा श्रुतं कुछ।। ८/५० 











महाकान्य कद 


(है सौम्य! मैं तुझसे सुवर्ण की दक्षिणा नहीं चाहता। तू अपने जीवन को ही स्वदेश 
के उद्धार के लिए मुझे अर्पित कर। हे वत्स, जिस कारण तुझे नियुक्त करूँ तू मेरी बात 
मान |) 

बदरीनाथ झा (बिहार १८६३-१६७४) “कविशेखर"” की उपाधि से विभूषित कविवर 
झा का जन्म मधुबनी मण्डल के सरिसब ग्राम में हुआ। यह ग्राम बहुत पहले से विद्वानों 
तथा कवियों की जन्मभूमि के रूप में प्रसिद्ध है। पं. झा ने विविध शास्त्रों का विधिवत 
अध्ययन करके साहित्य के क्षेत्र में अपनी सहजात विशिष्ट प्रतिभा का प्रदर्शन किया। इन्होंने 
धर्मसमाजसंस्कृतमहाविद्यालय, मुजफ्फरपुर में साहित्य का अध्यापन किया। राधा-कृष्ण की 
उपासना को समर्पित कविशेखरजी ने संस्कृत और मैथिली में अनेक ग्रन्थों का निर्माण 
किया, जिनमें उल्लेखनीय हैं- संस्कृत का महाकांव्य “श्रीरांधापरिणय” और मैथिली का 
एकावलीपरिणय। श्रीराधापरिणय महाकाव्य बीस सर्गों का है और इसका प्रकाशन १६३६ 
ई. में विजय प्रेस, मुजफ्फरपुर से हुआ। 

क॒वि ने प्रथम-सर्ग में पञ्चम जार्ज तथा मिथिलेश रमेश्वर सिंह के प्रति शुभाशंसा 
के पद्य॒ लिखे हैं। सम्पूर्ण महाकाव्य एक ओर परम्परागत महाकाव्यविधा को आधार बना कर 
रचित है तो दूसरी ओर कविकी परिनिष्ठित भाषा और आर्द्र वैष्णव मानसिकता से 
ओतप्रोत होने के कारण एक आकलनीय कृति बन गया है। आरम्भ में अलड़कारों का 
संयोजन जितनी अधिक मात्रा में हुआ है, बाद में भावों की प्रवणता के कारण तथा वर्णनों 
की सरसता के कारण कुछ शिथिल हो गया प्रतीत होता है। कविशेखर जी की भांषा प्रांचीन 
कवियों की शैली तथा महाकाव्य की गरिमा के अनुरूप है। इसमें उपमा, रूपक, उत्पोक्षा 
और अर्थान्तरन्यास के चामत्कारिक प्रयोग तो हैं ही, उन्‍नीसवें सर्ग के द्ुतविलम्बित छन्द 
में लिखें पद्य शिशुपालवध (माघ) के षष्ठ सर्ग के पद्चों की स्मृति को ताजा कर देने वाले 
प्रतीत होते हैं, जिनमें प्रभूत मात्रा में यमक का प्रयोग हुआ है। कवि ने श्रीकृष्ण की 
बाललीलाओं का वर्णन बारह सर्गों तक किया है। तेरहवें सर्ग में सुरभिशक्रस्तुति के पश्चात्‌ 
राधा-कृष्ण के प्रणय की मूल कथा आरम्भ होती हैं। सम्पूर्ण रचना का आधार तो 
श्रीमद्भागवत है, किन्तु कवि की उसके अपने ही कल्पनालोक में सहृदय को रमाने की 
विलक्षण क्षमता प्रकट हुई है। अलंकारों के नियोजन में सिद्ध इस कवि ने स्वभावोक्ति को 
भी प्रश्नय दिया हैं। श्रीकृष्ण जन्मोत्सव-प्रसंग में प्रमदाओं का उल्लास इन शब्दों में 
वर्णित है- 

विकसद्वदनाम्बुजा: स्खलद॒ृवसना भावितनृत्यगीतयः। 
व्यलिपन प्रमदा: परस्पर द्िहारिद्ररजोभिरड्गने ।। २,//६३ 


(आंगन में खिलते कमलों जैसे मुखों वाली, खिसकते वसनों वालीं, नृत्य और गीत 
में संलग्न प्रमदाएं दधि तथा हल्दी के मिश्रित द्रव द्वारा परस्पर लेपन करने लगीं || 


_ ली आआआआआआआआआआआआआआआआआआ 9 ्य्व्ग्ग््ज्ज््ज्ज्ब्ज्न्न्न्न्म्नशतितितखतिएइतए ओनी?ओओ 
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काव्य के नायक श्रीकृष्ण निखिल जनों को पीडित करने वाले तथा राधा से द्वेष 
करने वाले को ताड़िंत करते है (४/३२)। कवि राधा के सम्बन्ध में लिखता हैं- 


श्रीसहस्रमपि नैव कथब्वचिदू यत्तुलां श्रयितुमीषदपीष्टे। 
सा स्वयं तु सुषमात्मकशक्तिर्भासते सम भझवने वृषभानोः।। १४/७६ 
(जिसकी तुलना हजार लक्षिमियां धोड़ा भी नहीं कर सकतीं, वह स्वयं शोभामय शक्ति 
शाली राघा वृषभानु के यहां विराज रही थी ) 
आध्ोपान्त सरस इस महाकाव्य की समाप्ति रासोल्लास के वर्णन से होती है। कवि 
लिखता है- 


उल्लासः कूतुकस्य॒ विश्वविजयन्यासः सुमेषोर्भुशं 

हासः कृष्णवियोगदुःसहरुजो व्यासः कल्लानां परः। 

उच्छुवासः शिशिरो रतेरनुपमो वासश्चिरत्नः श्रिया- 

माश्वासः पशुपालपड्कजदूशा रासश्चिरायाभवत्‌ ॥। २०/१०२ 


(यह रास चिरकाल तक चला, जो कौतुक का उल्लास, पुष्पबाण कामदेव का विश्व 
पर विजय का न्यास, कृष्ण-वियोग से उत्पन्न दुःसह रोग का अत्यन्त डास, कलाओं का 
ज्ेष्ठ आयाम, रति का शिक्षिर उच्छास तथा शोभाओं का पुराना आवास एवं गोपाइगनाओं 
का आश्वास था।) 


श्रीकृष्ण और राधा के मधुर, प्रणय-प्रसं को एक < [ मानवीय न्नन म 
ओर संकेत करते हुए अपनी वाणी 





कविशेखरजी ने अपनी रचनाओं के अनेक शिखरों का निर्माण उस काले में किया 
जब सम्पूर्ण भारत राष्ट्र महात्मा गान्धी के नेतृत्व में स्वातन्त्रंय के लिए जूझ रहा था। पन्‍्चा 
जार्ज के प्रति शुभाशंसा व्यक्त करने वाले इस क॒वि ने राष्ट्रपिता महात्मा गान्धी के शहीद 
होने पर “शोकश्लोकशतक” का भी निर्माण करके अपने उदात्त राष्ट्र-प्रेम का परिचय 
दिया है। 

क्षमाराव (महाराष्ट्र ,१८६०-१६४४) इनका जन्म पूना में हुआ। इनके पिता शड्कर : 
पाण्डुरड्ग पण्डित अपने समय के विशिष्ट विद्वान थे। शिक्षा की व्यवस्था समुचित न होने 
पर भी अपने पिता के प्रभाव से क्षमा ने अंग्रेजी, मातृभाषा मराठी के अतिरिक्‍त संस्कृत * 
पर अधिकार प्राप्त कर लिया था। उनका विवाह राघुवेद्र राव एम .डी. के साथ हुआ। महू 
समय तक ये अंग्रेजी में लघु कथाएं लिखती रहीं, किन्तु १5३१ के बाद संस्कृत में लेखन 
में प्रवृत्त हो गयीं। आधुनिक संस्कृत साहित्य के आकाश में एक उज्ज्वल नक्षत्र के रूप में 
क्षमा का अभ्युदय हुआ। इनके नाम के साथ 'पण्डिता” शब्द जैसे अनुस्यूत हो गया। 










| | 
कहना न होगा कि इनके द्वारा लिखित साहित्य का आकलन करने वाला आज भी सहज 
भाव से यह अनुभव करता है कि विज्जिकां, विजयाड्का, शीला भट्टारिका, अवन्तिसुन्दरी 
और विजयाडका की परम्परा सुरक्षित है। पण्डिता क्षमा को स्वदेशाभिमान अपने पिता से 
मिला था तो सौन्दर्य अपनी माता उषा से। उन्होंने राष्ट्र-भक्ति की भावना से स्वतन्त्रता 
आन्दोलन में भाग लेने के उद्देश्य से महात्मा गान्धी के यहाँ साबरमती आश्रम में प्रवेश 
लिया, किन्तु स्वास्थ्य के अनुकूल न होने की स्थिति में, अपने लेखन द्वारा साहित्य की 
समृद्धि के साथ देश की सेवा का कार्य किया। इनकी अनेक प्रकाशित कृतियों में महाकाव्य, 
लघु कथाएं, जीवनवृत्त आदि हैं। इनके महाकाव्य हैं-श्रीतुकारामचरित, श्रीरामदासचरित 
और श्रीज्ञानेश्वरचरित | कक 
श्रीतुकारामचरितम्‌ (१६५०), श्रीरामदासचरितम्‌ (१६५३) और श्रीज्नानेश्वरचरितम्‌ 
(१६५५)-ये तीनों ही रचनाएं महाराष्ट्र के तीन महान्‌ सनन्‍्तों के जीवन पर आधारित हैं। 
एक ओर, पाण्डिता क्षमा जैसी प्रबुद्ध लेखिका ने भारतीय स्वातन्त्र्य संग्राम के महानायक 
महात्मा गान्धी के जीवन और दर्शन को अपना विषय बनाया तो दूसरी ओर इन तीन सन्तों 
के जीवन पर अपनी लेखनी चला कर भारतीय जीवन को परम्परागत नैतिकता, पवित्रता 
एवं सहज मानव-प्रेम से प्रवर्तित करने की ओर भी अपने द्वारा एक साहित्यिक प्रयास 
किया है» आधुनिक संस्कृत साहित्य में सन्‍्तों के जीवन पर लेखन का कुछ पहले, उननीसवीं 
शताब्दी में ही नया आयाम खुल चुका धा। सन्त तुकाराम का जन्म तीन सौ वर्ष पूर्व _ 
शिवाजी के 3232 22 कर. एक तथाकथित शूद्र कूल में हुआ था। उन्हें वंशानुक्रम से भगवान्‌ 
पाण्डुरंग के प्रति अगाथ भक्ति का संस्कार प्रौप्त हुआ था। नौ सर्गों में लिखित 
. श्रीतुकारामचरित में उनके जीवन की विविध घटनाओं का वर्णन है। श्रीरामदासचरित्म्‌ में 
तेरह सर्ग हैं। शिवाजी के गुरु इस महान्‌ सन्त ने अपने शिष्य शिवाजी महाराज को देश 
की रक्षा के लिए प्रवृत्त किया और उन्हें अपने आशीर्वाद का बल दिया। इस रचना में भारत 
. के अनेक पवित्र स्थानों का वर्णन है। श्रीज्ञानेश्वरचरितमु में आठ सर्ग हैं। तेरहवीं शताब्दी 
में उत्पन्न महान सन्त ज्ञानेश्वर की “ज्ञानेश्वरी” (गीता पर लिखित व्याख्या) से कौन नहीं 
परिचित है ! पण्डिता क्षमा ने अपने जीवन के अन्त में, कुछ ही दिन पूर्व इसे लिखकर 
समाप्त किया था। सन्त ज्ञानेश्वरको नाना सामाजिक अत्याचारों से जुझना पड़ा था। उनके नाना सामाजिक अत्य के 
. मन में मानव-मात्र के प्रति अपार करुणा थी। कवयित्री ने उनके जीवन को भी विषय 
बनाकर भोगेश्वर्यपरायण मनुष्य के लिए वेदान्त के प्रशस्त मार्ग पर चल कर अपने को 
सार्थक बनाने की ओर संकेत किया है। अपनी उपदेशात्मकता के बावजूद इन तीनों कृतियों 
में भारतीय परम्परागत मानवीय चेतना को शब्द-रूप मिला है। क्षमा ने इन महापुरुषों के 
जीवन-चरित के ऊपर काव्य-निमार्ण के माध्यम से आधुनिक संस्कृत साहित्य के क्षेत्र में 
-अंगार और प्रशस्तिगान की संकीर्ण मानतिकता से ऊपर उठकर लिखने का मार्ग भी प्रशस्त 
किया है। कवयित्री क्षमा की शैली का एक उदाहरण, श्रीतुकाराम के अन्तर्हित होने के क्षण 
को लेकर लिखित इस पद्य में आकलनीय है- 








दे सर्वमर्दार्श शुन्यमनघों 


सूर्य दिव्य प्रभा से रहित होकर निस्‍्तेज हो गया, बिजली की चमक से हत सी होकर 
सभी लोगों की आखखें बंद हो गयीं, लोग स्वप्न से जगे की भांति अभी देखते ही हैं कि सब 
ओर शृन्य दिखाई देने लगा और पापरहित तापस ने अन्तर्धान प्राप्त किया ) 

इनके अन्य महाकाव्य हैं-सत्याग्रहगीता और शडकरजीवनाख्यानम्‌ | इन दोनों काव्यों 
के महाकाब्यत्व को लेकर मत-भेद सम्भावित है, किन्तु हम उन्हें महाकाव्य के रूप में यहाँ 
उल्लिखित करने में पक्ष में हैं। 

"सत्याग्रहगीता' तीन आगे में है। गांधीजी के जीवन पर आधारित इस कृति के प्रथम 
भाग सत्याग्रहगीता में १६३१ से लेकर गांधी-इरविन पैकूट तक की घटनाओं का वे न वर्णन है। 
द्वितीय भाग उत्तर सत्याग्रहगीता में १६३१ ते १६४४ तक का वर्णन है तथा अन्तिम भाग 
स्वराज्य विजय में भारतीय स्वातनत्य और उसका स्वरूप चित्रित है। यह एक ऐतिहासिक 
महतु काव्य तो है ही, इसका महत्त्व इसलिए भी बढ़ जाता है कि यह बहुत अंश तक अपने 
चरित्र नायक के जीवनकाल में निर्मित एवं प्रकाशित हो चुका था। सभी भागों का प्रकाशन 
विभिन्‍न कालों में बम्बई से हुआ है। 

हम यहां तीनों भागों में वर्णित कथानक की चर्चा न करके कुछ अपेक्षित बातों की 
चर्चा करना चाहेंगे। ये तीनों भाग अध्यायों में विभकत हैं, इन अध्यायों को सर्ग कहा जा 

सकता है। इसमें एक मात्र छन्द अनुष्दुप्‌ का आश्रय लिया गया है। केवल एक पद में 
मालिनी का प्रयोग हैं। घटनाप्रधान रचना होने पर भी यवास्थान इसमें विभिन्‍न अलंकारों 
का समुचित प्रयोग हुआ है। प्राकृतिक वर्णनों के प्रति कवयित्री का विशेष झुकाव न होते 
हुए भी कहीं-कहीं उनका मोहक संकेत है। चरिन्नरनायक महात्मा गान्धी के जीवन तथा संघर्ष 
का उद्देश्य देश की स्वतत्तताप्राप्ति यहाँ “ स्वराज्यविजय” के रूप में वर्णित है। कववित्नी 
ने अपनी देशभक्ति को अपनी प्रकृत रचनाधर्मिता की प्रमुख प्रवृत्ति मानते हुए विनप्रतापूर्वक 
कहा है- 





तथापि देशभक्त्या5हं जाता5स्मि विवशीकृता। 
2255 ०> | एवास्मि. तदूगातुमुद्यता. मन्दधीरषि।। सं.गी. १/३ 


(तब भी मैं देश-भक्ति के कारण विवश हूँ। अतः मन्दबुद्धि की होकर भी उसे गाने 
में प्रवृत्त हूँ॥ 


मम नमक नम न सा 
१, सत्याग्रहगीता का प्रथम प्रकाशन १६३२ ई. में पेरिस से हुआ। 











की पी ..... आ अर शमी अमल अशनिललक. की अर 


ढ फीकी के । के 3333 हल ही  अ -आ.छी | 
का आह 





महाकाब्य बे 


“सत्याग्रह” की जो कल्पना चरित्र-नायक महात्मा गान्धी के निजी जीवन-दर्शन के 
केन्र में प्रतिष्ठित थी क्षमा ने उसे ही अपने शब्दों में प्रस्तुत किया है- 


दुर्बला ननु गण्यन्ते शान्तिमार्गावलम्बिनः। 
परं सत्याग्रहद्‌ विद्वि नास्ति तीव्रतरं बलम्‌।। स.गी. १०:३४ 
(शान्ति-मार्ग का अवलम्बन करने वाले लोग दुर्बल ही गिने जाते हैं, लेकिन सत्याग्रह 
से बढ़कर कोई बल नहीं है, ऐसा जानो |) 
वीर रस के भेदों में नाना वीरों की कल्पना की गयी है। मेरे विचार में महात्माजी 
उन वीरों में परिगणनीय हैं जो स्वराष्ट्र के लिए अपने को बलिवेदी पर चढ़ा देते हैं संक्षेप 
में कवविन्नी क्षमा के सम्पूर्ण सत्याग्रहकाव्य का आकलन करते हुए वाल्मीकि और व्यास 
की मार्मिक अनुष्टुप प्रधान शैली का आभास मिलने लगता है और सहृदय भाषा की 
सरलता के साथ विभिन्‍न घटनाक़रमों में विभिन्‍न रस के आस्वाद की व्यञ्जना से तन्मय हो 
जाता है। वास्तव में, सदियों से पराधीनता का कष्ट भोगते आ रहे तथा उसे नियति का 
फल मान रहे राष्ट्र के लिए स्वातन्त्रय संघर्ष की चेतना का यह नया आयाम एक नयी 
अनुभूति थी। स्वामी दयानन्द सरस्वती, स्वामी विवेकानन्द, लोकमान्य बालगड्गाधर तिलक 
आदि महान्‌ नेताओं के पश्चात्‌ महात्मा गांधी ने भारतीय जनता की दयनीयता को देखकर 
स्वातन्त्रय की प्राप्ति के लिए आशा का सन्चार किया। 
कुर्वन्तो नित्यमेवं हि स्वातन्त्र्य॑ प्राप््यधाचिरातु । 
स्वातन्त्रयादपषि भूतानां प्रियमन्यन्न॒विद्यते।। स.गी. 
(ऐसा नित्य ही करते हुए तुम शीघ्र स्वातन्त्रय प्राप्त करोगे, क्योंकि स्वातन्त्रय से 
बढ़कर प्राणियों का दूसरा प्रिय नहीं है॥ 
शड्करजीवनाख्यानमु-इसूमें १9 उल्लास हैं और इसका प्रकाशन १६३६ में २७ 
न्यूमरीनलेन बम्बई से हुआ हैं। इसे कवयित्री क्षमा ने अपने विद्वान्‌ गुणसम्पन्न पिता 
शड्करपाण्डुरग के जीवन को आधार बनाकर प्रस्तुत किया है। शड्कर पाण्डुरग ने एक 
ओर जीवन में राष्ट्र के प्रति स्वाभिमान को प्रतिष्ठापित करने का प्रयास किया तो दूसरी 
ओर वेदों के अध्यापन की ओर लोगों का ध्यान आकृष्ट किया। उन्होंने अपनी पुत्री क्षमा 
को जो उपदेश दिया, वह उनके उदात्त जीवन को एक महाकाव्य के नायक (प्रधान पात्र) 
के रूप में प्रतिष्ठित करने वाला है। क्षमा के ही शब्दों में- 


यदि त्वां सन्‍्जनः को5पि सौजन्याद्‌ भोजयेत्‌ क्षमे। 
तदाउस्मै द्विगुणं दद्याः काले प्रत्युपकारिणी।। 


नृपो5पि चेन्महौदार्यात्‌ प्रयच्छेत्‌ पारितोषिकम। 
नैव तत्मतिगृहणीयास्तदनर्हाउइसि चेतू क्षमे।। 


घर आपुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


यदि कश्चिन्मनुष्यस्ते हिंसां कुर्यात्‌ सुचेतसा | 
कुरु तस्य प्रिय॑ भूयस्तदानृण्य॑ भजस्व च।। 


दिष्ट्या तु यदि विद्यां ते वितरेत्‌ पष्डित: क्वचितू। 
सर्वथाइनुग्रह॑. तस्य प्रतीिक्ष  परमादरातू।। | ७/४८४। 
(अरी क्षमा, थंदि कोई सज्जन तुझे सौजन्य से भोजन कराये तो उन्हें अवसर प्राप्त 
होने पर प्रत्युपकार के रूप में दुगुना दे। राजा भी यदि तुझे बड़ी उदारता के साथ 
पारितोषिक दे तो उसे यदि तू उसके योग्य नहीं, तो न ले। यदि अच्छे मन से कोई आदमी 
पैरा भला करता है तो उसका प्रिव कर तथा उससे उऋऋण हो। यदि देवयोग से कोई विद्वान 
तुझे विध्ा-दान देता है तो परम आदरपूर्वक सब प्रकार से उसे उसका अनुग्रह मान। 
गंगा प्रसाद उपाध्याय (उत्तर-प्रदेश १८८१) कवि उपाध्याव का जन्म पद जिले के 
नदरई गांव में कायस्थ परिवार में हुआ। इनके द्वारा रंचित आर्योदय महाकाव्य (कलाप्रेंस, 
इलाहाबाद १६४१) दो भागों में विभक्त हैं। पूर्वादूर्ध में दस सर्ग और उत्तररादूर्ध में ११ सर्ग 
है। पूर्वादर्ध की कथा सृष्टि की उत्पत्ति से आरम्भ होती है। वैदिक धर्म विकास की चर्चा 
और उसके बाद हास के कारण विदेशी मतवाद का उ4#: होता है। इसमें पृथ्वराज और... 
जयचन्द के कलह, मुहम्मद गोरी के आक्रमण तथा खिलजीवंश का शासन, मुगलवंश का 
शासन, अकबर का शासन और जहांगीर के समय ब्रिटिश व्यापारियों का प्रवेश, शिवाजी 
और औरंगजेब का संघर्ष, सिक्ख गुरुओं का इतिहास, नेपाल का इतिहास, अंग्रेजी का 
अधिपत्य और भारत की मुक्ति आदि वर्णित हैं। दूसरे भाग में स्वामी दयानन्द के आरम्भ 
से अन्त तक का जीवन वर्णित हुआ है। कथावस्तु की दृष्टि से इतना व्यापक आधार रखने 
के कारण कवि को अपने कवित्वपक्ष को उजागर करने के लिए अवकाश कम 
मिला है, ऐसा कहां जा सकता हैं। उसके मन में आर्यजाति के प्रति जो निष्ठा है वह उसकी 
इस रचना में आद्योपान्त झलकती है। आर्यो की शासन-पदुधति को श्वह आदर मानता है- 
निस्‍्वार्थभावेन चकार शासन विश्वस्य शान्त्य यतते सम सर्वथा। 
संस्थापयामास समन्वय भुवि न चक्रवर्ती विततान दासताम्‌।।३/ १० 
(सम्राट ने निःस्वार्थ होकर शासन किया, विश्व की शान्ति के लिए सदा प्रयत्न किया, 
समन्वय की स्थापना की, दासता को नहीं फ़ैलाया |) 
बैदेशिक आक्रमण के काल में भारतीय शासकों की दयनीयता के कारण भारत भूमि 
को दासता के पाश से मुक्त करने वाला न रहा। कवि कहता है- 


पश्येत्‌ को वा स्वहितविषयान्‌ स्वार्थभावान्‌ विहाय 
रक्षेत्‌ को वा रिपुणणणकरावू देशधान्यं धन वा। 
कुर्यात्‌ को वा परवशहतां मातर शल्यशुन्पां 
को वा भव्यां भरतधरणी मोचयेच्छन्रुपाशात्‌।। ४/ १६ 





आरा णण्ण्ण्ण्बर्भभ६धश्णाःा 





महाकाव्य ब५ 


[स्वार्थ के भावोंकों छोड़ कौन अपने हित को देखे ? शत्रु के हाथ से देश के 
धन-धान्य की कीन रक्षा करे ? परवश हो हत हो रही मातृ-भूमि को शल्य-रहित कौन 
करें ? कौन भव्य भारत-भूमि को शत्रु के पाश से मुक्त करे?) 

सम्पूर्ण रचना आर्य-देश की समुन्नति की कामना से ओत-प्रोत है। उसकी 
पराधीनता उसके विकास में बहुत बड़ी बाधक हैं। कविं लिखता है- 


काडूक्षामात्रमलं नृणां न हृदये साध्यस्य पूर्ती क्वचितृ 
योग्यायैव ददाति वाग्छितफल विश्वम्भरः सर्वदा। 
वावदू दुष्टगुणांस्त्यजेन्न जनता जातीयताघातकान्‌ 
तावच्छक्तिमुपैति नैव न च वा मुब्चेत्‌ पराधीनताम्‌।। १०,/४ 


[हृदय में केवल इच्छा मात्र से कहीं साध्य की पूर्ति नहीं होती, सदैव, विश्व का 
पालनकर्ता योग्य व्यक्ति को ही उसका वाग्छित फल देता है। जब तक जनता जातीयता के 
घातक दुष्ट गुणों को नहीं छोड़ती, तब तक उसे शक्ति प्राप्त नहीं होगी और न ही 
पराधीनता से उसकी मुक्ति होगी |) 

भगवदाचार्य (पंजाब, १८८०-१६७७) स्थालकोट (अब पाकिस्तान) में जनमे भगवदाचार्य 
का पूर्व नाम सर्वजित था। प्रारम्भ में अपने पितृव्य के साथ काशी में और बाद में भाई 
के पास रावलपिण्डी मे रहे। भाई से ही संस्कृत का ज्ञान अर्जित करना आरम्भ किया । कई 
._ भाषाओं में भी निपुण हुए। पुनः काशी जाकर संस्कृत के शास्त्रीय ग्रन्थों का अध्ययन किया। 

आजीवन अविवाहित रहे। घर छोड़कर बाहर चले गये और आर्यस्माज की धारा में कुछ 
समय भवदेव ब्रह्मचारी के नाम से, फिर बाद में रामानन्द सम्प्रदाय में वैष्णवी दीक्षा लेकर 
.. ब्रह्मचारी भगवदुदास बन गये | महात्मा गान्धी के साबरमती आश्रम में भी अध्यापन किया। 
ः उनका कार्यक्षेत्र विस्तृत हो गया। अपने सम्प्रदाय में भी सुधार के लिए प्रयास किया और 
। सत्याग्रह आन्दोलन में भाग लिया। उनके द्वारा निर्मित साहित्य विशाल है, किन्तु प्रस्तुत में 


न 9. की की... नक्शा मन जनम "की सकलीकय 


उल्लेख्य है उनके द्वारा तीन खण्डों में निर्मित विशाल श्रीमहात्मगान्यिचरित (१६९५ १) 
महाकाव्य। वह कहते हैं कि उन्होंने रामानन्ददिग्विजय महाकाव्य का भी निर्माण किया। 
श्रीमहात्मगान्धिचरित के तीन भागों के नाम हैं- १. भारतपारिजात (२४ सर्ग) जिसमें 
गान्धी जी के जन्म से लेकर दांडी यात्रा तक का वृत्तान्त है, २. पारिजातापहार (२६ सगी, 
जिसमें सन्‌ १६४२ के “भारत छोड़ो” आन्दोलन की घटनाएं वर्णित हैं तथा, 
३. पारिजातसौरभ (२० सर्ग), जिसमें मृत्यु तक की घटनाओं का वर्णन है। कवि ने 
. भारतरूपी उद्यान में पारिजात पुष्प की भांति खिलने वाला गान्धीजी का व्यक्तित्व है, ऐसा 
मान कर तीनों भागों का नामकरण किया है। “'पारिजातापहार” और उनकी सुगन्धि 
यधोगाथा के सुदूर व्याप्त होने से पारिजातसौरभ नाम दिया। कवि के ही अनुसार “इन 
« व्न्‍्धों के नायक हैं जगदवन्दनीय महात्मा गान्धी जी”। है 


ब 


कः 





३६ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


संस्कृत में इतने विशाल रूप में महात्मा गान्धी के व्यक्तित्व को महाकाव्यकी विधा 
में प्रस्तुत करने का, पण्डिता क्षमा राव के पश्चात यह दूसरा प्रयास है। इस रचना को 
आधुनिक संस्कृत साहित्य के एक गौरव ग्रन्थ की मान्यता देने में संकोच नहीं होना चाहिए 
कंवि यहाँ मात्र एक माध्यम है, एक महापुरुष के चरित को अपनी प्रसन्न वाणी के आवरण 
में प्रस्तुत करने में। अतः उसने कहीं कवित्व का चमा श्र प्रदर्शित करने का प्रयास नहीं 
किया है। सामान्यतः जहाँ भी उपमा आदि अलंकार यहाँ उपनिबद्रध हुए हैं उनमें कवि का 
कोई प्रयास लक्षित नहीं होता। वर्णनों की उपेक्षा नहीं हुई है, फिर भी उनका सन्तुलित रूप 
में प्रस्तुत किया जाना आकलनीय है। 

महात्मा गान्‍्ची के जीवन-दर्शन के मूल में उनका "सत्याग्रह प्रतिष्ठित था। सत्याग्रह 
के सम्बन्ध में उनका निश्चय कवि के शब्दों में इस प्रकार व्व्त हुआ है- 


भ्रष्टों भविष्यामि न सत्यमार्गातू कृवचितू करिष्ये न परार्थहानिमू। 
परार्थपीडामपिं नो करिष्यामीति प्रतिज्ञामहमाभजामि।। भा.पा. ११/१८ 
(सत्य के मार्ग से विचलित नहीं होऊगा कहीं दूसरों को होनि नहीं पहुंचाऊंगा, दूसरों 
को पीडित भी नहीं करूंगा-यह प्रतिज्ञा करता हूँ॥ 
यह भी गांधीजी का कहना था, अपने देशवासियों से- 


सत्याग्रहस्तीव्रममोघमस्त्रं स्थातुं न शक्‍्नोति पुरश्च तस्य। 
अनीकिनी काऊपि महाबलाउपीत्येतत्तु जानीय चिरेण यूयम्‌।। भा.पा. १८/ १३ 
(सत्याग्रह एक तीव्र अमोध अस्त है, जिसके सामने बलवती भी सेना नहीं टिक | 
सकती-यह तुम चिरकाल से जानते हो॥ 
भाषा की प्रवाहमयता, प्रसाद तथा विविध छन्‍्दों के प्रयोग के साथ यत्र तत्न वर्णनों 
के सन्तुलित रूप ने काव्य में कहीं ठहराव आने नहीं दिया है। पुतलीबाई के गर्भ में 
गान्धीजी के आने के प्रकरण में कवि ने जो षड़तुवर्णन एवं मासवर्णन किया हैं वह बड़ा 
सहज बन पड़ा है। पण्डिता क्षमा द्वारा प्रस्तुत गान्धीचरित में मात्र अनुष्डप के प्रयोग से 
जो काव्यात्मक छटा की कुछ कमी प्रतीत होती थीं वह यहाँ निरस्त हो गयी। गान्धी का 
व्यक्तित्व एक वीर-पुरुष का व्यक्तित्व था, जो अपनी अहिंसक सेना के साथ एक प्रबल 


हिंसावादी शत्रु के साथ संघर्ष में कभी पीछे नहीं हटा। अतः यहाँ वीररस को अनुभूत कराने 


वाली वृत्ति को कवि द्वारा प्रश्नय दिया जाना स्वाभाविक है। ।क्‍ 
कवि ने एक ऐतिहासिक महाकाव्य की रचना की है, किन्तु उसकी लेखनी से एक ' 
काव्य या महाकाव्य लिखा गया है न कि इतिहास, इसका उसे आध्योपान्त ध्यान रखना । 
चाहिए। पण्डिता क्षमा के साथ भी यही कुछ कमी रह गयी, जो खटकती है। भगवदाचार्य 
ने अपनी रचना में ऐसे अनेक स्थल प्रस्तुत किये हैं, बल्कि रचना का अधिकाश स्थल ऐसा. 
& जिसमें कवि केवल महात्माजी के पन्नों की भाषा को अनूदित सा करता चला गया है, 












महाकाव्य बै9 


फलत:ः ऐसे स्थलों में काव्य की चारुता खो सी गयी है। उदाहरणार्थ, पारिजातसौरभम्‌ का 
प्रथम सर्ग एक पत्र के उत्तर के रूप में प्रस्तुत हुआ है। केवल कवि वहाँ उसका प्रस्तोता 
या अनुवादक मात्र होकर रह गया है। यह सही है कि कहीं-कहीं ऐसे स्थलों में भी उसकी 
भाषा में कवित्व का चमत्कार झलक सा गया है। गांधीजी के मन में ऐसा नहीं था कि सभी 
अंग्रेज भारत से चले जायें। एण्ड्रूज जैसे उनके अनेक मित्र भी थे। कवि लिखता है- 


यथैकचन्द्रों गगने स्थितो नृणां मनांसि चक्ूंषि हरत्यनारतम। 
तथेदमेण्ड्रूजसखित्वमेव मे सितैः सखित्वाय मनोहर॑ परम्‌।। 
पा.सौ. १/३९ 


अर्थात्‌ “जिम्त प्रकार आकाश में रहने वाला एक ही चन्द्र मनुष्यों के मन और नेत्र 
का हरण सदा करता हैं वैसे ही श्री एण्ड्रछूज की मित्रता ही अन्य अंग्रेजों के साथ मित्रता 
करने के लिए मेरे मन को खींचती है।” 
कवि महात्मा जी को “यतिक्षितीश्वर” जैसे विशेषणों से विशेषित करने में संकोच 
नहीं करता, यह उसके मन में अपने काव्य-नायक के प्रति अपार श्रदृधा का सूचक तो है 
ही, साथ ही वह निःसकोच अँग्रेजी स्थानवाची या व्यक्तिवाची संज्ञाओं को अपनी रचना में 
उदारतापूर्वक अनुस्यूत करता है। ऐसे भी अनेक प्रसंग आये हैं जहाँ मन कुछ क्षणों के लिए 
कवि की सरल भाषा को आकलित करते हुए आर्द हो जाता है, इनमें से एक स्थल है बा 
(गांधीजी पत्नी कस्तूरबा गांधी) के बीमार होकर स्वर्ग तिधारने का प्रसंग (पा.सौं. ततीय 
: सर्ग)। किन्तु सबसे अधिक मन को अभिभूत करने वाला वह प्रसंग है जब एक हत्यारे के 
गोलिका-प्रहार से महात्माजी का प्राणान्त होता है और स्वतन्त्र भारत के प्रथम प्रधानमंत्री 
जब विलाप की भाषा में कहते हैं- 


न हि रोचिरदः प्रकाशते परितो5स्मानिह साम्प्रतं ज्वलतू। 

वयमद्य स्तमावृताः पर॑ तमसामेव चयेन भारते।। 

न हि राष्ट्रपिताउद्य वर्तते गुरुदेवो गत एव मां त्यजन। 

परमः सुहृदस्तमन्चगादधुना को हि निषेव्यतां मया।। १४ 
हमारे चारों ओर जो प्रकाशित हो रही थी वह ज्योति अब बुझ गयी। भारत में हम 
अन्धकार-समूह से घिर गये हैं। अब राष्ट्र के पिता नहीं रहे। मुझे छोड़ गुरुदेव चले गये। 
परम मित्र चले गये अब किसकी सेवा करूं ? ) 
कवि ने “विलाप” की इस सहज भाषा को अभिव्यक्ति देने के लिए वियोगिनी छन्द 
का आश्रय लिया है, जिसका ऐसे प्रसड़गों में कालिदास ने भी लिया है। ऐसे शताधिक पद्च 
#, जिनमें महात्मा गान्धी की वाणी या उनके द्वारा अभिहित उनका निजी जीवन-दर्शन कवि 
के शब्दों में यथावत्‌ रूपायित सा हो गया है सत्य को लेकर महात्माजी का यह कथन है- 





























इष आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


सत्येन न स्थान्मनसों व्यथा में सत्य व्यथायाः परमौषध॑ मैं। 
सत्येन संगत्य जिजीविषामि सत्येन हीनो मृतिमाश्रयामि।। पा.सौं. १9/६४ 


(सत्य से मेरे मन को व्यथा नहीं होती, सत्य ही मेरी व्यया का परम औषध है। सत्य ..। 
से मिलकर ही जीना चाहता हूँ, सत्य से रहित होकर तो मरण का आश्रयण कर लूंगा) ! 
कवि भगवदाचार्य की लेखनी इस अंश में अवश्य सार्थक है कि उसने अपने युग की 
एक महान विभूति को, महनीय चरित को एक विशाल महाकाव्य के आभोग में, गीर्वाण 
वाणी के माध्यम से प्रस्तुत करने का उत्तम प्रयास किया है। । 
जिस प्रकार अपने समय के महापुरुष राम के चरित को आदिकवि वाल्मीकि ने 
रामायण के खूप में प्रस्तुत किया कुछ उसी प्रकार संस्कृत भाषा में महात्मा गान्धी के 
जीवन-चरित और जीवन-दर्शन को आंधुनिक संस्कृत साहित्य के कविद्वव, पश्डिता क्षमा 
राव तथा भगवदाचार्य ने किया। 
काशीनाथ द्विवेदी (उ.प्र.,१८६७-१६६६) “सुधीसुधानिधि” के उपनाम से विभूषित 
कवि द्विवेदी का जन्म वाराणसी में हुआ। इनके पिता पं. रुद्रदत्त द्विवेदी गोरखपुर के 
निवासी थे, किन्तु वाराणसी में बस गये थे। कविवर द्विवेदी ने अपने पितृव्य पं. नकच्छेद 
राम द्विवेदी (पं. उमापति द्विवेदी) के चरणों में विद्याध्ययन किया तथा स्वामी मनीष्यानन्द 
भी इनके गुरु थे। इनके अत्यन्त निकटवर्ती मित्रों में ' 'कृविपति" उमापति द्विवेदी थे। दोनों 
ने ही गांधीजी के द्वारा प्रवर्तित “असहयोग आन्दोलन” में भाग लिया था। कविवर द्विवेदी 
की अयाचितोपनतवृत्ति' प्रसिद्ध है। कहते हैं कि इन्होंने कई वर्ष केवल पत्तियां खाकर 
गुजार विये थे! । 
कविवर द्विवेदी की एकमात्र रचना इक्कीस सर्गों का रुक्मिणीहरण महाकाव्य है, जो | 
कई वर्षों की साधना से पूर्ण हुआ था। यह श्रीमद्भागवत के प्रसिद्ध रुक्मिणी आख्यान 
(१०/५२-४४) पर आधारित है। संस्कृत तथा अन्य भारतीय भाषाओं में इस आख्यान पर 
अनेक कवियों ने लेखनी उठायी। इस महाकाव्य में, परम्परावादी महाकाव्य विधा में एक | 
विद्वान कवि की रचना होने के कारण कवित्व ओर वैदुष्य का मणि-काज्वनयोग हुआ है। 
कवि ने मूल कधानक में सामान्‍य परिवर्तन करते हुए वर्णनों से रचना को खूब ही सजाया 
और संवारा है। इनकी कल्पनाओं में नूतनता को भी समुचित प्रश्नय मिला हैं। पारिजातहरण 
महाकाव्य के कर्ता “कविपति” जी की तथा “सुधीसुधानिधि” की रचनाओं की तुलना-ऋ 
जाये तो उनकी अपेक्षा इनकी भाषा में कुछ अधिक स्फुटता एवं प्रवाहमयता की अनुभूति 
होती है। कवि ने स्वयं एक प्रसंग में अपनी सम्मत काव्य भाषा को लक्षित किया है-यथोकि 
न्धिविधिक्रियास्थितिर्यथाय्थ कारकसन्निवेशनम्‌ (एकादश सर्ग)। प्रथम सर्ग में ही कवि 
द्वारा प्रस्तुत रुक्मिणी का विस्तृत नख-शिख वर्णन अभिभूत कर देता है। कवि के अनुसा 





| 
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रूक्मिणी के एक अड्डग पर पड़ी दृष्टि वहीं की वहीं रुक जाती है, दूसरे अड़गों तक पहुँचने 
का नाम नहीं लेती तो कवि इसके समग्र अत्यदभुत रूप का वर्णन करने में कैसे क्षम हो- 


एकाडूगसक्ता निपपात दृष्टिरस्या न येनापघनान्तरेषु। 
तस्मात््वविर्वर्णयितुं क्षमेत कः सुरूपमत्यद्भुतमेतदीयम्‌ |। १,१६६ 


(इसके एक अडूग पर चिपकी हुई दृष्टि जिस कारण दूसरे अडूगों पर नही पड़ती, 
इस कारण कौन कवि उसके अत्यदुभुत रूप का वर्णन करने की सामर्थ्य रखता है ?) 
सती प्रथा के प्रति कवि का व्यंग्य आकलनीय है- 


मृतास्वहों प्राणसमालु सत्वरं प्रमोदततेउन्यां परिणीय पूरुषः। 
कुलस्त्रियः स्वामिनि संस्थिते पुनर्वहन्ति वैधव्यमसहूयवेदनम्‌।। 
नमोउस्तु पाखण्डविनिर्मिताय ते द्विजेन्द्र धर्माय विडम्बनात्मने। 
सहैथसा पत्रलतेव नूतना शवेन सत्रा तरुणी प्रदहयते।। ११/६०, €१ 


(प्राणों से भी बढ़कर प्रिय पत्नियों के मर जाने पर पुरुष दूसरी से विवाह करके 
प्रसन्‍न हो जाता है, किन्तु कुलीन स्त्रियाँ पति के दिवंगत होने पर असहय वेदनाओं वाले 
वैधव्य को धारण करती हैं। हे ब्राह्मण श्रेष्ठ | पाखण्ड द्वारा निर्मित विडम्बना स्वरूप तुम्हारे 
धर्म को नमस्कार है, ईंधन के साथ नूतन पत्रलता की भौँति तरुणी शव के साथ जला दी 
जाती है 

उमापति शर्मा द्विवेदी (उत्तर प्रदेश, १८६८-) देवरिया जनपद में उत्पन्न कवि द्विवेदी 
ने अपने जीवन काल में स्वातन्त्रय संग्राम में, अध्ययन छोड़कर भाग लिया था। बाद में 
अध्ययन में प्रवृत्त हुए। अपनी काव्य-लेखन की सफल प्रवृत्ति के कारण इन्हें “कविपति” 
कहा गया। इनके द्वारा २१ सर्गों में लिखित पारिजांतहरण महाकाव्य १६५७ ई. में प्रकाशित 
हुआ, जिसे प्रकाशित किया, श्रीललन शर्मा पाण्डेय, व्यवस्थापक गोस्वामी तुलसीदास 
महाविद्यालय, पड़रीना (देवरिया) ने। श्रीमद्भागवत्त के एक निर्देश पर कवि ने श्रीभगवान्‌ 
के गुणानुवाद रूप इस महाकाव्य की रचना द्वारा अपने को कृतार्थ मान लिया और इसके 
प्रकाशन से निरपेक्ष रहे। 

श्रीमदृभागवत के दशम स्कन्ध के ६६वें अध्याय की संक्षिप्त कथा पर पारिजातहरण 
का कथानक आधृत है। द्वारका में रैवतक पर्वत पर रुक्मिणी द्वारा किये गये याग के प्रसंग 
में ऋषि नारद रूक्मिणी को पारिजात पुष्प अर्पित करते हैं। इस पर सत्यभामा रुष्ट हों 
जाती हैं। श्रीकृष्ण पारिजातवृक्ष को ही लाकर उसे अर्पित करने की प्रतिज्ञा करते हैं तथा 
नारद को इन्द्र से पारिजात मांगने के लिए भेजते हैं, किन्तु इन्द्र अस्वीकार कर देते हैं। 
तब श्रीकृष्ण सत्यभामा को लेकर गरुड़ द्वारा स्वर्ग के लिए प्रस्थान करते हैं। सात्यकि और 
प्रयुग्न भी वहां जाते हैं, पारिजात को लेते हैं, किन्तु इच्ध के साथ वहाँ युद्ध छिड़ जाता 





४० आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास । 
है। युद्ध के वैषम्य की शान्ति के लिए श्रीकृष्ण शिव की स्तुति करते हैं। सन्धि की सफलता 
के लिए कश्यप शिव की स्तुति करते हैं और वर प्राप्त होता है| कश्यय आकर मातृमहिमा 
का वर्णन करते हैं। भगवान्‌ भीमासुर के वध के लिए पाताल जाति है और उसका वध करते 
हैं। पृथ्वी उनकी मानसी पुज़ा करती हैं। भगवान्‌ राजकन्याओं का उद्धव करते हैं। दिति 
का कुण्डल लेकर कश्मप आदि के साथ स्वर्ग आते हैं और उपहारस्वस्प पारिजात को 
लेकर दॉरिका लौट आते हैं और सत्यभामा के भवन में उम्तका रोपण करते हैं। . 

यह एक मूलतः धार्मिक कथा है जिसमें भीमासुर जैसे आततायी का वध 5! 
सांयोगिक घटना के रूप में निबद्ध है। “कविपतिं” जी ने इस सामान्य से कथानक को, 
महाकाव्य के पारम्परिक लक्षणों की सीमा में, भारवि और माघ के आदर्श पर चलते हुए 
एक प्रौढ़ काव्य-रचना का रूप दिया है। कहीं-कहीं श्लथ शड़गार को प्रश्नय मिल गया है, 
फिर भी रचना आद्योपान्त कवि की अनन्य सामान्य प्रतिभा को व्यग्जित करने में क्षम है। 
बीसवीं शर्ती में इस प्रकार की प्रौढि को प्रश्रय देने वाली तथा पारम्परिकता को कुछ अधिक 
मात्रा में निर्वाह करने वाली काथ कृतियाँ कम नहीं लिखी गयीं। यह परम्परा, लगभा 
“कविशेखर” बदरीनाथ ज्ञा के श्रीराधापरिणय महाकाव्य वाली है। 

पूर्वा्ध और उत्तरार्थ, वो भागों में विभकत पारिजातहरण महाकाव्य में यत्र-तत्र 
शब्दालंकार संयोजन को अधिक प्रश्न मिला है। जैसे, तृतीय सर्ग के द्रुतविलम्बित छन्‍्द में 
लिखे पद्यों में यमक का सुनियोजन। उदाहरणार्थ, 


अपि करेणुकरे5णुविशूद्धघण विदरधतों दधतों मदविश्नमम्‌। 
समुपबुंहितबृंहितका यु: शमदरम्मदरब्जिकटा घटा:।। ३/११ 
(हथिनियों की सूंड को अपनी सूँड से सूंघते हुए, मदविदलित गति से चलने वाले, 
जोर जोर से गड़गड़ ध्वनि करते, मद-धार के र]्जित गएड वाले कल्याणपूर्ण निर्भय 
हाथियों का झूंड चल रहा था॥) 
यह कुछ कम आरश्श्चयकारी बात नहीं कि परम्परावादी “कविपति” जी ने परम्परा न 
कुछ हट कर कवित्त और दोहा आंदि हिन्दी के घन्दों का भी यहां प्रयोग किया है (पञ्चदश 
सर्ग)। 
कवि श्लेषाश्रित उपमा के सुनियोजन द्वारा शरत्‌के अवतरण का दृश्य इस श्रकाः 
प्रस्तुत करता है- 


श्वेताम्बरा रसिकंसगतिप्रसन्‍्ना शुद्गगारहारकुसुमोत्करकाम्यकान्तिः | 
उल्लासितस्वसमयाश्रितबन्धुजीवा वाग्देवतेव समुदेति मुंदें शरन्तः ।। १०/ ४ 


(श्वेत वसन वाली, अथवा स्वच्छ आकाश वाली, शुड्ंगार के लिए उपयुक्त हैः के 
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फूलों के कारण कमनीय कान्ति वाली, ज्ञान के आश्रित बन्धुओं के प्राणों को उल्लसित 
करने वाली अथवा खिले अपने समय के बन्धुजीव नाम के फूलों से युक्त, वाग्देवती की 
भाँति शरत्‌ हमारी प्रसन्‍नता के लिए उदित हो रही है| 

कविपतिजी के कुछ ऐसे पद्यों को आचार्य पं. बलदेव उपाध्यायजी ने “काशी की 
पाण्डित्य परम्परा” में उद्घृत किया है जिनमें उनकी काव्य-दृष्टि संकेतित हुई है- 


नैवीचिती परिहृताउस्त्यनया कदाचिन्निर्व्यजभावरमणीयपदक्रमा च। 
आरोपशून्यसरसाभिहिता समर्था मान्या न कस्य तव वाकू कुलजाडूगनेव।। 


१०/ ४८ 


(इसने औचिती का परित्याग कभी नहीं किया, निर्व्यण भाव के कारण जिसके 
पद-क्रम रमणीय हैं, जिसकी बात आरोप-रहित एवं सरस है और जो समर्थ है, ऐसी 
कुलीन अड़्गना की भांति तुम्हारी वाणी किसे मान्य नहीं है) 

“कविपति” द्विवेदी ने वर्णनों को इतना प्रश्नय दिया है कि लगता है, वर्णनों के लिए 
वर्णन प्रस्तुत कर रहे हैं। यज्ञ के प्रकरण में उसंकी इतिकर्तव्यता को लेकर कवि ने जो 
शास्त्रीय चर्चा छेड़ दी है (चर्तुथ सर्ग] वह भले ही उसके पाण्डित्य को प्रमाणित करने वाली 
मानी जाय, किन्तु वहाँ उसका क॒वित्व दब गया सा प्रतीत होता है। कहीं कहीं वह वर्णों के 
परस्पर प्रभाव की बात बड़ी सफलता से कहते हैं जैसे - 


हरिहरिन्मणिद्योतो नारदः शारेन्दुदृकू। 
आकालिकीमपूर्वाज्व सन्ध्यां तत्सडूगमों व्यधातू १9४,//६४ 


(हरिन्मणि के समान कान्ति वाले कृष्ण और शरत्‌ काल के चन्द्र की भांति दृष्टि वाले 
नारद, इन दोनों के संगम ने अस्ामयिक और अपूर्व सन्ध्याकाल का दृश्य उपस्थित कर 
दिया) 

कवि की शब्दयोजना सन्तुलित एवं मनोहर है। कहीं-कहीं उपमानों का एक ही साथ 
सन्निवेश और अनुप्रास की अनुगूंज से लालित्य की सृष्टि करने में वह सफल हुआ है। 

विन्ध्येशवरीप्रसाद मिश्र (बिहार) चम्पारण जिले के सरारा ग्राम के निवासी कविवर 
मिश्र ने काशी में ही अध्ययन और अध्यापन किये। ये भारतधर्म महामण्डल से जुड़े रहे। 
इन्होंने महाभारत और पदुमपुराण में प्राप्त कर्ण और अर्जुन के बीच युद्ध से सम्बद्ध 
कथानक को लेकर २२ सर्गों में कूर्णार्जुनीय महाकाव्य की रचना की। इनकी दूसरी 
मरहाकाव्य-रचना महर्षिज्ञानोनन्दचरित हैं, जो २३ सर्गों में प्रस्तुत हुई है तथा 
श्री-भारतघर्ममहामण्डल, जगतगंज, वाराणसी से प्रकाशित है। इस दूसरे महाकाव्य के 


- १६६८ में प्रकाशन के पूर्व ही कविवर मिश्र दिवंगत हो गये। 


'अर्वाचीनसंस्कृतमहाकाव्यानुशीलनमु' (१६८१) के लेखक डॉ. रहसंविहारी द्विवेदी को 
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कर्णारजुनीय महाकाव्य में साम्प्रतिक युगजीवन के सम्बन्ध में चित्रण नहीं मिला है। 
वस्तुविन्यास में कवि केवल पौराणिक शैली का अनुहरण करता है। जहाँ तक भाषा की प्रौढ़ि 
की बात है वह इस रचना में प्राप्त होती है। यहाँ, भीम और दुर्योधन के एक संवाद को 
डॉ. द्विवेदी ने यह कह कर उद्घृत किया है कि वाग्व्यवहार में अशिष्ट शब्द के उच्चारण 
के कारण पात्र की गरिमा अरक्षित जैसी लगती है- 


भीमः- 

बलवानपि जम्बुकात्मजः किमु सिंहस्य पुरः प्रसर्पति। 
निहितो 5पि सुवर्णपिज्जरे किमु काकः क्रतुहव्यभुग भवेतू ।। 
अपि पश्यत मन्दधीरयं हयधमः सूतसुतो भवन्नपि। 
परिवाब्ठति सव्यसाचिना सह योदूधुं नितरामपत्रपः।। 
सुयोधनः- 

ननु भीम सुसान्निपातिकज्वरसंश्लिष्ट इव प्रतीयसे।। 

नृपतिः किल कर्ण एषकों नृपसिंहासनमास्थितों वरम्‌। 
इति यस्य न विद्यते भवेषभिमतं तस्य हि मूरध्नि में पदम।। 
तमहं समरार्थमाहवये ह्वतमायातु॒स॒वीरसम्मुखम्‌। 
यदि नेति निजानने तथा मसिमालिप्य पल्ायतामितः ११४,/१३२,३४,३७ 

(बलशाली भी स्थार का वंशज क्‍या सिंह का सामना करता है ? कौवे को सोने के 
पिजड़े में भी रख दिया जाय तो क्या वह यज्ञ के हव्य को खाने का पात्र हों सकता है ? 
और देखो, अधम तथा मूर्ख कर्ण सूत का पुत्र होता हुआ निर्लज्ज होकर अर्जुन के साथ 
युद्ध करना शाहता है !) 

(भीम, लगता है तुम्हें सननिपात का ज्वर हो गया है, जिससे कि बड़बड़ा रहे हो। 
यह कर्ण सिंहासन पर आसीन उरंजा है, ऐसा संसार में जिसे अभिमत नहीं उसके मस्तक 
पर मेरा पैर है। उसे मैं समर के लिए बुलाता हूँ, वह शीघ्र इस वीर के सम्मुख उपस्थित 
हो और यदि नहीं, तो अपने मुख में कालिख पोत कर यहाँ से भागे | 

यहाँ, क्रोध की स्थिति में भीम तथा सुयोधन के मुख से कुछ अशिष्ट से लगने वाले 
शब्द का उच्चारण किया जाना बहुत अनुचित भी नहीं कहा जा सकता है। 

कवि का दूसरा महाकाव्य श्रीभारतधर्म महामण्डल के संस्थापक स्वनामधन्य महामनीषी 
स्वामी ज्ञानानन्द जी के जीवन पर आधारित है। कवि को स्वामीजी के सान्निध्य का सौभाग्य 
प्राप्त हुआ था। महाकाव्य में इतिवृत्तात्मकता को अधिक प्रश्नय मिला है तथापि चरित्र-नायक 
के व्यक्तित्व को उभारने में कवि को सफलता मिली है। वेदर्भी रीति वाली कवि की भाषा 
में कहीं-कहीं अलंकार सहज भाव से अनस्यृत्त लगता है - 








डर डे 


प्रकृतिः किल यस्य यादृशी नहि यत्लातू परिवर्तते क्यचितृ। 
सहितः सितर्शकराविभिः, न च निम्बों विजहाति तिक्तताम्‌ ।।६/११ 
(जिसका जैसा स्वभाव होता है वह कहीं यत्न से नहीं बदलता है, चीनी के साथ होने 
पर भी नीम अपना तीतापन नहीं छोड़ता | 
निश्चय ही शान्तरस प्रधान इस रचना में कवि ने अपने चरित-नायक के माध्यम से 
संसार को अभिधा की ही भाषा में कुछ उपदेश देते हुए अपने कर्तव्य का निर्वाह किया है। 
गौस्वामिबलभद्रप्रसाद शास्त्री (उत्तरप्रदेश) गोस्वामी प्रकाशन, सकाहा हरदोई से 
१६७४ में प्रकाशित बारह सर्गों में रचित गोस्वामी जी का नेहरुगशःसौरभमहाकाव्य 
पं. जवाहर लाल नेहख के रोष्ट्रिय चरित्र पर रचित संस्कृत की अनेक कृतियों में से एक 
है। परम्परागत महाकाव्य के लक्षणों पर निर्मित इस काव्य में कवि की समर्थ लेखनी 
यथास्थान प्रकट होती है। अपने काव्य नायक के चरित के वर्णन के माध्यम से कवि ने 
अपनी राष्ट्रभक्ति को भी इस रचना में अनुस्यृत किया है। कवि कहता है कि अपना 
अपमान, प्रतिभा का उपहास, भूसम्पत्ति और स्वर्ण-धन का अपहरण तथा विद्या-कला-संस्कृति 
का सर्वनाश देखता हुआ भी वह कौन है जो दासता को सहता हैं- 


आत्मापमानं प्रतिभोपहास स्वसम्पदास्वर्णधनापहारम्‌ । 
विद्याकलासंस्कृतिसर्वनाशं पश्यन्नसौ दास्यमपीहते कः।। ५,//३८ 


विश्वनाथ केशव छत्रे (महाराष्ट्र, १६०६) कवि छत्रे ने अनेक संस्कृत तथा मराठी 
ग्रन्थों की रचना की। भारतीय रेल विभाग में लिपिक के रूप में सेवा से निवृत्त होकर 
सिद्धेश्वर आली, जोगलेकर वाडा, कल्याण जि. ठाणे (महाराष्ट्र) में निवास किया। दस सर्गों 
में रचित सुभाषचरित महाकाव्य के अतिरिक्त तीन और महाकाव्य, १८ सर्गों में उपनिबद्ध 
एकनाथचरित, श्रीसातवलेकरचरित, भारतीयस्वातन्त्रयोदय लिखे। एकनाथचरित का ६ सर्गों 
का प्रथम भाग प्रकाशित हुआ और बारह सर्गों के श्रीसातवलेकरचरित का निर्माण १६८३ 
में पूरा हुआ, किन्तु यह अप्रकाशित है। नेताजी सुभाषचन्द्र बोस (१८६७-१६४५) के 
महनीय जीवन पर लिखित सुभाषचरित महाकाव्य अपने चरित-नायक के त्यागमय जीवन 
की ही भाँति एक सार्थक प्रयास है। नेताजी ने भारत से पैदल पलायन किया था तब उनका 
मार्ग कितना कठिन था, किन्तु प्रबल देशभक्ति के कारण अत्युच्च विद्या से समलड्कृत, 
भोग की ओर से निवृत्ता सुभाष ने जंगल में पैदल प्रस्थान किया- 


कियत्यहों भारतभूमिभक्तिस्त्यक्वा यदर्थ विषयोपभोगान्‌। 
च्वविद्यासमलड्कृतो उसौ पदुभ्यां युवा याति वने सुभाषः।। ७,/४६ 


कवि ने अपने चरित नायक के विषय में ठीक ही कहा है कि पीछे चलने वाले तो 
हजारों बार-बार मिलेंगे, पर नेताजी के समान नेता बार-बार नहीं प्राप्त होगा। 
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भूयों हि लभ्या अनुगाः सहसं नेता तु नेताजिसमों न भूयः। 


बालकृष्ण भटटूट (उत्तर प्रदेश) कवि भट्ट का जन्म पर्वतीय क्षेत्र टिहरीगढ़वाल के 
जाखौली ग्राम में हुआ। इन्होंने अपने ही जिले के राजकीय संस्कृत महाविद्यालय में 
प्रधानाचार्य के पद पर सेवाकार्य किया था। इनके द्वारा रचित सत्ताइस संगों का कनकवंश 
महाकाव्य स्वयं कवि द्वारा चार भागों में प्रकाशित कराया गया है (१६५२,१६५४,१६६१, 
१६६६)। कवि भट्ट की ही दूसरी रचना भारत की स्वतन्त्रता प्राप्ति (१६४७) के अवसर 
पर रचित स्वतन्त्रभारतम्‌ नाम का खण्ड काव्य (दो भागों में विभक्त) है। कवि ने इसे 
“भारतस्वातन्व्रयालोक:” भी कहा है। 

इस ऐतिहासिक काव्य में गढ़वाल के परमारवंशीय नरेश कनकपाल के वंश का वर्णन 
है। इसका कथा-द्षेत्र ईसा की सातवीं शताब्दी के अन्तिम चरण से बीसवीं शत्ताब्दी के 
मध्यकाल तक, अर्थात्‌ कनकपाल के सिंहासनाधिरूढ होने से लेकर मानवेन्द्र शाह के शासन 
काल तक फैला हुआ है। कवि ने इस समग्र कथावस्तु को बड़ी भावुकता के साथ प्रस्तुत 
किया है। प्रथम श्लोक इस प्रकार है- 


अनन्तकल्याणगुणैकसिन्धु:विधेविधानस्य कृते5स्ति हिन्दुः। 
समस्तभूमण्डलमण्डनेशः स राजते भारतवर्षदेशः | । 


(वह भारत देश शोभायमान है, जो अनन्त कल्याण-गुणों कां एक सागर है, विधाता 
के विधान के लिए हिन्दु है तथा समस्त भूमण्डल का श्रेष्ठ भूषण हैं) 

स्वाभाविक है जो कवि ने हिमालय की प्राकृतिक रम्यता और उसमें प्रवहमान अनेक 
नदियों और विराजित तीर्थों का वर्णन किया है। 

सत्यव्रत शास्त्री (१६३०) इनका जन्म लाहौर, जो अब पाकिस्तान का एक शहर है, 
में हुआ। आपके पिता चारुदेव शास्त्री विशेष रूप से पाणिनीय व्याकरण के अध्ययन के 
क्षेत्र में ख्याति प्राप्त विद्वान थे। देश के विभाजन के पश्चात्‌ इन्होंने पिता के साथ अम्बाला 
और जालन्धर में रहकर अध्ययन किया। विशेष अध्यवन वाराणसी में किया तथा १६५६ 
में दिल्‍ली विश्वविद्यालय संस्कृत विभाग में विभिन्‍न पदों पर अध्यापन करते हुए आचार्य के 
पद से अवकाश ग्रहण किया। आपकी रचना श्रीगुरुगोविन्दर्सिह-चरित (१६६७) पर साहित्य 
अकादमी पुरस्कार, १६६८ में प्राप्त हुआ। 

कविवर शास्त्री द्वारा रचित तीन महाकाव्य प्रकाश में आये। १. श्रीबोधिसत्त्वचरित 
जो प्रथम बार १६६० में प्रकाशित हुआ तथों दूसरी बार १६७३ में, मेहरचंद लछमन दास, 
दरियागंज दिल्ली द्वारा प्रकाशित किया गया। २. इन्दिरागान्थीचरितम्‌, जो भारतीय विद्या 
प्रकाशन दिल्‍ली से १६७६ में प्रकाशित हुआ। ३. श्रीग्रमकीर्विमहाकाव्य मूलामल सचदेव 
प्रतिष्ठान और अमरनाथ सचवेव प्रतिष्ठान, बैंकाक द्वारा १६६० में प्रकाशित किया गया। 

चौदह सर्गों का प्रथम महाकाव्य श्रीबोधिसत्त्वचरित पालि-साहित्य की (और संस्कृत 
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में भी प्राप्त होने वाली) कुछ जातक कथाओं पर आधारित है। इनमें बुद्धत्व प्राप्ति से पूर्व, 
बुद्ध के पूर्वजन्मों की कथाएं हैं। बोधिसत्त्व नाना जन्म ग्रहण करके उदात्त कर्म करता है 
और अन्ततः बुद्धत्व को प्राप्त होता है। प्राचीन महाकाव्य के लक्षण के अनुसार, या तो एक 
नायक का सम्पूर्ण चरित वर्णित होता है या एक वंश के अनेक नायकों का। रघुवंशकी भांति 
एकवंश के अनेक नायकों का चरित तो आलोच्य रचना में वर्णित नहीं है, फिर भी”यहां 
बोधिसत्त्व सभी कथाओं में बुद्धाच की प्राप्ति के एक मात्र उद्देश्य से प्रयलशील है अतः 
असम्बद्ध घटनाओं में भी एकसूत्रता सी बन गयी है। इस प्रकार-आंधुनिक संस्कृत के एक 
प्रतिष्ठित कवि द्वारा परम्परा से अलग हटकर लिखित इस रचना को महाकाव्य की श्रेणी ' 
में स्थापित करने में कोई आपत्ति नहीं होनी चाहिए। कवि के एक आलोचक डॉ. धर्मेद्ध 
कुमार गुप्त के शब्दों में “कथानक की सीमाओं के होते हुए भी कवि उक्त पात्रों (जैसे 
अरिष्टपुर का नरेश शिवि, युक्तमना कृषक, संध और उसका मित्र पीलिय) एवं अन्य पात्रों 
में चरित्र का क्रमिक विकास दिखाने में सफल हुआ है।” (भूमिका) चरित्र के क्रमिक विकास 
में डॉ. गुप्त को सर्वाधिक मात्रा में अन्तर्दन्द्ध का अनुभव अरिष्टपुर नरेश शिवि के चरित्र 
में हुआ है, जो पहले सेनापति की सुन्दर पत्नी के प्रति पाप-पूर्ण दृष्टि रखता हैं और बाद 
में पश्चात्ताप की अग्नि में तप कर सोने के समान निर्मलचरित्र हो जाता है। उन्मदन्ती के 
सौन्दर्य में शुड़गार को प्रश्नय मिला है- 


अनडूगरड्गस्थलमन्तरडूगं तरडगयन्ती कुटिलैः कटाप्ैः। 

असौ विशालायतपक्ष्मलाक्षी मनोउ्हरन्मे वनकिन्नरीव।। 
मणिप्रभोद्भासितकुण्डलश्रीहोंमद्युतिर्विद्युविवोल्लसन्ती । 

मुग्धा विदग्धोचितलीलया मां व्यलोकयत्सा चकिता मृगीव।। ८,//६६-७ 


(अपने कुटिल कराक्षों से कामदेव के रंगस्थल रूप मेरे अन्तरंग को तरंगित करती 
हुई यह विशाल, आयत तथा पक्ष्मल नेत्रों वाली वन-किन्नरी की भांति मेरा मन 
हर चुकी है। 

मणिकी प्रभा से उद्भासित कुण्डल-शोभा वाली, सूवर्णकान्तिवाली, बिजली की भांति 
कौंधती हुई उस मुग्धा नें विदग्ध के समुचित लीला से चकित मृगी की भांति मुझे निहारा ॥) 

हालांकि यहां अनुचित कामभावना की उत्पत्ति के कारण शृड़गार के आभास की 
कोटि का रस अभिव्यक्त है। 

कवि की दूसरी महाकाव्य-कृति है, इन्दिरागान्धीचरित, जिसमें २५ सर्ग हैं। यह 
भारतीय स्वतान्त्र॒य संग्राम के अन्तिम चरण के कालखण्ड के कथानक पर आधारित है, 
जिसमें महात्मा गान्धी का परदार्पण हों चुका था और प्रयाग में बसा कश्मीरी नेहरूपरिवार 
उस संग्राम से सर्वात्मिना जुड़ चुका था। पं. मोत्तीलाल नेहरू का “आनन्द-भवन” उसका 
केख बन चुका था। महाकाव्य की चरितनायक इन्दिरा का जीवन उसी घटना-संकुल 


कि. 





४६ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


वातावरण में विकसित होता है। कविं के अनुसार, उसे अपने दादा मोतीलाल से उदारता 
और उच्च परिष्कृत रुचि, पिता से स्वाध्यायशीलता औद अदम्य साहस, पितामही से अपने 
देश के साहित्य में भक्ति और दृढ़ आस्था के संस्कार प्राप्त हुए तो उसमें मां कमला ने 
प्राचीन संस्कृति में प्रेम और सौकुमार्य के संस्कार डालें। महाकाव्य के प्रथम से लेकर बीसवें 
सर्ग तक इन्दिरां गान्थी के चरित के विकास क्रम को भूमिका के रूप में प्रस्तुत करके 
अन्तिम पांच सर्गों में कवि ने केन्द्र में मन्‍्त्री पद प्राप्त करने से' लेकर १६७६ तक की 
घटनाओं का वर्णन किया है। महाकाव्य में किसी महान्‌ व्यक्तित्व के महत्‌ कार्यों का मूलतः 
वर्णन होता है, अतः इन्दिरागान्धीचरित एक ऐतिहासिक श्रेणी का महाकाव्य कहा जा सकता 
है। इसमें कवि ने इतिवृत्तात्मकता को अधिक प्रश्नय दिया है, फिर भी उसकी भाषा में 
घटनाओं को प्रस्तुत करने में कवित्व का स्पर्श निरन्तर बना होने से एक गतिशीलता के 
साथ सरलता का भी अनुभव होता है। इन्दिरा की मां कमला को क्षयरोग से देहान्त हो 
जाता है। वह मातृवियोग के कारण अत्यन्त दुःखी होने पर भी अपना पैर्य नहीं खोती 
(१२/३४) और जब उसका विवाह फिरोज गांधी के साथ सम्पन्न हो रहा था तब उस 
सुखद वातावरण में भी मां के न रहने के कारण एक विषाद की सूक्ष्म रेखा उसकी आंखों 
में झलक रही थी (१५/२५)। वर्णनों में कवि ने संक्षिप्तता बरती है। प्रयाग, शर्मण्यदेश, 
स्वीटजरलैण्ड के वर्णन आकर्षक हैं। शान्तिनिकेतन के वर्णन के प्रसंग का यह पथ 
आकलनीय है- 


सुकविता सुकवेरिव कस्यचितू सुघटिता प्रतिमेव सुश्ल्पिनः। 
सुरमणीयमृषेरिव॒ दर्शन॑लक्षति शान्तिनिकेतनमदुभुतम्‌।। १२/५ 
(किसी सुकवि की सुकविता की भाँति, अच्छे शिल्पी की सुघटित प्रतिमा की भांति, 
सुरम्य ऋषि के दर्शन की भाँति अदभुत “ शान्तिनिकेतन” सुशोभित है॥ 
इन्दिरा का व्यक्तित्व अन्त के पांच सर्गों में पूर्ण विकसित होकर प्रस्तुत हुआ है और 
कवि को उसके प्रस्तुतीकरण मे पर्याप्त सफलता मिली है। 
घटना-प्रधान इस महाकाव्य के अपेक्षाकृत छोटे-छोटे सर्गों में कवि ने अपने युग के 
एक प्रखर व्यक्तित्व को महाकाव्य का विषय बनाने का एक सफल प्रयास किया है। यह 
भी कहा जा सकता है कि अपने आश्रयदाता के प्रशस्तिगान वाली प्राचीन मानसिकता से 
कंवि ने अपने को असंस्पृष्ट रखते हुए यथार्थ को उभारने का प्रयास किया हैं। 
श्रीरामकीर्तिमहाकाव्य २४ सर्गों में पूर्ण हुआ है। यह मूल धाईदेश की रामायण पर 
आधारित है। जैसा कि स्वयं कविवर शास्त्री ने अपने 'आत्मनिवेदनम्‌" में यह स्पष्ट कर 
दिया है कि उन्होंने थाई-देशों में प्रचलित '“रामकीर्ति'' नाम की रामगाथा को उपजीव्य-ग्रन्थ 
के रूप में लिया है तथा जो उपाख्यान श्रीमद्वाल्मीकीय रामायण अथवा अन्य भारत में 
प्रसिद्ध रामायणों में उपलब्ध नहीं होते, उन्हें विशेष रूप से लिया है, जिससे थाई-रामायण 
के राम का कथागत वैशिष्ट्य समुन्मिषित हो। उनका यह भी कहना है कि 'रामकीर्ति” की 
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महाकान्य 3] 


रामगाथा उनके सूत्रमात्र है, उसे परिवत्तर्तित न करते हुए उन्होंने अपनी शैली में अपना 
भी कुछ जोड़ा है। 

प्रथम सर्ग में पहले के पांच पद्य कवि ने “थाइदेशविलास” नामक की अपनी रचना 
से उद्धृत किये हैं। नगर की राजधानी “बैकाक” के इतिहास, रामकीर्ति के नाम से ख्यात 
रामगाधा के इतिवृत्त और उसके प्रति उस देश के वासियों की आत्मीयता की चर्चा है। 
द्वितीय सर्ग में अनोमतन नाम के आद्य नृप॑तिं के जन्म का वर्णन है। इस प्रसंग में हिरन्त 
ल्‍ नाम के असुर का उपद्गरव, देवताओं का उसके प्रतीकार के लिए ईश्वर के पास गमन, 
ईश्वर द्वारा नारायण का स्मरण, नारायण द्वारा हिरन्त यक्ष का वध, तब क्षीरसतागर पर 
पहुंचे नारायण द्वारा पदुम पर सो रहे एक शिशु का दर्शन, उसे ईश्वर को उपहृत करना, 
ईश्वर द्वारा उसका नाम अनोमतन रखा जाना तथा यह आदेश देना कि यह पृथ्वी का प्रथम 
राजा होगा, ईश्वर के आदेशानुसार महेन्द्र द्वारा अयोध्यापुरी का निवेशन, अनोमतन्‌ से 
दशरथ और दशरथ से श्रीराम की उत्पत्ति का इतिवृत्तात्मक निर्देश किया गया है। 

कवि ने वाल्मीकीय रामायण और “रामकीर्ति” में प्राप्त होने वाले समान पात्रों की 
संज्ञाओं को तो वाल्मीकीय रामायण के अनुसार ही रखा है, हालांकि “रामकीर्ति” में उनके 
उच्चारण में भेद पाया जाता है, जैसे “दशरथ” के लिए “तोत्सरोतृ” आदि, किन्तु जो 
संज्ञाएं मात्र रामकीर्ति में प्राप्त हैं उन्हें अपरिवर्तित रूप से रखा है। यहां प्रत्येक सर्ग की 
कथा को उद्धृत करना सम्भव नहीं। कवि ने सर्वत्र मूलकथा की इतिवृतात्मकता सुरक्षित 
रखी है, जिसमें उसके द्वाग प्रस्तुतीकरण में कवित्व के स्पर्श की सामान्य अनुभूति होती 
है। कवि की यह प्रवृत्ति उसके अन्य महाकाव्यों में भी लक्षित हुई है। अनेक मार्मिक प्रसंगों 
को अवर्णित छोड़ दिया गया हैं। चतुर्थ में लीला की उत्पत्ति के तुरंत बाद सीता का विवाह 
प्रसंग उपस्थित हो जाता है। यहां धनुभंग से कुपित परशुराम रामासुर के रूप में आकर 


. युद्ध करते हैं। यहां ऐसी अनेक घटनाओं की सूचना है जो भारतीय रामायणों से सम्मवतः 


ज्ञात नहीं हैं, जैसे कैकेयी की दासी कुब्जा के मन में बाल्यकाल में राम के साथ घटित एक 
घटना के कारण द्वेष का भाव बना हुआ धा आदि। वनवास, सीताहरण, जटायु-वृत्तान्त, 
हनुमान से सम्पर्क, सुगीव से मैत्री, वालि का बंध आदि घटनाएँ सामान्य वर्णनों के साथ 


 सुचित कर दी गयी है। इसी प्रकार हनुमान्‌ का लंका-गमन, सीता से भेंट और लंकादहन 
के प्रकरण सूचित मात्र हो जाते हैं। नवम सर्ग में रावण द्वारा दो स्वप्नों का दर्शन और 


विभीषण से उनके फल के सम्बन्ध में पूछने की चर्चा है। कवि ने इस प्रकरण को 
"शार्दूलविक्रीडित'' छन्द में प्रस्तुत किया है। विभीषण द्वारा स्वप्नों के फल कहे जाने पर 


_ रावण क्रुद्ध हो कर कहता हैं- 


शक्ति न्यूनां गणयत्ति कथ॑ राघवान्मे विजेतु- 


दिक्पालानां सकलभुवनस्पृहयकीर्ते्विमूढ । 
क्वाहं वीरों जगति विदितों राक्षस्तानामधीशों 








४ंध आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
राज्यादु भ्रष्टो वनमधिवसन्‌ राघवों वा पुनः क्व।। ६१/१५ 


(मूर्ख, तू दिक्‍्पालों के विजेता तथा सारे संसार में स्पृष्णीय कीर्ति वाले मुझ रावण 
की शक्ति को राम से कैसे कम मानता है ? कहां राक्षसों का अधिपति जगत में विख्यात 
वीर और कहां राज्य से च्यूत वनवासी राम!) 

रावण द्वारा निष्कासित एवं अपमानित विभीषण राम की शरण में आता है। अब 
रावण की ओर से राम के शिबिर में शुक्रार का आगमन और हनुमान द्वारा उत्तकी 
दुर्गति, स्वयं साधु के वेश में रावण का आगमन और राम को सलाह देना कि रावण रूपी 
अग्नि में शलभायावित न हो, किन्तु राम के मुख से यह प्रतिज्ञा सुनता है और 
लौट जाता है। 


चापद्वितीये मयि युध्यमाने स्थातुं ममाग्रे न भवेदल॑ सः। 
एकैकशः कर्तयितास्मि तस्य तीक््ैर्दशास्यानि शरैंरहं द्राक्‌। ६/५१।। 


(जब धनुष लेकर मैं युद्ध करूंगा तो वह मेरे सामने नहीं ठहर सकता। तीक्ष्ण बाणों 
से मैं एक-एक करके दर्सों सिर काट डालूगां | 
रावण माया आरम्भ करता है। वह वेब्जकयी नाम की राक्षसी को भेजता है जो मृत 
सीता के रूप में राम को पानी में तैरती दिखायी देती है। अन्त में वह हनुमान्‌ द्वारा पकड़ 
ली जाती है। विभीषण बताते हैं कि यह उनकी पुत्री है और अपने इस कृत्य के कारण 
वधाई है, किन्तु यह कहते हुए हनुमान इसे क्षमा कर देते हैं- 
एवं सखे नैव भवेत्‌ कदाचितू हन्यां कथ॑ मित्रवरस्य कन्याम्‌। 
यथा तवेय॑ हि तथा ममापि क्षम्यों मयाउस्याः प्रथमापराथः।। १०/२१ 
(मित्र ! ऐसा कभी नहीं होगा, मित्रवर की पुत्री को कैसे मार सकता हूं ? जैसे यह 
तुम्हारी कन्या है वैसे मेरी भी है, इसका पहला अपराध मेरे द्वारा क्षम्य है|) 
राम की आज्ञा से हनुमान्‌ वेज्जकयी को लंका पहुंचाने जाते हैं और मार्ग में ही उसके 
प्रेम पाश के वशीभूत होकर उसके साथ रमण करते हैं। उन्हें एक "असुरफद” नाम का 
पुत्र होता है। हनुमान्‌ के साथ सुवर्णमह््या का एक और प्रणयप्रसंग घटित होता है। वह 
मुग्धं होकर मन में सोचती है- 
दृष्ट्वैनमत्र मनसः सुतरामनीशा जाने न कि खल़ु मया करणीयमत्र। 
पर्याकुलेव ल्ुलितेव सुविहृवलेव वललीव पौरुषतरु श्रयितुं लपामि।। १२,/४२ 
(इन्हें देखकर ही पूरा मन दे बैठी, समझ में नहीं आता, यहां क्‍या करू ? 
पर्याकुल-सी, लुलित-सी, विहृवल-सी लता की भांति इनके पौरुष रूपी वृक्ष का आश्रय लेना 
चाहती हूं) 


| 











महाकाव्य हद 


मैयराब का विस्तृत उपाख्यान दो सर्गों में उपनिबद्ध है जिसमें हनुमानु राम को 
पाताल देश से ले आते हैं। कुम्मकर्ण, इच्जित और रावण के वध की घटनाएं घटित होती 
हैं। अन्त के बीसवें सर्ग से पच्चीसवें सर्गों तक उत्तररामचरित की घटनाएं घटित होती हैं। 
एक प्रसंग में राम सीता से अयोध्या चलने के लिए निवेदन करते हैं किन्तु सीता यह 
कहकर ठुकरा देती हैं- 


जीवामि दैवादहमद्य राजन मृता त्वहं त्वत्कृत आसमेव। 

मृतां गृहाणैव तु मां त्वमद्य त्वया मया कि करणीयमस्ति।। २३/२२ 
तत्त्वस्ति तेउस्तु व्रज राजधानीं न्यायेन सर्वाः प्रकृतीः प्रशाधि। 

पत्नी तवाह तव नित्यमेव धास्यामि कल्याणमहं स्थिताउत्र ।। २३//३० 


(हे राजन! मैं भाग्य से आज जीवित हूं, तुम्हारे लिए तो मर ही चुकी थी, आज तुम 
मरी हुई को ग्रहण करो, तुमसे मुझे क्या लेना-देना है ? इसलिए तुम्हारा कल्याण हो, 
तुम राजधानी लौट जाओं और न्यायपूर्वक प्रजाओं का शासन करो, मैं तुम्हारी पत्नी नित्य 
ही बनी रहूंगी और यहां रह कर कल्याण करूंगी ॥ 
तब राम सीता के दोनों पुत्रों को अपने साथ अयोध्या ले जाने के लिए उस्तकी 
अनुमति चाहते हैं। वह व्याकुल हो जाती है, किन्तु अन्त में यह कह कर उन्हें ले जाने की 
अनुमति देती है- 


पत्युर्वियोगो मयका विस्तोढश्चिराय सम्प्रत्यहमाअ्रमे5स्मिनू। 
सहिष्ये सुतयोरवियोगं सीताउस्मि सव॑ मम सहूयमेव।। २३/४३ 


(पति का वियोग मैंने चिरकाल तक सहन किया, अब इस आश्रम में, पुत्रों का दीर्घ 
वियोग भी सहूंगी। मैं सीता हूं, मुझे सब सहना है॥ 
चौबीसवें सर्ग में राम सीता के दोनों पुत्रों-मंकुट और लव द्वारा सन्देश देते हैं कि 
यदि वह अयीध्या नहीं आयेगी तो उनके आंसू उनके प्राण हर लेंगे। यह सन्देश पाकर सीता 
._ राम के अन्तिम दर्शन के लिए अयोध्या आने की प्रतिज्ञा करती है। राम बहुत व्याकुल होते 
हैं। सीता के मिलन के लिए अनेक उपाय सोचते हैं। अन्त में हनुमान को छद्म रूप से 
यह सूचित करने के लिए भेजते हैं कि राम दिवंगत हो गयें। इस सूचना से वह मूृच्छित 
होकर गिर जाती है। फिर वह हनुमान्‌ के साथ अयोध्या आती है और विलाप करती है। 
तभी राम उसके सामने प्रकट हो जाते हैं। इससे पति द्वारा अपने को छलित अनुभव करके 
दुःखी होती है। वह पुनः “शकोत्तम” राम के वचन पर विश्वास न करने का निर्णय लेती 
है। जब राम कहते हैं कि वह कैसे जायेगी, द्वार तो रुद्ध हैं। इस पर उसे परम विस्मय 
> होता है। वह इष्टदेवता से प्रार्थना करती है। उसी समय पृथ्वी विदीर्ण हो जाती है और 
वह पाताल लोक चली जाती है। अन्तिम २९४ वें सर्ग में भगवान्‌ शंकर के प्रयास से राम 
और सीता का मिलन सम्पन्न होता है। 












































































५७ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
कविवर शास्त्री के सभी महाकाव्यों में घटनाओं के बाहुल्य के कारण इतिवृत्त्तात्मकता 
को कवित्व के स्पर्श की अपेक्षा अधिक प्रश्नय मिला है, फिर भी अपनी प्रासादिक प्रवाहमयी 
अली के कारण तथा यत्न-तत्र मर्म-स्म्शी प्रसंगों को अनुस्यृत करने के कारण इनकी 
आधुनिक संस्कृत महाकाव्यकारों में एक प्रतिष्ठा है और इनका “रामकीर्ति महाकाव्य/ एक 
नये आयाम को उद्घाटित करने वाली रचना सिद्ध होगी, ऐसा विश्वास होता है। 
ब्रह्मानन्द शुक्ल (उत्तर प्रदेश, १६०४- १६७०) मुजफ्फरनगर जिले के चरथावल 
ग्राम में जनमे कवि शुक्ल ने खुरजा के श्रीराघाकृष्ण संस्कृत महाविद्यालय में साहित्य विभाग 
के अध्यक्ष के रूप में सेवा की। इनमें संस्कृत के पाण्डित्य के अतिरिक्त कवित्व का भी 
विशेष गुण था। इन्होंने अनेक कृतियां संस्कृत साहित्य को दी, जिनमें लघुकाव्य श्रीगान्धिचरितमु 
भी है। इनकी अन्तिम रचना श्रीनेहरूचरित महाकाव्य है जो अटठारह सर्गों में निर्मित है, 
जिसका प्रकाशन शारदासदनम्‌ ३८ राधाकृष्ण, खुरजा (उ. प्र.) से १६६६ में हुआ है। 
स्वयं कवि शुक्ल ने लिखा है कि यहां लक्षण ग्न्धों में प्रतिपादित महाकाव्य के लक्षणों 
का उन्होंने परिपालन नहीं किया है, प्रत्युत युगानुसार महाकाव्य के लक्षण को ध्यान में 
रखकर रचना की है। श्रीनेहरूचरित में भारत के प्रथम प्रधानमंत्री प॑. जवाहरलाल नेहरू 
के जीवन चरित को आधार बनाया गया है। कवि ने पं. नेहरु के जन्म से लेकर उनके 
दाम्पत्य सौख्य के वर्णनों में महाकाव्य का तीन चौथाई भाग लगाया है। नेहरूजी का जन्म 
किसी योगीश्वर के पुर्नजन्म ग्रहण के रूप में होता है (चतुर्थ सर्ग)। विदेशों में अध्ययन, 
पिता पं. मोतीलाल के निर्देश पर गांधी जी के साथ होना और कंग्रेस के एक सदस्य के 
रूप में देश की सेवा में जुट जाना, कमला के साथ विवाह, पिता, पत्नी और माता के 
स्वर्गवास, पुत्री इन्दिरा के लिए उच्च शिक्षण का निश्चय वर्णित होते हैं और चतुर्दश सर्ग 
के अन्त में, पं. नेहरू प्रधान मन्त्री होते हैं। बाद के सर्गों में नेहरूणी के विविध कार्यकलापों 
का वर्णन है। काव्य का अन्त उनके स्वर्गवास की घटना को लेकर होता है। 
यहां कवि ने इतिवृत्तात्मकता को प्रश्नय दिया है, फिर भी कवि का क॒वित्व पक्ष बहुत 
शिथिल नहीं हुआ है। वर्णनों के लिए उसे पर्याप्त अवसर मिलता है, किन्तु उनमें वह 
उलझता नहीं। वर्णनों में वस्तुस्थिति को यथार्थ रूप से प्रस्तुत करने में उसका अधिक 
मनोयोग लक्षित होता है। पं. नेहरू के रूप में काव्य का नायक न केवल देश के पारतन्त्रय 
की समस्या, बल्कि एक ही साथ अनेक पारिवारिक कठिनाइयों से भी जूझता हुआ निर्दिष्ट 
हुआ है- 
पितरी स्थविरोौं जातौ पुत्री पल्वदशाब्दिका। 
पत्नी रोगाकुला हन्त कीदृशीयं विडम्बना!! १३/५२ 
(माता-पिता बूढ़े हो चले, पुत्री पांच साल की है, पत्नी रोग से पीड़ित है, हाय कैसी 
विडम्बना है ! ) 











महाकाव्य ५१ 
कविने यमक, परिसंख्या आदि अलंकारों को भी यथास्थान प्रश्नय दिया है। वह अपने 
नायक के देश सेवा व्रत को इन शब्दों में, नायक के मुख से व्यक्त करता है- 


कदापि नाहं विचलामि सत्यातु पथः स चैवं करुणां करोतु। 
शरीरमेतन्मम देशसेवारतस्थ काम॑ विलय प्रयातु॥। ६/२२ 


(सत्य के पथ से मैं कभी विचलित नहीं होउं, वह ऐसी करुणा करे। देश की सेवा 
में लगे मेरा यह शरीर चाहे विलीन हीं क्‍यों न हो |) 
कवि अपने नायक के सम्बन्ध में कहता है- 


कष्टैरनेकेः परिपीडितो5पि न लेशतो5य॑ चलितो बभूव। 
वेगैर्नदीनां परिवारितो5पि यथा5उचलों नैष चलः कदाचितु।। १३/३० 


(अनेक कष्टों से नितान्त पीडित होकर भी यह विचलित नहीं हुआ, जैसे नदियों के 
वेगों से घिरा पर्वत भी विचलित नहीं होता, अपने स्थान से नहीं हटता |) 

इस रचना में कविने पाकिस्तान बनने के पश्वातू पूर्वी और पश्चिमी पाकिस्तान में 
हुए दंगों का भी वर्णन किया हैं जो संस्कृत रचनाओं में विरलता से वर्णित हुए हैं। 
सामान्यतः इस रचना के लेखन से कवि शुक्ल को उत्तम कवियों की गणना के अवसर पर 
उल्लेखनीय माना जा सकता है। 
ह क्षेमधारिसिंह शर्मा (१८६३-१६६१) दर्शन (विशेषतः शाक्तदर्शन) के अध्ययन-मनन 
के साथ उपासना में सहज प्रवृत्ति रखने वाले क्षेमधारिसिंह का जन्म मिथिला के राजपरिवार 
+ में हुआ। ये कवि के रूप में अपनी ख्याति से निरपेक्ष रहे और सही अर्थ में स्वान्तःसुखाय 
ही काव्य रचना में प्रवृत्त हुए। इनकी दार्शनिक भाव वाली अनेक कृतियां अप्रकाशित रह 
गयीं। सुरथचरित महाकाव्य का प्रकाशन भी इनकी मृत्यु के पश्चात्‌ हुआ। मार्कण्डेयपुराण 
के दवें अध्याय से लेकर ६३ वें अध्याय में उपनिबद्ध देवी माहात्म्य, जिसे दुर्गासप्तशती 
के नाम से जाना जाता है, के प्रथम अध्याय और त्रयोदश अध्याय के कथाभाग को कवि 
नें आधार बनाकर १८ सर्गों में सुरथचरित महाकाव्य की रचना की, जो क्षेमधारिस्मृतिप्रकाशन, 
मधुबनी (बिहार) से १६६७ में प्रकाशित हुआ। मह्यकाव्य के लक्षण का अनुगमन करते हुए 
कवि ने राजा सुरथ को धीरोदात्त नायक के रूप में तथा अंगीरस के रूप में शान्त को 
प्रतिष्ठित किया है। प्रसंगतः अन्य रसों का तथा प्रकृति के वर्णनों का भी रमणीय 
प्रसादगुणमय नियोजन कवि ने किया है। 
कविता निर्माण में प्रवृत्त कवि ने देवी (दुर्गा) की करूणामयी दृष्टि को महत्त्व दिया है- 


काचितू पिपीलिका चन्द्र यातु जातु लघीयसी। 
पदुभ्यां वा यदि तस्यास्तु भवेद्धि करूणामयी।। १/१३ 



































प्र आपुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
__ (कोई क्षुद्र चींटी कभी चन् तक पैरों से चलकर पहुंच जाये, यदि उस पर करूणामयी 
८//.७ / कवि की, जननी दुर्गा के प्रति अगाध निष्ठा से प्रेरित यह काव्य एक आकलनीय 
//£ .' रचना बन पड़ा है। कवि ने सीता और राधा को भी उसी दुर्गा का अवतार माना है- 


(हि हु जि |] स्वयं समर 
(£/ £ सीता स्वयं सा भुवनस्य धात्री समागता रामग्रृहे च लक्ष्मी: । 
॥ 5 । ! ४ आओश्वव! शक्तिर्भवरक्षणाय जाता पृथिव्या जनकस्थ कन्या।। ११/२४ 


| ८ कृष्णइंप माया परमेव शक्तिः काचिच्च लोकप्रथिता5प्यदृश्या। 
' ८ इश्क च राधा पुरगोपजाता रासेश्वी या शरदः प्रभेव।। ११/३३ 


२३. धु वहीं भुवन का पालन करने वाली आध्या शक्ति संसार की रक्षा के लिए जनक 
>-कीनचन्या होकर राम के गृह में लक्ष्मी के रूप में आयी और कोई लोक में प्रसिद्ध परम 
अदृश्य शक्ति ही दृश्य होकर शरत्‌ की प्रभा जेसी गोपकन्या रासेश्वरी राधा हुई।॥ 
कंवि की अन्य प्रकाशित रचनाएं हैं- श्री स्तुतिमाला और शतनामपञ्जिका। 
कालीपद तकक॑चार्य-(१८८८) इनका जन्म बंगाल (अब बांग्लादेश) के फरीदपुर जिले 
के कोटलिपारा-उनशिया ग्राम में हुआ था। इनका उपनाम काश्यप्कवि था। ये मधुसूदन 
सरस्वती तथा हरिदास सिद्धान्तवागीश के वंशज थे। इन्होंने १६३२ में कलकत्ता के संस्कृत 
कालेज में न्याय का अध्यापन किया तथा महामहोपाध्याय की उपाधि से भूषित हुए। इनके 
अनेक रूपक हैं तथा दो महाकाव्य हैं-सत्यानुभाव और योगिभक्तचरित। सत्यानुभाव प्रसिद्ध 
पौराणिक सत्यनारायण कथा पर आधारित एवं २४ सर्गों में रचित है। इसकी रचना सातवें 
दशक में हुई और संस्कृत साहित्य परिषद कलकत्ता से प्रकाशित हुआ। इसमें कलि के 
प्रभाव का वर्णन, रमोपदेश, नारद वैकुष्ठ प्रवेश, नारद प्रेरणा, वरिद्र ब्राह्मण भिक्षाटन, 
नारदोपदेश, प्रदोषवर्णन, सत्यपूजोत्सव, ब्राह्मणवणिक्संवाद, वैश्यकृत सत्यपूजामहोत्सव, वाणिज्य 
व्यवसाय आदि से लेकर वणिक्‌ की सभी विपत्तियों से मुक्ति से अन्त होता हैं। 
सामान्यतः इस महाकाव्य में ऐसा कुछ नहीं लगता, जिसे कवि की दृष्टि किसी 
आधुनिक भाव बोध से समन्वित रचना की ओर है अन्यथा वह ऐसा सामान्य कथानक का 
आधार नहीं अपनाता। फिर भी कवि अपने राष्ट्र के प्रति शुभ भावना अपने 'पात्र के 
माध्यम से इन शब्दों में व्यक्त करता है - 


चरति भारतवक्षत्ति सन्‍्ततं करुणरोदनमन्तरदारणम्‌। 
शमय सोमकरैरिव तापितं॑ सदुपदेशकथामृतधारया।। १/५४ 
(मारत के वक्ष में सदा हृदय को विदीर्ण करने वाला करण रोदन प्रवर्तमान है। आप 
सदुपदेशरूप कधामृत की धारा से उस ताप का शमन करें| 
भ्ोलाशइकर व्यास (जन्म १६२४) बूंदी राजस्थान के नरेशों के कुलगुरु-परिवार में 


| 





ह ँ 


प्रहाकाब्य बे 


फाल्गुन कृष्ण द्वादशी वि.सं. १६८१ को जन्मे कविवर व्यास का आरम्भिक अध्ययन उनके 

पितामह प॑. गोवर्धन शास्त्री, पितृव्य कन्हैयालाल जी न्यायाचार्य तथा पिता शिवदत्त शास्त्री 

के घरके संस्कृत विद्यालय में सम्पन्न हुआ। बाद में इन्होंने पाश्वात्त्य पद्धति से अध्ययन 

करके काव्यशास्त्र, नाट्यशास्त्र तथा भाषाशास्त्र का विशेष अध्ययन किया और इन विषयों 

पर ग्रन्थों का निर्माण भी किया। का.हि.वि. वि. वाराणसी के हिन्दी विभाग के आचार्य तथा 

। अध्यक्ष पद पर कार्य करते हुए सेवानिवृत्त हुए हैं। इनके द्वारा हिन्दी में लिखित पण्डितराज 

जगन्नाथ के जीवन पर आधारित मौलिक उपन्यास “समुद्रसड्ूगम” एक उत्तम कृति है। 

ह व्यासजी ने १६ सर्गों में “शक्तिजयम्‌” (महांकाव्य) की रचना की है, जिसके 

आरम्मिक पांच सर्ग राजस्थान संस्कृत अकादमी (जयपुर) की प्रमुख पत्रिका (स्वरमडगला) 

में प्रकाशित हो चुके हैं। इस महाकाव्य की कथावस्तु दुर्गसप्तशती के उत्तरचरित 

(शुम्भवध-प्रकरण) से ली गई है, पर कवि ने शुम्भ और निशुम्भ को काम तथा क्रोध वृत्तियों 

का प्रतीक माना है, जो जीवों को 'पाश' में आबछ्ध कर “पशु” बना देते हैं। परम शिव 

(पशुपति) की आनन्दशक्ति पराम्बा के अनुग्रह (शक्तिपात) के कारण ही शुम्भ और निशुम्भ 

पर विजय प्राप्त कर पाते हैं। वे इसके लिए अपनी-अपनी शक्तियों को भी युद्ध में प्रवृत्त 

करते हैं। इस काव्य में देवी दुर्गा के परामर्श पर देवरमणियों की सेना की तैयारी और युद्ध 

का वर्णन किया गया है और स्थान-स्थान पर त्रिकदर्शन और विशेषतः प्रत्यभिज्ञादर्शन के 

सिद्धान्तों का भी संकेत मिलता है। इसकी शैली तथा शिल्प पर कालिदास, माघ तथा श्रीहर्ष 

का प्रभाव कहीं-कहीं लक्षित होता है। प्राचीन महाकाब्यों में प्रयुक्त होने वाले प्रमुख 

छोटे-बड़े छन्दों के निबन्धन में कवि बहुत जागरूक है। एक सर्ग आर्यागीति (मात्रिक) छन्‍्द 

है। 

ब्रह्मा, तदनन्तर आकाशवाणी के आदेश पर शुम्भ से हारे देवता शक्ति की सेवा में 

कैलास आते हैं। इस समय शीत ऋतु गुजारने के लिए शिव के मित्र कुबेर के यहां 

. लंकापुरी में रुकते हैं (१ से ४ सर्ग तक)। पज्चम में शीत ऋतु के बाद बसन्‍्त का आगमन 
चित्रित है, पद्य आकलनीय है - 


वाताश्लेषगझरत्तुषारकणिकाप्रस्वैदीनी. मेदिनीं 
कि किज्जल्ककरम्बककण्टभरैरामोदयन्ती भृशम्‌। 
सूनैर्मम्जुलयत्ययों. स्मितिसुधापूरप्रभाभास्वरै- 
मल्लीवल्लिमतल्लिका सुरभिता गन्धोन्मदं काननम्‌।। 

(वायु के संश्लेष से झरते तुषार-कर्णों के पसीने वाली केसर-समूह के रोमाज्च 
भार से पृथ्वी को आमोदित करती हुई, स्मिति के अमृत-प्रवाह से जनित प्रभा के भास्वर 
ः पुष्पों से सुरभित श्रेष्ठ मल्‍्ली-लता गन्धोन्मद वन-प्रान्त के क्या रमणीय बना रही है!) 
.. षष्ठ सर्ग में कुबेर द्वारा दर्शित मार्ग में हिमनदों का पार करते हुए सस्त्रीक देवता 

कैलास पहुंचकर समाधिस्थ शिव के दर्शन करते हैं। यहां कुबेर देशिक (गुरु) हैं, देवता 













। आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


साधक और कैलास को पिण्डान्तवर्ती परम-पद का प्रतीक भी संकेतित किया गया है। इस 
प्रकार काब्यं तथा दार्शनिक उन्मेष की सुन्दर योजना इस सर्ग में मिलती है। कैलास पहुंचने 
का दार्शनिक वर्णन कवि ने पुष्पिताग्रा छन्द में इन शब्दों में किया है- 


निजपरगतभेदमिन्नमुच्चैः शिवसखदेशिकदर्शिताध्वना ते। 
पदमतिगहन॑ प्रपेदिरे द्रागमरवराः परमव्यय॑ सुखेन।। 


वि श्रेष्ठ देवता शिव के मित्र कुबेर द्वारा दिखाये गये मार्ग से; जहां अपने पराये का 
भेद मिट जाता है ऐसे ऊँचे, अतिगहन तथा अव्यय पद पर सुखपूर्वक शीघ्र पहुंच गये ॥ 

यहां “देशिक”, “अध्वा” “अव्यय”, “पर” “पद” शब्द समाधि दशा में साधक के 
पहुंचने का भी संकेत करते हैं। सातवें सर्ग में समाधिस्थ शिव से शक्ति के स्पन्दन, शक्ति 
के लीला-विलाप्त का सुकुमार नृत्य के रूप में चित्रण तथा शिव के सात्त्वतीवृत्तिमय उद्धत 
नृत्य का वर्णन हैं, जो समाचिदशा में शिवशक्ति के यामल स्वरूप की लीलाओं का काव्यमय 
प्रस्तुतीकरण है- 


आवर्तभड्गीभिरपाइगलासं लास्य॑ नटन्त्या जगतां जनन्या:। 
मल्लीसुमैर्नलगुणा नितम्बद्धये स्खलन्ती पतति सम वेणी।। 


(जब जगन्माता ने आवर्त की भड़्िगयों से अपाडगलास का लास्य आर्मम किया तब 
उनके नितम्बों पर मल्‍्ली के फूलों से बंधी वेणी खिसककर गिरने लगी॥) 

आठवें सर्ग में पराशक्ति देवों पर प्रसन्न हो उन्हें शुम्भ पर विजय पानें का उपाय 
यह बताती हैं कि वे अपनी शक्तियों की सेना का निर्माण करें, जिन्हें युद्ध कौशल सिखाने 
को वह स्कन्द को आदेश देती हैं और युद्ध के समय स्वयं सहायत्तार्थ उपस्थित होने को 
कहती हैं। नवम में स्कन्द सस्त्रीक देवों को युद्ध-कौशल सिखाते हैं। दशम सर्ग में पराशक्ति 
स्वयं उपस्थित हो देवसभा में भावी युद्ध पर विचार कर शुम्भ के पास्त शिव को समझाने 
भेजती हैं। एकादश में चण्ड-मुण्ड अपूर्व लावण्यमयी एक सुन्दरी को हिमालय में विचरता 
देख शुम्भ को उसे ला लेने की सलाह देते हैं। द्वादश में शुम्भ का दूत आकर शत हा 
प्रणय निवेदन करता है। देवी उसी को पति बरने की बात कहती हैं जो उसे युद्ध में जीत 
सके। त्रयोदश में धूम्राक्ष सेना के साथ आता है, युद्ध होता है। यहां दुर्गा के सिंह का रिपु 
सेना पर आक्रमण सुन्दर बन पड़ा है। चतुर्दश में चण्ड-मुण्ड तथा तदनन्तर रक्तबीज का 
देवशक्तियों के साथ युद्ध का वर्णन है। इनके मारे जाने पर पब्चदश में निशुम्भ तथा शुल्म 





का देवी के साथ युद्ध तथा उनके संहार का वर्णन है। अन्तिम षोडश सर्ग में कविकृत के 


पराशक्ति की स्तुति है - 


रजनिविरतौ प्रत्यूषेषु॒_ स्फुरच्चितिसागरे 
रवविरहितं स्वान्तर्गीत॑ लयोत्कलिकाकलम्‌। 
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महाकाब्य 43 


मधुरमधुरैश्ठन्दोभेदे: . परार्थरसोलुवणैः 
प्रथयतति परे मूर्ति रम्यां कवेः किल वैखरीमू।। 
यहां कवि की रचना-प्रक्रिया का संकेत है, जहाँ कवि की वैखरी के रूप में पराशक्ति 
स्वयं स्वान्तर्गीत (पश्यन्ती तंथा मध्यमा) की स्थिति में लहरियों सी उठती क्रमशः शब्द, अर्थ 
तथा रस से युक्त रचना होकर प्रकट होती हैं। 


निखिलजगतीमामोदाड़्कां तनोति सुगन्धिता 
परशिवकलाभूमिश्चास्ते महाफलकारणम्‌ | 
जयति विनतानन्दास्वादास्पदं॑ पदमुच्चकै- 
ईरतरुवरस्थेये रम्या महारसमब्जरी।। 


यहां विशिष्ट आम्रमज्जरी के द्वारा पराशक्ति का वर्णन है, जो परमशिव के वृक्ष पर 
बहुत ऊँचे लगी है और परानन्द (महारस) से युक्त है तथा महाफल (मोक्ष या जीवन्मुक्ति) 
का कारण है। इस प्रकार यह सम्पूर्ण रचना एक ओर गम्भीर आध्यात्मिक पुट के कारण 
प्रौढ़ है तों दूसी ओर कवि की अपूर्व वर्णन क्षमता के साथ कवित्व के स्पर्श से 
उल्लसित है। 

रेवाप्रसाद द्विवेदी (मध्य प्रदेश, १६३५) - कविवर द्विवेदी का जन्म भोपाल के 
निकट “नादनेर” ग्राम में हुआ। विशेष अध्ययन के लिए काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में आये 


. और वहीं बाद में संस्कृत महाविद्यालय में प्राध्यापक हुए। आरम्म्‌ में इनके अनेक काव्य 


मौलिक साहित्यशास्त्रीय ग्रन्थ प्रकाश में आये। ये कारविन्री तथा भाववित्री, दोनों 
प्रकार की प्रतिभा से सम्पन्न हैं। इनके दो महाकाव्य प्रकाशित हुए - सीताचरित (१६६०) 
जिसका प्र.सं. सागर वि.वि. (सागर) की संस्कृत परिषद द्वारा प्रकाश में आया और उसका 
घष्ठ परिष्कृत संस्करण कालिदास संस्थान, २८ महामनापुरी, वाराणसी से उत्तरसीताचरितमु 
के नाम से १६६० में प्रकाशित हुआ है। दूसरा महाकाव्य स्वातान्त्यसम्भव उक्त कालिदास 
संस्थान से १६६० में प्रकाशित हुआ है, जिस पर कवि को साहित्य अकादमी, नई दिल्ली 
का प्रतिष्ठित पुरस्कार और के.के. विरला फाउण्डेशन, नई दिल्ली का वाचस्पति पुरस्कार 
प्राप्त हो चुके हैं। 

दस सर्गों में प्रस्तुत उत्तरसीताचरित महाकाव्य कवि की काव्यवात्रा का पहला पड़ाव 
है, क्योंकि इसका निर्माण छात्र-जीवन से ही आरम्भ हो चुका था। इसमें वनवास से 
आगमन के पश्चात्‌ राम द्वारा सीता के निर्वासन की प्रसिद्ध घटना को आधार बनाया गया 
है। कविवर द्विवेदी ने मूल कथा में अपने अनुसार कुछ मोड़ दिये हैं। यहां प्रमुख पात्र 


>सीता करुणा का पात्र अबला नहीं है, क्योंकि कवि के अनुसार , महामुनियों के शोणित 


से उसे ओजसू की ज्योति प्राप्त हुई है. (३/४६)। 
सर्वस॒हा भगवती पृथ्वी से उसे शरीररत्न, महायोगी विदेह (जनक) से विनय-योग 


4 आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 

प्राप्त हुआ है। बुद्धि-प्रधान सूर्यवंश की कुलवधू होकर चौदह वर्षों तक वनवास द्वारा वह 
पतिव्रतकी सुवर्णमुद्रा परीक्षित हो चुकी है तथा वह नितान्त उदात्त चित्तवाली नारी है। सीता 
के सम्बन्ध में यह श्लोक आकलनीय है - 


निम्मिकुलतपसां वा सत्फलं, पुण्यपाको 

रविकूलजनुषां वा जानकीत्यार्यलक्ष्मी:। 

व्यरुचदवनिपाल स्थार्थमुद्रासनस्था 

श्रितवपुरिव लोकस्योदयायौषसी श्री:।। उ.सी.स. १/६८ 


अर्थात्‌ तब राजा राम के आधे आसन पर विराज रही, निमिकुल की तपस्याओं का 
सुफल या सूर्यवंशीय महात्माओं के पुण्यों का परिपाक जानकी नामक आर्य-लक्ष्मी ऐसी 
लग रही थी जैसे संसार के मंगलविधान के लिए शरीर धारण करके उपस्थित हुई उषा 
की श्री हो। 

यहां अपने सम्बन्ध में परिवाद (लोकनिन्दा) के लेकर विलाप करके परिवार जनों के 
बीच “परित्याग” के निर्णय को न कह पा रहे राम की मनःस्थिति से अवगत होकर सीता 
स्वयं वन जाने का अपना निर्णय सुनाती हैं - 


यामि मातर इतः स्वतस्ततो यीम, यामि विपिनं न में व्यचा। 
कीर्तिकायमवितुं सुमानुषा मृत्युतोडपि न हि जातु विभ्यति | ।३// ३१ 
(माताओं, मैं यहां से जाती हूँ, स्वयं ही जाती हूँ, और मुझे इसकी काई व्यथा नहीं। 
अपनी कीर्ति की रक्षा के लिए अच्छे दम्पती और सत्पुरुष मृत्यु से कभी नहीं डरते॥ 
सीता के सम्बन्ध में लोकापवाद के पीछे अपनी ही त्रुटि मानते हुए राम उसे जनता 
में व्याप्त अशिक्षा को स्वीकार करते हैं (२/२६)। अग्रज की आज्ञा से विवश लक्ष्मण सीता 
को उसकी ऊर्मिला आदि बहनों से भेंट करवाते हैं, अन्ततः गर्भवती सीता को वन में छोड़ 
आते हैं। सम्पूर्ण रचना कविवर द्विवेदी की नवोन्मेषिणी प्रतिभा से प्रसूत होकर एक अलग 
ही प्रभाव छोड़ती है। 
भारतीय संस्कृति के रस से पोर-पोर भीने कवि के हृदय से निर्गत इस रचना की 
सबसे बड़ी विशेषता है इसमें कवि की राष्ट्रीय भावना का आद्योपान्त समुल्लास और जहां 
तक भाषा और लालित्य का प्रश्न है, ऐसी रचनायें कम दृष्टिगोचर होती हैं। अलड्कारों 
का सन्रिवेश कहीं आरोपित नहीं प्रतीत होता। “राष्ट्रदेवी” सीता के चारित्र से सम्भूषित 
प्रस्तुत मह्काव्य को स्वातन्त्योत्तर संस्कृत साहित्य की एक उपलब्धि माना जा सकता है। 
कविवर द्विवेदी में कालिदास की रसपेशलता, माघ मसृणता और भारवि का अर्थगाम्भीर्य, 
एक साथ अनुभूत किये जा सकते हैं। इस रचना के प्रकाशन के पश्चात्‌ उन्हें साहित्य जगत. 
में प्रमूत प्रतिष्ठा मिली है। 





महाकाव्य ध्रध 


'स्वातन्त्यसम्भव” २८ सर्गों का विशाल महाकाव्य है, जिसमें झांसीश्वरी महारानी 
लक्ष्मीबाई से लेकर प्रियदर्शिनी इन्दिरा गांधी तक भारत में घटित घटनाओं को ऐतिहासिक 
आधार बनाया गया है। कवि ने इस रचना को, सहृदयों को सुनने के लिए आमन्त्रित करते 
हुए कविता के रूप में राष्ट्रीय महास्फोट कहा है - 


तां सन्‍्तः श्रोतुमहन्ति स्वत्वस्वत्वाद्रयर्षयः। 
कवितात्मनि रेवाया महास्फोटे5ज्र राष्ट्रिये।॥। 9,/४ 


क॒वि ने स्वयं स्वतन्त्यसम्भवरूपी त्रिदशापगा (गड़गा) को लक्ष्मी (झांसीश्वरी) और 
। इन्दिरा (गान्धी) रूपी तटयुगी से परिवेष्ठित कहा है (१/५३)। आरम्भ में ही उसने सुमेरु 
के शिखर से लेकर दक्षिण समुद्र तक फैले भारतवर्ष रूपी विष्णु की वन्दना करके अपने 
प्रस्तुत सम्पूर्ण कृतित्व को एक राष्ट्रीय रूप प्रदान किया ही (२/७), साथ ही मानव की 
महनीयता .का आरोप के साथ गान भी किया है (२-६-२२)। द्वितीय सर्ग में वाराणसी 
वर्णन, काशी में लक्ष्मीबाई के जन्म-वृतान्त से कथा का आरम्भ हुआ है। “जनविद्रोह” 
नामक तृतीय सर्ग में भारत की धरित्री का गुणगान करते हुए कवि ने झांसीश्वरी की 
आंग्लों के साथ युद्ध में वीर-गति प्राप्त होने की चर्चा के साथ भारतीय इतिहास के अनेक 
कालों में वैदेशिकों के आक्रमण के क्रम में “गुरुण्डों” के शासन की बात कही है। भारत 
में सड़घ शक्ति की स्थापना के काल में गोखले, मालवीय, तिलक, श्री अरविन्द, रवीन्द्र के 
उदित होने पर एक नया जागरण होता है और फलस्वरूप सबके मन में एक राष्ट्र का 
भाव उदित होता है। मुक्ति के मंत्र जन-जन में गूंजने लगते हैं। चतुर्थ सर्ग में प्रयाग के 
विस्तृत वर्णन के पश्चात्‌ मोती लाल नेहरू और स्वरूप रानी से जवाहर लाल की उत्पत्ति 
ओर कमला के साथ उनके विवाह का निर्देश है। पज्चम सर्ग में, पं. जवाहर और कमला 
के परस्पर प्रणय-बन्धन का विस्तृत वर्णन है। कवि के अनुसार - 


ता प्राप्य रम्यां कमलां कदल्या गर्भादेवासादितगात्रलक्ष्मीम्‌। 
जवाहरान्तःकरणं सुधाया महासमुद्रे नु बभूव मग्नम्‌।। 
त त॑ प्राप्य तस्था अपि वंशगुल्मात्‌ समुच्छलन्तं नु हिरण्यवाहम्‌। 
| ज्योतीरथाया इव वीचिभड्टगाः प्रशान्तिमापुर्ननु दृक्तरडगा:।।२, ३ 
; अर्थात्‌ मानो कदली के गर्भ से निकली अड्गकान्ति वाली उस कमला को पाकर 
। जवाहर का अन्तःकरण सुधा के महाम्रमुद्र में जैसे डूब गया। और, वंशगुल्म से समुच्छलित 
| हो रहे हिरण्यवाह (शोणनद) (रूप उस) (जवाहर) को प्राप्त कर ज्योत्तीरथा नदी के 
प तरड्ग-भंगों जैसे उस कमला के दृक्‍्तरडग प्रशान्त हो गये। 
इसी क्रम में उद्दीपन विभाव, वसनन्‍्त का वर्णन भी कवि ने किया है। कमला के दोहद 
लक्षण के निर्देश के, क्रम में कवि बिल्कूल दार्शनिक हो उठा है- 














प्र्दध आधुनिक प्॑स्कृत साहित्य का इतिहास 
भेदादभेद॑ प्रतिपद्य॑ं भेद॑ पुनर्वजन्ती रसकूुल्यकेव। 
दाम्पत्यधारा कमलाशिरासु जवाहरस्यथाप विवर्तनानि।। ५//७८ 


(भेद से अभेद प्राप्त करके पुनः भेद प्राप्त करती हुई रसकी छोटी नदी की भांति 
जवाहर की दाम्पत््य-धारा कमला की शिराओं में उद्वेलित होने लगी | 

षष्ठ सर्ग मे, कमला के गर्भ में कन्या के आगमन को कवि ने “परा आनन्दमयी” 
के प्रवेश के रूप में प्रस्तुत किया है (२, ८)। 'गर्म मड़गल़' नाम का यह तर्ग भी आटोप 
के साथ प्रस्तुत हुआ है। “दोहदपुरण” नाम के सप्तम सर्ग में तरुण पति-पत्नी का कश्मीर 
में निवास, कश्मीर की सुषमा का विशद वर्णन, परस्पर रसमय वार्तालाप हैं। अष्टम में 
भारत की ग्रामलक्ष्मी का उत्तम वर्णन प्रस्तुत हुआ है। नवम में, जवाहर और कमला प्रयाग 
आ जाते हैं। यह अवसर था जब भारत में स्वातन्य युद्ध छिड़ा धा। कवि के अनुसार जिस 
“संघशक्ति” ने दुर्गा के रूप में महिषासुर की स्वार्थप्रधान धृष्टता को नष्ट किया, वही अब 
सहस्रमूर्ति होकर अवतीर्ण हुई और उस नन्‍्दजा ने “मोहन” (मोहनदास गांधी, श्लेष से 
कृष्ण) को सेनानी के रूप में वरण किया। चारों ओर जनान्दोलन की स्थिति उत्पन्न हो गयी। 
गर्भवती कमला उठ खड़ी हुई और “'कुमार-वहिन” के नवावतार जवाहर स्वराज्य-युद्ध के 
लिए तैयार हो गये। कमला पुत्री को जन्म देती है, स्वरूपरानी ने उसे “इन्दिरा” कहा तो 
जवाहर ने “प्रियदर्शिनी”। एकादश सर्ग में कवि ने “सरसी" नामक रचना संद॒ब्ध की है। 
स्वातन्त्य संग्राम को लेकर हिंसोपद्रव होने लगें। जवाहरलाल आदि नेता कारागार में डाल 
दिये गये। सत्याग्रह में प्रवृत्त लोग गुरुण्डों की अवहेलना करने लगे। बालिका इन्दिरा ने भी 
वानरी सेना का गठन किया। फीरोज से उसका परिचय होता है। कवि ने इसी प्रसंग में 
राष्ट्रवज का वर्णन (१२/१४-३५४) किया है। कमला रुग्ण हो जाती है और उसके दिवंगत 
होने की घटना घरित होती है। जवाहर के माता-पिता भी अस्वस्थ होने लगते हैं। फीरोज 
के साथ इन्दिरा का विवाह हो जाता है। वे दोनों कश्मीर को चले जाते हैं। इन्दिरा के राजीव 
नाम का पुत्र होता है। स्वरूप रानी का देहान्त हो जाता है। मोतीलाल फिर भी राष्ट्र को 
वैदेशिक पाश से मुक्त कराने में लगे रहते हैं। बाद में वे भी दिवंगत होते हैं। जवाहरलाल 
मृत्यु को लेकर चिन्तन करते हैं। (१३,/१७-६८) जवाहरलाल, इन्दिरा, फीरोज मोहनदास 
गान्धी के नेतृत्व में उनके अनुगत हो गये। भारत के स्वातन्त्य-सूर्योदय की बेला तो आती 
है किन्तु वैदेशिकों की कूटनीति के कारण भारत का विभाजन हो जाता है। 

इस क्रम में कविवर द्विवेदी का यह विलक्षण महाकाव्य २८ सर्गों तक ग्रधित हुआ 
है। एक ओर कवि का कवित्व उसकी प्रखर प्रतिभा से समुल्लसित है तो दूसरी ओर 
भारतीय संस्कृति की निगुढ़ दीप्ति से उसके द्वारा निर्मित भाव-मय निर्माण आलोकित हो 
उठा है। सामान्यतः कवित्व-प्रौढ़ि के कारण ऐसे बहुत से तत्त्व अकस्मातु सम्पृक्त हो गये 
हैं जे कवि की दार्शनिक चेतना के कारण यहां अनुस्यृत हो गये हैं। इससे सामान्य पाठक 
को काव्य में अन्तःप्रवेश में कठिनाई का होना स्वाभाविक है। यदि कविवर द्विवेदी स्वयं 








महाकाब्य श््द्द 
इसकी व्याख्या लिखें तो साहित्य जगतु का उपकार होगा, अन्यथा इस गम्भीर रचना के 
अनेक पक्षों के अस्पृष्ट रह जाने का डर है। 
कविवर द्विवेदी अपने दोनों ही महाकाव्यों के कारण आधुनिक संस्कृत साहित्य के 
आकाश में देदीप्यमान नक्षत्र के रूप में परिगणित होंगे। कहीं-कहीं उनके द्वारा प्रस्तुत बात 
कवित्व की ऊंचाई का स्पर्श करती हुई भी व्याख्यागम्य होने के कारण उद्विग्न करती है 
तो कहीं-कहीं सरस वाग्विच्छित्तियों के कारण मन को मुग्ध भी करती है। ठीक ही, गैत्ता 
कि कवि ने कहा है, पुरातन और नवीन का उसकी रचना में एक साथ स्वाद का अनुभव 
क्‍ है (सवा. सं.२८/३)। 
श्रीधर भास्कर वर्णकर (महाराष्ट्र १६१८)-नागपुर में जन्मे कविवर वर्णेक्र ने वहीं 
आरम्म से विश्वविद्यालय पर्वन्त शिक्षा पायी और नागपुर विश्वविद्यालय में ही संस्कृत 
विभाग के प्राध्यापक हुए और बाद में अध्यक्ष हुए। इन्होंने संस्कृत की अनेक विधाओं में 
लेखन के साथ, “अर्वाचीन संस्कृत साहित्य” नाम से मराठी में शोध-प्रबन्ध लिखा और 
'संस्कृतभवित्व्यम्‌' पत्रिका का सम्पादन किया। इन्हें काब्चीपीठ के शंड्राचार्य ने 'प्र्ञाभारती' 
की उपाधि से विभूषित किया, इनके साहित्य का संग्रह 'प्रज्ञाभरतीयम्‌' नाम से १६६३ में 
समग्र रूप में प्रकाशित हुआ। इन्हें रामकृष्ण डालमिया श्रीवाणी सम्मान भी मिला। 
छत्रपति शिवाजी के गौरवमय चरित्र पर निर्मित, ६८ सर्गों का इनका महाकाव्य 
< श्रीशिवराज्योदय शारदा गौरव ग्रन्थमाला, ४२४ स॒दाशिव पेठ, पूना से १६७२ में प्रकाशित 
हुआ। इस पर उन्हें साहित्य अकादमी पुरस्कार (नई दिल्ली) प्राप्त हुआ। कारविन्नी और 
भावयित्री प्रतिभा से समान रूप से सम्पन्न कविवर वर्णकर की लेखनी से प्रसूत यह 
महाकाव्य आश्योपान्त राष्ट्रीय चेतना मूलक सहज उद्गारों से आप्लावित है। अपने चरित्र 
नायक के उज्ज्वल चरित्र को प्रस्तुत करने में कवि को अपूर्व सफलता मिली है। इसके पीछे 
कवि के स्वयं के अन्तर्मन में निहित उस महान चरित्र के प्रति अतिशय श्रद्धा को भी मुख्य 
कारण कंहा जा सकता है। इस ऐतिहासिक महाकाव्य में कवि ने कवित्व की सहजता को 
सुरक्षित रखते हुए इसके ऐतिहासिक पक्ष को भी सुरक्षित रखने का प्रयास किया है अतः 
एक प्रकार से अपने चरित्र नायक की कर्मभूम़ि को आनुसन्धानिक दृष्टि से भी आकलित 
करने का इसमें प्रयास अभिलक्षित होता है। 
महाकाव्य का आरम्भ सह्याद्वि के वर्णन से होता है। अष्टसिद्धि सम्पन्न विनायक, 
दक्षिणाभिमुख हनुमान, भगवान्‌ पाण्डुरडग और महापुरुषों, जैसे ज्ञानेश्वर, तुकाराम, 
रामदास के वर्णन प्रस्तुत किये गये हैं। तृ.स. में वसन्त का वर्णन संक्षिप्त किन्तु मनोरम 
हुआ है। इसी बेला में शाहजी और जीजा का वैवाहिक मंगल संविधान सम्पन्न होता है। 
माता जीजा ने ही बालक शिवाजी की धर्मगुरु का काम किया, जिनके उपदेशों का प्रभाव 
शिवाजी के जीवन पर विशेष रूप से पड़ा। कवि के शब्दों में शिवाजी का यह प्रतिज्ञा-वाक्य 
उनके शौर्य सम्पन्न व्यक्तित्व के कितना अनुरूप है - 
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किं जीवितेन विभवेन सुखेन तेन कि भारभूतकरवालथनुःकृपाणैः। 
कि पौरुषेण यदि न प्रभवामि पातुं गोदेववेदवनिताद्िजसाधुसडूघानू ।।११८/२६ 


अर्थात्‌ उस्त जीवन विभव, सुख तथा भारभूत तलवार, धनुष, कृपाण से क्या यदि मैं 
अपने पौरुष से गो-देवता, वेद, वनिता, विप्र, साधुसड्घ की रक्षा नहीं कर सकता हूँ। 

भगवती दुर्गा का शिवाजी के प्रति यह कथन भी उनके व्यक्तित्न को कितना उजागर 
करने वाला है - 


वत्स त्ववन्यों जगतीतलेउस्मिनू न जातु जातो न जनिष्यते वा। 
मदेकनिष्ठ: खलु॒ धर्मवीरो. ल्वदेकसंस्थं हृदय मदीयम्‌ ।।१६/ ४३ 


हि वत्स, तुझसे बंढ़कर इस संसार में मेरे प्रति निष्ठा वाला धर्मवीर न उत्पन्न हुआ 
है और न होगा, क्योंकि मेरा हृदय तेरे प्रति एकमात्र स्थित है॥ 
वैसे तो सम्पूर्ण रचना में राष्ट्र और धर्म की रक्षा के प्रति जागरूक करने वाली 
उत्तमोत्तम वाग्विच्छित्तियां मिलती हैं, विशेष रूप से जय कामना से पूर्ण कवि के ये दो पद्च 
उद्धरणीय हैं - 
जयो उस्तु रामस्य रघूत्तमस्थ श्रीरामदासस्य गुरोर्जयोउस्तु। 
जयो उस्तु ते विट्वलपाण्डुरड्ग सदा तुकाराममुनेर्जयो उस्तु।। 
जयो उस्तु नित्यं शिवशासनस्थ हिन्दूस्वराज्यस्य चिरण्जयो5स्तु। 
जयो 5स्तु धर्मस्य सनातनस्य जयोउस्तु राष्ट्रस्य च भारतस्य।। २६/४६, ४७ 


अर्थात्‌ रघुश्रेष्ठ राम की जय हो, गुरु रामदास की जय हो, विहल पाण्डुरड्ग तुम्हारी 
जय हों, सदा तुकाराम मुनि की जय हो, नित्य शिवाजी के शासन की जय हो, चिरकाल 
तक हिन्दू स्वराज्य की जय हो, सनातनधर्म की जय हो और भारत राष्ट्र की जय हो। 

कविवर वर्णेकर का आधुनिक संस्कृत साहित्य को योगदान सदा स्मरणीय रहेगा, 
ऐसा कहा जाय तो अत्युक्ति न होगी। «४ 

प्रभुदत्त स्वामी (उत्तर प्रदेश १६१४) कवि स्वामी का जन्म मेरठ जनपद के 
किशनपुर बराल में, एक वैष्णव विद्वान परिवार में हुआ। इन्होंने अपने जनपद के विभिन्न 
संस्कृत विद्यालयों में संस्कृत का अध्यापन किया। आपके दो महाकाव्य प्रकाश में आये, पूर्व 
-भारतमु और मैर्यचद्रोदयम्‌। पूर्वभारतम्‌ का प्रकाशन मानसरोवर, मेरठ से १६७४ में 
हुआ जबकि मैर्यचन्द्रोदयम्‌ का १६८४ में। इनकी अतिरिक्त रचनाओं में देवकीनन्दनम्‌ 
(खण्डकाव्य), रामाचार्यकुसुमाज्जलिः, और श्रीकृष्णबोधस्तवामृतम्‌ (दोनों स्तोत्रकाव्य) हैं। 

पूर्ववारत २१ सर्गों का महाकाव्य है। मूल कथा मनु से आरम्भ होती हैं और 
यवनराज सिकन्दर द्वारा भारत पर आक्रमण तथा उसकी पराजय से समाप्त होती है। एक 
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विस्तृत पीठिका में रचित इस महाकाव्य के कवि ने प्रथम पद्य में पूरे आर्य देश को धराभूत 
विष्णु के रूप में देखा है - 


अस्त्यद्रिराजादू दिशि दक्षिणस्यां महाहिमोद्भासितभव्यभालः। 
पयोनिधिक्षालितपादपदुमों.. हरिर्धराभूत इवार्यदेशः ।। 
(अद्विराज हिमालय से दक्षिण दिशा की ओर, हिम शक्ति से उद्भासित भाल, समुद्र 
पे प्रक्ालित चरणकमल वाला धरा का रूप धारण किये हुए विष्णु जैता आर्यदेश है)। 
भारत की महिमा के आख्यान के पद्य भी आकलनीय हैं - 


यस्मिन्‌ कुलीनाः परदुःखदीनाः परार्थलीना स्वसुखान्युपेक्ष्य 
प्राणार्पणेनापि विपत्तिभाजां कुर्वन्ति रक्षां शरणागतानाम्‌॥। १/३१ 


(जिस आर्य देश में कुलीन परदुःखकातर, परोपकार में लीन लोग अपने सुखों की 
उपेक्षा करके अपने प्राण न्योछावर करके भी शरण में आये विपदृुग्रस्त लोगों की रक्षा 
करते हैं।) 

मनु से युधिष्ठिर तक स्थिति श्लघनीय रही, किन्तु वैदेशिक आक्रमण्णों के बाद, 
क्रमशः देश की स्थिति में विकार उत्पन्न होने लगे। हिंसा का प्राबल्य हों गया। पुरु के मुख 
से सिकन्दर के प्रति यह उक्ति भारतीय राष्ट्र की सहज ओजस्विता से दीप्त है - 


शिरो नतिं गच्छति ये स्वधर्मस्ववेशरक्षाव्रतिनः पुरस्तातू। 
तद्द्रोहिणो मूर्धविभक्तये तु ममैष जागर्ति करे कृपाण:।। १६//१४ 


(अपने धर्म, अपने देश की रक्षा के व्रती लोगों के सामने मेरा सिर झुक जाता है 
और देशद्रोहियों के सिर काट डालने के लिए मेरे हाथ में यह कृपाण समुद्बत है | 

मौर्यचद्धगुप्त २० सर्गों में रचित है। इसमें मौर्य सम्राट चन्द्रगुष्त के चरित के साथ 
चाणक्य का विलक्षण व्यक्तित्व भी वर्णित है। कविवर स्वामी के शब्दों में राष्ट्र किसे कहते 
हैं, यह इन दो पद्यों में आकलनीय है -. # 


तदू भूखण्ड॑ वाद्रयो वा दिशों वा नैतद्‌ राष्ट्र राष्ट्रविज्ञा दिशन्ति। 
भाषा भक्तिः सम्यता संस्कृतिश्वेत्येतत्माणं राष्ट्रमाहुश्चिरत्ना:।। 
जातिर्धर्मो जातिधर्मप्रसूता भाषा भक्तिः सभ्यता संस्कृतिश्च। 
एतैस्तत्त्वै: प्राणितां मातृभूमिं राष्ट्र प्राहू राष्ट्रतत्त्वार्थविज्ञा: || १५,/४१ ५१ 
(जाति धर्म तथा जाति और धर्म से उत्पन्न भाषा, भक्ति, संस्कृति और सभ्यता इन 
तत्वों से प्राणित मातृभूमि को राष्ट्र के तत्त्वज्ञ लोग “राष्ट्र” कहते हैं ॥ 
कवित्व की दीप्ति और राष्ट्रीय चेतना दोनों का कविवर स्वामी की इन रचनाओं में 
अदभुत समागम है। 
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व्यम्बक आत्माराम भण्डारकर (महाराष्ट्र १८६७) कवि भण्डारकर ने "विद्यार्थी 
नाम से “आत्मचरित” का प्रणयन किया है, जो तारा प्रिंटिंग वर्क्स वाराणसी से १६७३ 
में मुद्रित हुआ है। उससे कवि के जीवन के सम्बन्ध में प्राप्त जानकारी के अनुसार उनका 
जन्म महाराष्ट्र के चन्दुूपुर मण्डल के तोरण ग्राम में हुआ था। "तिलक” आदि नेताओं 
द्वारा प्रवर्तित “स्वदेशी” आन्दोलन में उन्होंने भाग लिया था। वे अध्ययन के लिए कम्बल 
मात्र लेकर वाराणसी आ गये और बहुत समय तक भिक्षावृत्ति द्वारा जीवन-निर्वाह करते 
हुए अध्ययन किया और वसन्त कालेज राजघाट, वाराणसी में संस्कृत का अध्यापन किया 
और वहीं से सेवानिवृत्त हुए। 

कवि भण्डारकर द्वारा अठारह सर्गों में निर्मित श्रीस्वामिविवेकानन्दर्चरित महाकाव्य 
चौखम्भा संस्कृत सीरीज आफिस, वाराणसी १६७३ में प्रकाशित हुआ। कवि ने इसका 
निर्माण “भारतीय युवकों के उपकार” के लिए किया था। कवि की संस्कृत में स्वोपन्न 
व्याख्या भी मूल रचना के साथ प्रकाशित हुई है। कवि भण्डारकर की यह रचना 
वर्णन-प्रधान न होकर स्वामी विवेकानन्द [पूर्वाश्रम के नरेन्द्रनाव॑ दत्त) के उदात्त जीवन के 
यथार्थ पक्ष कों सहज-सरल कविता की भाषा में प्रस्तुत करती है और इस कारण यह एक 
पठनीय कृति है। स्वामी विवेकानन्द का जीवन अपने महान गुरु श्रीरामकृष्ण की प्रेरणा से 
एक ओर तत्त्व-चिन्तन को समर्पित था तो वहीं दूसरी ओर गाष्ट्र की सेवा के लिए भी 
उत्सर्जित था। आरम्भ में जिज्ञासु नरेद्र के मन में पाश्चात््य और पौरक्त्य विचार-धाराओं 
के विषय में, समाज में व्याप्त सुख-दुःख, समता-विषमता, स्पृश्वास्पश्य की भावना को 
लेकर संकल्प-विकल्प का भाव था। वे सच्चे गुरु की तलाश में भटके और शान्ति की 
तलाश की। उन्होंने महर्षि देवेद्रनाथ से भेंट की। कवि ने उनकी इस मनःस्थिति को बहुत 
सही ढंग से प्रस्तुत किया है। अन्त में उन्हें दक्षिणेश्वर के संत श्री रामकृष्ण परमहंस के 
रूप में सच्चा मार्ग-दर्शक प्राप्त हुआ और थी रामकृष्ण द्वारा “विवेकदीप” प्रज्वलित 
हुआ। कवि के अनुसार, श्रीरामकृष्ण और नरेच्ध के बीच इस प्रकार का गुरू-शिष्य का 
सम्बन्ध स्थापित हुआ, जिसे तर्क शास्त्र की एक परिभाषा के अनुप्तार “अयुततिद्ध/' 
सम्बन्ध जैसा सम्बन्ध कहा जा सकता है- 


विना नरेन्द्र नहि रामकृष्ण: श्रीरामकृष्णं न विना नरेन्द्र: 
सम्बन्ध एषो5युतसिद्धतुल्यो यथा गुणानां गुणिना सहास्ते।। ४/१ 


(नरेन्द्र अर्थात्‌ विवेकानन्द, के बिना श्री रामकृष्ण नहीं और नरेन्द्र के बिना 
श्रीरामकृष्ण नहीं, यह सम्बन्ध अयुतम्तिद्ध जैसा है, जैसे गुणों का गुणी के साथ होता है।) 

श्री रामकृष्ण ने शिष्य नरेन्द्र को अपने स्पर्श के द्वारा समाधि में लीन कर दिया और 
उसे अद्वैत की चेतना से जोड़ दिया (४/१३६)। गुरु की प्रेरणा से नरेन्र ने अपने जीवन 
का उद्देश्य लोकसेवा बनाया (४/४३)। 








महाकान्य हक । 


नरेन्द्र के पिता का स्वर्गवास हो जाता है। परिवार में दारिद्रव का कष्ट व्याप्त हैं। 
नरेन्द्र की श्रद्धा डगमगा जाती है। वह पुनः श्रीरामकृष्ण के पास आता है। फिर उसके मन 
में गुरु के उपदेश से शिव-स्वरूप अखिल जीव की सेवा को जीवन का लक्ष्य बनाने का 
निश्चय स्थिर होता है (५/५४)। श्री रामकृष्ण रुग्ण हो गये। उन्होंने नरेन्द्र का दीक्षा दी 
और तबसे नरेद्र का नाम 'विवेकानन्द' हुआ। गुरु का निर्वाण हो जाता है। स्वामी 
विवेकानन्द अपने “मिशन” में लग जाते हैं। हिमालय की यात्रा करते हैं। इनका यश 
चतुर्दिक फैलने लगता है। भारत-भ्रमण, शिकागो की यात्रा, वहां की धर्म-सभा में व्याख्यान, 
यूरोप का भ्रमण, भारत आगमन, सेवाश्रम की स्थापना आदि के बाद परिनिर्वाण। उपदेशों 
के अमूल्य रत्नों से आद्योपान्त भरे और देशभक्ति, जनसेवा की भावनाओं को मन में 
प्रतिफलित करने वाले इस प्रेरक महाकाव्य में शमप्रधान काब्य के तत्त्वों को भी एक सीमा 
तक प्रश्नय॑ मिला है। कवि ने प्रत्येक सर्ग के प्रथम अक्षर में- “श्रीस्वामिविवेकानन्दचरित 
. महाकाब्य” के प्रत्येक अक्षर से आरम्भ किया है और एक सर्ग में, प्रत्येक पद्य के तीसरे 
..यद्य में इस पद्च के प्रत्येक अक्षर को अनुसूत किया है- 


“शुद्दधे दत्तकूले जनिर्गिरिपतौ धीर्भारतस्पोननती 
सड़कल्पो 5मलदक्षिणेश्वर-गुरो सत्तत्त्ववोधोदयः। 
पाश्चात््येषु च विश्वधर्मकथनं श्रीरामकृष्णाश्रमः 
सेवा जीवहरेविवेकचरितं यत्पुण्यसड्कीर्तनम्‌ |!” 

(शुद्ध दत्त-कुल में जन्म, हिमालय पर चिन्तन, भारत की उन्नति के विषय मं 

संकल्प, निर्मल दक्षिणेश्वर के गुरु के कारण सत्तत्त्व्वोध का उदय, पाश्चात्त्य लोगों को 
विश्वधर्म का उपदेश, श्रीरामकृष्ण के आश्रमों द्वारा जीव-रूपी भगवान्‌ की सेवा-इस प्रकार 
ह विवेकानन्द का चरित पवित्र संकीर्तन है|) 
ह इस पद्च में स्वामी विवेकानन्द के समग्र चरित का सार-संक्षेप दे दिया गया है। इसी 
ह प्रकार सप्तम सर्ग में भी एक पूरा पद्य अनुस्यृत किया गया है। इस प्रकार कवि त्रयम्बक 
._ भ्रण्डारकर द्वारा रचित यह महाकाव्य आधुनिक संस्कृत साहित्य की एक पठनीय कृति बन 
गया है। इस कवि ने प्रत्येक सर्ग के अन्त में अपने इस महाकाव्यं को इन-इन विशेषणों 
से विशेषित किया हैं- 


लोक॑ मोहतमोहतं धृतहितालोक॑ विधातुं क्षमे 
विश्वाध्येयगुणे विवेकचरिते धर्मप्रधानाश्रमे। 


(यह महाकाव्य, मोह के अन्धकार से इस संसार को, कल्याण कर आलोक प्राप्त 
। कराने में समर्थ है, इसके गुण सभी के द्वारा विचारणीय है तथा यह धर्म का प्रधान आश्रय 
है॥ और, अपने सम्बन्ध में “नैषधकार” की शैली में प्रत्यगुदर्शनबोधविहितप्रश्न, आर्य, 
सुपर्ववाइमयसुधाचार्य, अभ्यस्तश्रुतिशास्त्रभारतपुरातत्त्व, काशी में द्वादश वर्ष भैक्ष्ययरणासक्त, 








दव४ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


तत्त्वज्ञान पुराण संस्कृत गिरा का शिक्षक, ज्यौतिषशास्त्रशीलनपरस्वान्त, अद्दैताश्रमसतेवक मन 
वाला, बचपन में स्वामीजी के दर्शन सुख को प्राप्त, हिन्दी में नये नृत्य नाटक का रचविता, 
स्वामीजी पर खण्डकाव्य की रचना करने वाला, चित्रकला में विशेष ख्यात, वाणीमन्त्र के 
जप में प्रसक्त आदि विशेषणों से विभूषित किया है। 

उमाशड्कर शर्मा त्रिपाठी (१६२२-१६८२े उ.प्र.) इनका जन्म देवरिया जनपद के 
सिगहा ग्राम में हुआ। मुख्यतः ये अंग्रेजी साहित्य के अध्येता तथा अध्यापक रहे, किन्तु 
इन्होंने संस्कृत से लगाव के लिए विशेष रूप से श्रेय अपने पिता प॑. रामनरेशमणि त्रिपाठी 
को दिया है। इन्होंने काशी विद्यापीठ में अंग्रेजी स्राहित्य का अध्यापन किया और शिवाजी 
के चरित्र पर आधारित क्षत्रपतिचरित महाकाव्य की रचना की, जो मिहिरमणि त्रिपाटी द्वारा 
आनन्द कानन प्रेस, दुण्हिराज, वाराणसी में मुद्रित होकर प्रकाशित किया गया। इसके 
अतिरिक्त कवि त्रिपाठी ने उमरखयूयाम की रुबाइयों का संस्कृत में पद्चानुवाद, महात्मागान्धी 
की सृक्तियों का अनुष्टुप्‌ छन्‍्द में रूपान्तरण, भारतीगीतम्‌ नाम से संस्कृत के गीत तथा 
विनोदपूर्ण अन्योक्तिमय संस्कृत काव्य ' 'रासभारती'' का प्रणयन किया। 

२१ सर्गो के क्षत्रपतिचरित महाकाव्य में कवि त्रिपाठी ने अपनी उत्कृष्ट रचनात्मक 
प्रतिभा का परिचय दिया है। इन्होंने वाल्मीकि, व्यास और कालिदास को अपना आदर्श माना 
है। इसी कारण पाण्डित्य के प्रदर्शन से बचते हुए 'अकाण्डप्रथन_ को प्रश्नय नहीं दिया है। 
क॒वि को सत्य का अपलाप अभीष्ट न था, इस कारण उसने स्वीकार किया हैं कि महाकाव्य 
में महाराष्ट्र, काश्मीर आदि अनदेखें स्थलों के वर्णन में प्रकृति का अंकन अतिसामान्य, 
सतही ढंग से हुआ है। 

प्रथम सर्ग में कवि की विनम्नता प्रकट हुई है। उसने अपने आदर्शभूत महान्र्‌ कवियों 
का स्मरण किया है और कहा है- 


शिवपात्र॑ वचो ब्राह्मी प्रस्तावों मातृभूत्सवः (स्तवः)। 
सर्वमेतत्‌ पं दैवातू सूत्रधारों झमीदृशः।। १६ 
(शिव, शिवाजी) पात्र हैं, ब्राह्मी (संस्कृत भाषा) वाणी है, मातृभूमि का स्ववगान 

प्रस्ताव है, पर ऐसा मैं सृत्रधार हूं, यह सब कुछ संयोगवश घटित हुआ है। कवि की दृष्टिमें, 
वे ही व्यक्तिवाणी के विषय होते हैं अर्थात्‌ उन्हीं को लेकर काव्य का निर्माण किया जाना 
चाहिए जो आशा का सब्चार करके नैराश्य को, तेज द्वारा अन्धकार को, प्रबोधन द्वारा मोह 
को तथा शौर्य द्वारा भय को दूर करते हैं। साथ ही कवि के चरित्र-नायक ने राष्ट्र की जिस 
स्वतन्त्रता के लिए संघर्ष किया उसके विषय में कवि कहता है- 


उद्यमाराधिता नित्यं शीलिताउनलसव्रतैः। 
स्वतन्त्रता सुविद्येव वर्धिष्णुरमृतायतें।। १/८० 








महाकाव्य ६९ 
(जब अनलस होने का व्रत धारण करने वाले लोग उद्यम ड्वारा आराधन करते हैं 
स्वतन्त्रता सुविद्या की भांति नित्य प्रवर्धित होती हुईं अमृत-फल देती है। ) 
दूसरे सर्ग में हिमालय से आरम्भ करके भारतीय राज्यों, तीर्थों का भव्य सांस्कृतिक 
वर्णन हुआ है जो इस महाकाव्य के भव्य भवन की सुदृढ़ भूमिका (आधारभित्ति) का काम 
करता प्रतीत होता है। यह सर्ग पूरा कवि के सहज काव्य-निर्माण का, प्रतिभा के साथ 
अपनी महनीय राष्ट्रिय सांस्कृतिक परम्परा के प्रति सूंक्मेक्षिका का परिचायक बन पड़ा है। 
इस प्रकारण में कवि ने स्वातन्त्य-संधर्ष काल की अनेक विभूतियों के उल्लेख के साथ 
उनके प्रति अपने सादर श्रद्धा-सुमन भी निवेदित किये हैं। अन्त में चरित-नायक शिवाजी 
के जन्म की चर्चा की है। कवि की मान्यता है कि आज जो हम हैं यह उस भारतीय शूरवीर 
के तेज के कारण ही सम्भव हुआ हैं- 


आदर्शयाधार्ध्यविदात्मनन्दिनी सा देवमायेव चरित्रदेवता । 
तं रत्लसुनुं सुषुवे प्रजाभरं यत्तेजसाउद्यापि वर्य वर्य युगे।। २/१७८ 

(आदर्श और याथार्थ्य को जाननेवाली, आत्मनन्दिनी, देवमाया की भांति इस 
चरित्रदेवता ने प्रजा का भरण करने वाले उस पुत्नरत्न को उत्पन्न किया, जिसके तेज के 
कारण आज के युग में हम हम हैं। | 

तृतीय में क्षत्रपति की मातृभक्ति, साहस, दक्षता का वर्णन है। उनका उज्ज्वल चरित्र 
तब और भी प्रदीष्त हो उठता है जब वे पालकी में लायी गयी शत्रुबधू से कहते हैं, मेरे 
रहते, दिल्‍ली का बादशाह भी तेरा कुछ बिगाड़ नहीं सकता, अब तो तू अपने पिता के घर 
आ गयी है, अतः क्यों दुःखी होती है (३/१२१)। चतुर्थ सर्ग में कवि कल्पना से समुद्र के 
तट पर एक भग्न देवमन्दिर में सोये शिवाजी के समक्ष श्वेतवसना एक नारी को उपस्थित 
करता है। कालिदास के रघुवंश के १६वें सर्ग में कुश के समक्ष अयोध्या की अधिष्ठात्री देवी 
भी कुछ इसी प्रकार प्रस्तुत हुई है। यह सर्ग कवि के एक आलोचक के अनुसार, “राष्ट्रबोध 
का, सांस्कृतिक प्रबोधन का प्रभावपूर्ण उद्योग है, अकर्मण्य राजाओं, उच्छूड्ख्ल राज्यसत्ता 
तथा कातर न्यायबुद्धि के प्रति उत्कट उपालम्भ है।” महाकाव्य के आगे के सर्गों में क्षत्रपति 
के विनाश के लिए बीजापुर में मन्त्रणा, अफजल खान का सैनिक अभियान, अफजलखान 
और शिवाजी के दूतों को एक दूसरे के पास आगमन, अफजलखान का व, मुगलसेनापति 
शाविस्ता खान का पराभव, समर्थ गुरु रामदास के प्रति शिवाजी महाराज की गुरुभक्ति, 
आमेरनरेश जय सिंह के अनुरोध पर आगरा के लिए प्रस्थान, क्षत्रपति की कैद से मुक्ति, 
प्रच्छन्न वेष में क्षत्रपति का दक्षिण की ओर गमन, कोण्डना विजय, बादशाह के पास 
जजिया के विरुद्ध क्षत्रपति का निवेदन, राज्याभिषेक, शासनपद्धति आदि वर्णित हैं। 

पष्ठसर्ग में कवि द्वारा ऋतुवर्णन के प्रकरण में द्रुतविलम्बित छन्द में यमक का प्रयोग 
रघुवंश के दशम सर्ग के संस्कार को उद्बुद्ध करता है। सम्पूर्ण महांकाव्य कवि की जागरूक 
काव्य-चेतना एवं पवित्र राष्ट्रपेम से उल्लसित है। इसके सम्बन्ध में यह कहा जा सकता है 
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कि यह कविवर त्रिपाठी की प्रतिभा का एक ओर चमत्कार है तो दूसरी ओर शिवाजी के 
महनीय व्यक्तित्व का उत्तम चित्र-फलक है। 

परमानन्द शास्त्री (उ.प्र.,१६२६) कविवर शास्त्री का जन्म मेरठ जिले के अनवरपुर 
ग्राम में हुआ। इन्होंने अलीगढ़ मुस्लिम विश्वविद्यालय में संस्कृत विभाग के अध्यक्ष पद से 
अवकाश ग्रहण किया। "'संस्कृत गीत काव्य के विकात्त” विषय पर शोध कार्य में सफल 
कवि के लेखन एवं आलोचन के विषय रहे, हिन्दी कवि बिहारी, प्राकृतकाव्य गाधा सप्तशती 
और धोवी कवि का पवनदूत। इन्होंने संस्कृत में अनेक लघुकाव्यों के अतिरिक्त दो 
महाकाव्यों की रचना की-जनविजयम्‌ और चीरहरणम्‌। जनविजय का प्रकाशन स्वयं कवि 
द्वारा १६७८ में किया गया और चीरहरण को भी स्वयं कवि ने १६६८३ में प्रकाशित किया। 
कवि को उनके चीरहरण महाकाव्य पर मध्यप्रदेश साहित्य परिषद ने १६८४ में कालिवासपुरस्कार 
से पुरस्कृत किया है। 

जनविजय पन्द्रह सर्गों में रचित है। इसमें दिल्ली-वर्णन॑ से आरम्भ करके स्वतन्त्रता 
के आगम, जवाहर लाल नेहरू की नीति, चीन के साथ युद्ध, लालबहादुर शास्त्री का 
प्रधान-मन्त्रित्व, पाक के साथ युद्ध; शास्त्री जी का निधन, इन्दिरागॉंधी द्वारा सत्ता की प्राप्ति, 
उनका उत्कर्ष, बाइूलादेश की मुक्ति, आपातकाल की घोषणा, जनतादल का उद्भव, 
निर्वाचन, जनप्रतिनिधि के रूप में कवि द्वारा नेताओं को उदुबोधन आदि विषय मुख्यतया 
वर्णित हैं। कवि के कथनानुसार, षष्ठ लोकसभा के निवर्चिनों में आपातकाल के कारण 
उसके मन में एक अभूतपूर्व प्रतिक्रिया के परिणामस्वरूप यह महाकाव्य रचित हुआ है। इस 
महाकाव्य के सम्बन्ध में निश्चितरूप से कहा जा सकता हैं कि यह परम्परा से अलग हट 
कर सम्पूर्ण आधुनिक भाव-भूमि पर रचित हुआ है, जिसमें राष्ट्र-मावना को प्रतिष्ठित 
किया गया है। कवि के अनुसार ही यहां “जन शब्द जनता-दल का वाचक नहीं है, बल्कि 
भारतीय जन को समग्रता से संकेतित करता है। पन्द्रहवें सर्ग में कवि उसका (भारत की 
जनता का) प्रतिनिधि होकर सभी दलों के नेताओं को सचेत करता है और अनाचार के 
प्रति राजनीति के कलुष को कारण मानता हुआ उनपर रोष प्रकट करता है। यथार्थपरकता 
को पूरी रचना में प्रश्रय मिला है, इसके कारण कवित्व का पक्ष कहीं-कहीं पराभूत सा 
अवश्य लगता है, इतना होने पर भी कवि की भाषा में एक शालीन प्रवाहमयता है और 
कहीं-कहीं तो मनोमुग्धकारी कवित्व का स्पर्श भी है। समाज में व्याप्त विसंगतियों को भी 
क॒वि ने बेबाकी के साथ प्रस्तुत किया है। 

एक ओर जहां कवि ने दूसरें सर्ग में द्रुतविल्म्बित छन्द में यमक का प्रयोग करते 
हुए स्वातन्त्रयोत्तव का वर्णन किया है, दूसरी ओः वहीं उसने देश के विभाजन के बाद के 
हिंसोपदवों को भी यथार्थ भूमि पर अभिव्यक्ति'दी है। तृतीय सर्ग में वियोगिनी छन्द में चीन 
के साथ युद्ध को लेकर नेहरू जी की मनःस्थिति, उनके स्वर्गवास के पश्चातृ जन-विलाप 
आदि को काव्यमय अभिव्यक्ति मिली है। लालबहादुर शास्त्री का आकालिक निधन होने पर 
“यमक'का प्रयोग करते हुए कवि लिखता हैं- 








महाकान्य ६9 


विना न ते नाशुशभे स्वदेशः, विना न तैनाशु शुभे स्वदेशः। 
विना नतेना शुशुने स्वदेशः, विना न तेनाशुशुमे स्वदेश: १४/६५ 
कहीं-कहीं कवि ने सार्वकालिक तथा सार्वभौमिक सत्य को प्राचीन ऋषि कवियों की 
शैली में अभिव्यक्ति दी है- 

शौर्य परम्परा गष्ठा तथा कर्तव्यनिष्ठता। 

बलिदानबलं यत्र तत्र नास्ति पराजयः।। ६/४१ 
ग्यारहवें सर्ग में, वसनन्‍त का वर्णन कवित्वमथ बन पड़ा है। इसी में कवि ने कृषक 
की फ्ी द्वारा धोती में बंधा भोजन और तक्र लाकर देना और पति के साथ उसका विनोद 
+ सुन्दर रूप में प्रस्तुत हुआ है। भारतीय जन की अभूतपूर्व विजय को लेकर कवि 
. कहता है- 


क्रान्ति्विगा शोणितविन्दुपातमशिक्षितानां जनतन्त्रबोधः। 
अभूतपूर्वों विजयो जनस्य लोकस्य जातो5द्भुतविस्मयाय।। १३/३७ 


द 
ह (बिना रक्‍तपात के क्रान्ति, अशिक्षित जन का जनत्तन्त्र-बोध, जनता की अभूतपूर्व 
. विजय-यह लोगों के अदूभुत विस्मय का कारंण बना॥) 

। इस रचना को आधुनिक संस्कृत काव्य के क्षेत्र में एक अनूठा प्रयोग माना जा सकता 
 $। इस प्रकार इस महाकाव्य में यदि कोई नायक है तो वह हैं भारतीय जन, जिसकी 
. विजयगांथा इसमें वर्णित है। कवि, अन्त में कामना करता है- 


राष्ट्रस्य जीयाज्जन एक आत्मा प्रभुत्वसत्ता च जनस्य जीयातू। 
अन्यायमुज्जासयितुं च जीयातू क्रान्तिस्फूलिडूगप्रतिभाविवेक:।। १५/५८ 


| (राष्ट्र की एक आत्मा जीवित रहे, जनता के प्रभुत्ल की सत्ता कायम रहे, और क्रान्ति 
. के स्फुलिडग की प्रतिमा का विवेक अन्याय को उखाड़ फेकने के लिए विद्यमान रहे |) 


० खत कल गहाकाव्य में कविवर शास्त्री ने महाभारत की प्रसिद्ध 
. कथा, द्वीपदी के चीर-हरण को एक नये ढंग से प्रस्तुत किया है। युधिष्ठिर को कुरुराज 
* धतराष्ट्र की ओर से जुआ खेलने का निमन्‍्त्रण राजधानी हस्तिनापुर से प्राप्त होता है। 
धूतक्रीडा के लिए जाने को लेकर द्रौपदी तथा भाइयों के बीच विचार-विमर्श होता है। भीम 
आदि अपना विचार यात्रा न करने के लिए देते हैं और द्रौपदी भी उनके पूछने पर वैसा 
ही विचार देती है, किन्तु सब को साध लेकर युधिष्ठिर इन्द्रप्रस्थ से प्रस्थान करते हैं। 
« इन्धरप्रस्थ नगरी से प्रस्थान के समय राज-परिवार को देखने के लिए पुरवासी स्त्रियों का 
ः 'कौतृहल और परस्परालाप, मार्ग में ग्राम-शोभा, ग्रामीणों द्वारा राजा का स्वागत, यमुनावर्णन 
आदि वर्णनों के पश्चात्‌ सप्तम सर्ग में ध्ूत का प्रसंग और बूत में द्रौपदी तक को हार 
+ जाना, दुर्योधन द्वारा द्रौपदी को सभा में लाने के लिए दूत को भेजना, द्रौपदी के न आने 
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पर दुःशासन को भेजना, द्रौपदी-दुशासन संवाद, उसे बलपूर्वक सभा में लाना, ब्रीपदी द्वारा 
भर्त्सना, दुर्योधन का चीर-हरण के लिए आदेश, द्रौपदी का मूर्च्छित होना, कृष्ण का सभा 
में प्रवेश, दुर्योधन के साथ संवाद और समस्या का समाधान करना आदि कथानक के रूप 
में प्रस्तुत है। इस कथानक में सर्वाधिक मुख्य घटना, प्राचीन कथा के अनुसार कौरवों की 
सभा में दुःशासन द्वारा द्रौपदी का चीरहरण और श्रीकृष्ण द्वारा अपनी दिव्य शक्ति से वस्त्र 
का अम्बार उत्पन्न करते जाना और द्रौपदी को नग्न होने से बचा लेने का दृश्य, है, किन्तु 
कवि ने इस प्रसंग को अपने ढंग से मोड़ दिया है। दुर्योधन के द्वारा चीरहरण के लिए 
कनखियों से दिए संकेत पर जब दुःशासन के चलते ही द्रौपदी व्याकुल होकर मूरच्छित हो 
जाती है इसी समय श्री कृष्ण का सभा में प्रवेश होता है और बात ही बदल जाती है। 
दुःशासन कर्तव्यविमूढ़ हो जाता है। तब दुर्योधन स्थिति की गम्भीरता को भाप कर श्रीकृष्ण 
को मन्त्रणा के लिए पार्श्व के कक्ष में ले जाता है। वह कहता है-द्रौपदी ने जो मेरा अपमान 
किया था, उप्तका फल उसे मिल गया। वह तो मुक्त है, किन्तु पाण्डवों को मेरा दास बनना 
होगा। तब श्रीकृष्ण उससे कहते हैं - द्वौपदी पतियों को छोड़कर कहां जायेगी। अतः इन्हें 
भी छोड़ो और यदि तुमने पाण्डवों को दास बनाकर अपने साथ रखा तो ये द्रोहवश तुम्हारी 
सेना में विद्रोह करा देंगे और तुम मारे जाओंगे। तब दुर्योधन यह शर्त रखता है कि पाण्डव 
बारह वर्ष तक वनवास में रहें और एक वर्ष तक अन्नातवास आदि। अन्ततः दुर्योधन ने 
इसे अपनी ही पराजय स्वीकार किया। 

कविवर शास्त्री ने इस रचना के दूसरे, तीसरे और चीौथें सर्गों में नागरिकों के 
राजपरिवार-दर्शन को लेकर कौतूहल के साथ भावालापों, ग्रामश्रीविलञास, ग्रामीणों द्वारा 
राजा का स्वागत, तैनिकों का वन-विहार, जल-विहार आदि प्रप्त॑गों को जोड़कर प्रस्तुत 
कथानक को प्राचीन महाकाव्यों के संस्कारवश वर्णनों से बोझिल बना दिया है, ऐसा 
रचनाकार पर आरोप लगाया जा सकता है। यह आरोप अंशतः सही हो सकता है, किन्तु 
क॒वि ने इन प्रसंगों में एक ओर सूक्ष्म मनोभावों की जानकारी तो व्यक्त ही करा दी है साथ 
ही शासक राजा को अपने प्रजागण के बीच लाकर परस्पर निकट करके उनकी दूरी समाप्त 
की है। यह कवि का आधुनिक भाव-बोध बहुत प्रभावित करता है। युधिष्ठिर सोचते हैं 


मामन्नदातेति जनाः समस्ताः सम्बोधयन्त्यत्र न वेदिम तत्त्वमृ।। 
विचार्य पश्यन्‌ खलु निश्चिनोमि ममापि नित्य॑ कृषकों उन्‍्नदाता।। १३/११ 


(सभी लोग मुझे "'अन्नदाता” कहकर संबोधित करते हैं, इसमें तथ्य नहीं समझता , 
हूँ, विचारपूर्वक देखते हुए निश्चय करता हूँ कि सदा कृषक लोग मेरे भी अन्नदाता हैं) । 
महाकाव्य का वह प्रसंग जहाँ प्रतिकामी नाम का दूत द्रौपदी के पास दुर्योधन की 
आज्ञा से कौरव-सभा में उसे लें जाने के लिए आता है और उसे राजाज्ञा सुनाता है तब॒ | 
द्रौपदी की जो प्रतिक्रिया होती है, अर्थात्‌ आठवें सर्ग के ३१वें पद्य के बाद से, वह कवि 
के कवित्व और भारतीय नारी की अस्मिता को आधुनिक भावभूमि पर अधिक उजागर 


कक 



































द्द्ट 


._ क्वरती है। कवि ने द्रौपदी की आन्तरिक प्रतिक्रिया, जो उसके बाह्य व्यक्तित्व से झलक रही 
थी, को बड़े सन्तुलित शब्दों में व्यक्त किया हैं। 


सा नेत्रयोर्भिन्‍न्नमनःशलाका कपोलयों: फुल्लजपानुरागा। 
चलदूदुकूल॑ पुनरादधाना गतागतान्युच्चलिता चकार |।८/४० 
नित्रों में पिसी हुई मैनसिल और कपोलों पर फूले हुए जपापुष्प के समान वह द्रौपदी, 
खिसकते उत्तरीय को फिर से सँभालती हुई व्यग्र होकर आगे-पीछे टहलने लगी ॥ 
दुःशासन द्वारा बलपूर्वक सभा में लाई गई द्रौपदी ने गुरुजनों तथा धृतराष्ट्र के 
समासदों से जो दो-टूक बात कहीं हैं वह पूरी पीडित मानवता का प्रतिनिधित्व करने वाली 
बन गयी है- । 


तृषितमानवता5त्र विषीदति ध्रुवमशोषि दयामृतमानसमू। 
न लभते हि नयः शरणं क्वचित्‌ तुदति राजनयस्तमनागसम्‌।। ११/ ५१ 


(मानवता प्यासी दुःख पा रही है। दया रूपी अमृत का मानसरोवर पूरी तरह सूख 
चुका है। न्याय को कहीं शरण नहीं मिल रही। राजनीति उस निरपराध का मर्मवेध कर रही 
है| 


प्रह्मकाबन्य 





वह उस स्थिति को श्लेष की भाषा में व्यक्त कर ही है जो द्रौपदी रूपी प्रजा पर 
कुशासन के करो (टैक्सों या हाथों ) से हो रही है- 


अतिकठोरकरैई्रति प्रजावसनमेव दुरन्तकुशासनम्‌। 
पदसमृद्धिकृते उपदाहरा विदधते कलढं बत सांसदाः।। ११/६० 
(दुरन्त कुशासन अत्यन्त कठोर करों-टैक्सों और हाथों, से मानो प्रजा का वस्त्र ही 
हर लेता है और सांसद लोग पद-समृद्धि के लिए रिश्वत लेते हैं और झगड़ते हैं) 
इतना होने पर भी, कवि के इस मह्ाकाव्य का नायक कीन है यह बात विचारणीय 
है। युधिष्ठिर ध्यूत में द्रीपी को हर कर बिलकुल मूक हो जाते हैं। श्रीकृष्ण कुछ समय के 
लिए काव्य के फलक पर अवतीर्ण होते हैं। मेरे विचार में इस प्रबन्धकाव्य का प्रमुख पात्र 
द्रौपदी है। वह आद्योपान्त चर्चा का विषय बनी रहती है। 
प्रथम सर्ग में, भीम अन्त में युधिष्ठिर से कहते हैं कि मना करने पर भी यदि आप 
धूतक्रीडा की उत्कट इच्छा से जा रहे हैं तो प्रतिज्ञा करें कि कृष्णा (द्वौपदी) का कोई अनिष्ट 
नहीं होगा। निश्चय ही दुर्योधन का द्रौपदी द्वारा किया हुआ अपमान ही उसे बदला लेने 
को प्रेरित कर रहा. थां। उसकी कामना फलीभूत होते-होते रह गयी और उसे अपनी 
. प्राजय स्वीकार करनी पड़ी-“'तस्थौ पराजयमिव प्रतिमन्‍्यमानः। (१२/६६) 
कविवर शास्त्री ने निश्चित रूप से अपनी दोनों महाकाव्यकृतियों द्वारा, आधुनिक 








७० आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
संस्कृत साहित्य के क्षेत्र में कथ्य, भाव और भाषा तीनों दृष्टियों से नये आयामों का 


उद्घाटन किया हैं। इनके अनेक प्रयोगों में व्याकरण और छन्द की दृष्टि से पुनर्विचार - 9 


करने की बात, वस्तुतः सामान्य रूप से आधुनिक संस्कृत के अनेक रचनाकारों के सम्बन्ध 
में कही जा सकती है,कविवर शास्त्री उसके अपवाद नहीं हैं। 

पी. के. नारायण पिल्लई (केरल, १६१०-) तिरुवल्ल में जनमे पिल्‍लई मलयालम 
और संस्कृत, दोनों साहित्य में अपनी रचनात्मक प्रतिभा के कारण प्रशंतित हैं। संग्रहाध्यक्ष, 
विश्वविद्यालय में आचार्य, संस्कृत कालेज के प्राचार्य, हिन्दी प्रचार सभा के अध्यक्ष तथा 
किसी संस्था के मानद निदेशक आदि के रूप में भी उन्होंने अपने को प्रतिष्ठित किया। 
उन्हें, उनकी रचना पर उत्तर प्रदेश संस्कृत अकादमी का कालिदास पुरस्कार और साहित्य 
अकादमी (नई दिल्ली) का पुरस्कार प्राप्त हुए है। स्वामी विवेकानन्द के जीवन पर आधारित 
उनका संस्कृत महाकाव्य 'विश्वभानुः (जयविहार, त्रिवेन्रम) १६८० में प्रकाशित हुआ | 

स्वामी विवेकानन्द (१८६३-१६०२) का जीवन एक युग- प्रवर्तक महापुरुष का जीवन 
था, किन्तु इक्कीस सर्गों के “विश्वभानुः” महांकाव्य का कवि उन्हें दिव्य आत्मा के रूप में 
अवतार मानता है। पूर्वाश्रम के नरेन्र के जीवन के साथ घटित घटनाओं की चर्चा त्रुयम्बक 
भण्डारकर द्वारा लिखित श्रीस्वामिविवेकानन्दचरित महाकाव्य पर विचार के प्रकरण में आ 
चुकी है। स्वामी विवेकानन्द का जीवन मानव-सेवा के अर्पित था, उसे कवि ने इन शब्दों 
में अभिव्यक्ति दी है- 


परात्मनः प्रस्फुरिते जगत्यलं विलोकयन्‌ मानवदिव्यतां सदा। 
सतां हित॑ यदू वितनोति सेवन तदेव मुक्तिप्रदमात्मनों मतमं।। ८/१८ 


(परमात्मा से प्रस्फुरित इस जगतू में सदा मानव की दिव्यता को देखते हुए जो 
सज्जनों का हित तथा उनकी सेवा है वही मेरे मत में मुक्ति-प्रद है |) 


शिवमयमिति चिन्तयन्‌ समस्त निश्चिलजनानपि सोदरांश्च मत्वा। 
प्रतिफललवनि:स्पृषः सदाउह॑ गुरुकृपया कलयामि लोकसेवाम्‌ ।। ६// ८ 


(समग्र संसार को शिवमय समझते हुए तथा सभी लोगों को अपना सहोदर मानकर 
प्रतिफल के लेश की स्पृष्या से रहित मैं सदा गुरूु-कृपा से लोक-सेवा करूँगा | 

इस रचना में अनावश्यक वर्णनों को प्रश्रय नहीं मिला है। साथ ही घटनाओं के 
निर्देशों के कारण कवित्व का पक्ष अभिभूत नहीं हुआ है। महाकाव्य के नाम से ही कवि 
ने स्वामी जी को विश्व के सूर्य के रूप में प्रतिष्ठित किया है। कवि में शब्द-योजना को 
लेकर चमत्कार उत्पन्न करने की क्षमता इस पद्चय से समझी जा सकती है- 


प्रमरूपमरीचिकाहही परिखीभूतपराशध्य॑निर््री। 
मुनिमानससोदरी परिस्फुरतातू काशिपुरी पुरीश्वरी।। २/२३ 








महाकाय्ष १ 


(भ्रम-रूपी मरीचिका को दूर करने वाली, चारों ओर की अमूल्य परिखा बने श्रैष्ठ 
निर्ईरों वाली, मुनिननों के मानस की सहोदरी, पुरियों की स्वामिनी काशी-पुरी 
कल | हों ॥| 

मिश्र (उ.प्र. १६४२)-स्वातन्ययोत्तरकाल में, संस्कृत साहित्य में जो अनेक 
प्रतिभाएं प्रतिष्ठित हुईं उनमें, अनेक विधाओं में लिखने वाले “अभिराज” राजेद्ध मिश्र का 
नाम विशेष उल्लेखनीय है। कवि मिश्र का जन्म जौनपुर के द्रोणीपुर ग्राम में हुआ और 
* उच्च शिक्षा इलाहाबाद विश्वविद्यालय में हुई। वहीं सस्कृत विभाग में अध्यापन में लग गये 
और इन दिनों हिमाचल वि.वि., शिमला में संस्कृत विभाग के अध्यक्ष हैं। इनके कथासंग्रह 
ः “झ्लुगन्धा” पर साहित्य अकादमी पुरस्कार और जानकीजीवन महाकाव्य पर कें. के. 
बिरला फाउण्डेशन का “वाचस्पति-पुरस्कार” प्राप्त हुआ हैं। उत्तर प्रदेश संस्कृत अकादमी 
. ने भी इनकी कई कृतियों को विशिष्ट पुरस्कार से पुरस्कृत किया है। 
। इक्कीस सर्गों का इनका जानकीजीवन महाक़ाव्य १६८८ में वैजयन्त प्रकाशन ८ 
बाधम्बरी मार्ग, इलाहाबाद से प्रकाशित हुआ। इनके दूसरे महाकाव्य “वामनावतार” के 
सद्यः प्रकाशित होने की सम्भावना है। वैसे जानकीजीवन का पूर्वार्थ कवि ने १६८३ में ही 
.. प्रकाशित किया था। कवि ने अपनी इस रचना को मां वैदेही की ही अन्तश्रेरणा से प्रणीत 
माना है और साथ ही, वह अपने निसर्गज काव्य-द्वुम का मूल कालिदास की कविता को, 
शरीर श्रीहर्ष की वाणी को, पत्र जयदेव के वचन को, पुष्प बिल्हणकी सदुक्ति को और फल 
पण्डितराज की काव्यगरिमा को मानते हैं। हालांकि राम द्वारा सीता को निर्वासित किये जाने 
की घटना पर कंवि की आस्था नहीं है, फिर भी वह निष्याप वैदेही को लाञ्छित करने वाले 
लोक (समाज) को अपराधी मानता है और उसकी दृष्टि में उत्ती (लोक) को दण्डित होना 
चाहिए। यही मानसिकता प्रस्तुत रचना के प्रणयन के पीछे रही है ऐसा कवि के 
“आत्मकथ्य” से प्रतीत होता है। 

विदेह जनपद में अवर्षण के कारण उत्पन्न प्रजाजन की पीड़ा से व्याकुल राजा जनक 
गुरु शतानन्द के आश्रम में जाते हैं और उनके निर्देशानुसार वृष्टि के लिए सुवर्ण के हल 
को स्वयं जैसे ही खींचते हैं, एक प्रकाश-पुज्ज के रूप में कन्या पृथ्वी के गर्भ से प्रकट होती 
है, वही सीता कहलाती है। फिर वर्षा भी प्रभूत मात्रा में होती है। बाद के सर्गों में कवि 
ने सीता की शिशु केलियों, स्मराड्कुर, राघवानुराग, पूर्वराग, स्वयंवर, श्वशुरालयगमन और 
वध्वाचार के वर्णनों में लग जाता है। पञ्चदश सर्ग में स्रीता की अग्नि परीक्षा के पूर्व के 
सर्ग निश्चय ही कवि के कवित्व के नाना पक्नों को, जिनमें भावपक्ष और कलापक्ष को 
सम्मिलित किया जा सकता है बड़ी सफलता से उजागर करते हैं। 

कवि की दृष्टि में गुरु शतानन्द के निर्देश पर प्रजावर्ग के हित के लिए स्वर्ण हल 
: लैं पृथ्वी का स्वयं कर्षण करने वाले जनक अपने पूर्वजों-शिवि आदि की प्रतिष्ठा को पार 


. कर जाते हैं- 





॥ 





७२ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
शिविर्दधीचों न च रन्तिदेवः पृथुर्नगों वा नहुषाम्बरीषी। 
न केषपि जम्मुर्जनकप्रतिष्ठां प्रजानुरागप्रसरावदाताम्‌।। १/३६ 
जनक स्वर्ण-हल से कर्षण आरम्भ करते हैं। अकस्मात्‌ हल रुक जाता है, फिर वे 
ज्यों ही जोर लगा कर उसे खींचते हैं त्यों ही एक प्रकाशधारा प्रकट होती है। कवि की 
कविता जैसे इस प्रकरण में अनजान सी बह पड़ती है- 


कलेव चान्द्री स्फुट्चारुशोभा ज्वलदुधुताशप्रतियातनेव | 
लतेव मालेव धरासुतेव प्रमोहविदृधं विदधे जन॑ सा।। ६/४४ 


(“'च॒न्द्रकला के समान सुस्पष्ट आकर्षक छविवाली वह कन्या धधकती हुई आग की 
मूर्ति के समान थी। लतासरीखी, माला सरीखी तथा पृथ्वी की कन्या प्रतीत होने वाली उसने 
लोगों को प्रगाढ़ मोह से बीघ दिया।") यहां कहीं ऐसा तो नहीं कि “धधकती हुई आग की 
मूर्ति के समान उस कन्या” सीता को निर्दिष्ट करते हुए कवि की लेखनी से आगे घटित 
होने वाली अग्नि-परीक्षा की घटना का पूर्व संकेत हो गया है ? अचिशेपारूढ्योवना सीता 
के वर्णन का यह पद्य उल्लेखनीय है- 


प्रपातनिर्बन्धरयो न साम्प्रतं व्यलोकि सीताचरणेषु केनचितू। 
न वा सखीभिर्व्यवहारसारणी तटडइकषा5दर्शि तदेकलम्बना।। ३/२२ 
(“अब सीता के पद-विन्यासों में कोई व्यक्ति प्रपात सरीखा अमन्द वेग नहीं देख 
पाता और न ही सखियाँ सीता की व्यवहार पदुघति को अमर्यादित देख पाती थीं, जिनका 
एकमात्र वह अवलम्बन थी।") 
विश्वामित्र द्वारा राम को मांगने के प्रसंग में दशरथ के शब्दों में उनकी स्थिति का 
वर्णन भी आकलनीय है- 


प्राणैर्विना दशरथीभवितुं न शक्तौ दृष्टिं विना दृगुभयं॑ ननु मोघजन्म। 


कि वा करोमि तदहं वितथं न भाषे राम॑ विना क्षणमपि श्वसितुं न शक्यम्‌। ४/२५ 


(“प्राणभूत राम के बिना दशरथ बन कर जीवित रहना भी सम्भव नहीं, दृष्टिभृत 
राम के बिना दोनों नेत्रों का अस्तित्व ही व्यर्थ है। मैं क्या करूँ आप से अस॒त्य नहीं कहता, 
राम के अभाव में एक पल भी जीवित रहना मेरें लिए सम्भव नहीं है।") 

घष्ठ सर्ग में, राम द्वारा गृहीत सीता का वर्णन कालिदास के कुमारसम्भव की पार्वती 
की स्थिति को याद दिलाता है- 


न च ससार पुरो न च पृष्ठतों न खलु दक्षिणतो न च वामतः। 
उपरि नैव ददर्श न वा5्प्यधो हयचलमूर्तिरिवाजनि जानकी।। ६/५७ 


न १ फल 















महाकाव्य | 

(“न वह आगे बढ़ पायी और न पीछे ! न दाहिने खिसक सकी न बायें ! न उसने 

ऊपर की ओर देखा अथवा न ही नीचे की ओर ! सीता एकदम स्थिर मूर्ति बन गयी।”) 

नवम सर्ग में बरातियों के आगमन से अयोध्या में उल्लास का प्रसंग है। लोकाचार 

से वधुओं का गृहप्रवेश होता है। यहां अनुष्टुप्‌ का प्रयोग लचर प्रतीत होता है। स्वभावतः 

कधानक के संघटन में राम का व्यक्तित्व सीता की अपेक्षा कम उभारा गया है। अधिकतर 
मार्मिक प्रसंग छोड़ दिये गये हैं। 

पदच्भहवें सर्ग में रावण पर विजय के पश्चात्‌ अशोकवाटिका से सीता को राम के 

निकट उनके निर्देश से लाया जाता है। वह शिबिका पर सवार होकर आती हैं और 

विभीषण से अनुगत होकर कुछ दूर पैदल चल कर राम के समक्ष प्रस्तुत होती हैं। वह 

अपने मन में एक ही साथ अनेक भावावेगों से आन्दोलित हो रही हैं। इसी स्थिति में 

अचानक राम के मुख से परुष अक्षर निकल पड़ते हैं। “सीते, तुम रावण के संस्पर्श से 

मलिन हो तथा उसकी कामुक दृष्टि से देखी गयी हो, बहुत काल तक उसके भवन में रह 


क्‍ हो, इन कारणों से मुझमें तुम्हें स्वीकार करने का साहस नहीं है।” राम का यह सीता 


के प्रति वक्‍तव्य कुछ अस्वाभाविक सा लगता है। यदि उन्हें ऐसा ही करना था तो सीता 
को सभा के बीच ही क्यों बुलाया? अपना यह सन्देश देकर अपने दूत को भेज देते! यहां 
जानकी-जीवन के एक आलोचक डॉ. महाराज दीन पाण्डेय के कुछ विचार इस्त प्रकार हैं 
"ऐसा नहीं कि राम को स्वयं विश्वास हो कि सीता पवितन्न है; केवल लोक के विश्वास को 
लेकर चिन्तित हों बल्कि वे स्वयं अविश्वस्त हैं और उससे अधिक लोक से दोचार होने के 
आतंक से आतंकित ! वाह जानकीजीवन के राम का शौर्य और औदात्य ! राम को इस 
स्थिति तक लाने के बाद तो सीता से जो भाषण कराया गया है, राम को भर्त्तित कराया 
गया है, वह बहुत विस्मयास्पद नहीं लगता, जब वह कहती है- श्रीमान्‌ मैंने भी आज यह 
बात जान ली कि न आप मेरे पति हैं और न मैं आपकी पलली..... तो लगता हैं कोई 
आधुनिका अपने अपराधी पति का पानी उतार लेने पर उतारू हैं। आगे भी दो एक 
उदाहरणों द्वारा डॉ. पाण्डेय ने अपने “आकलन” से यह निष्कर्ष निकाला है- 

(“प्रस्तुत) महाकाव्य में रावण-वध के आगे की कथा में परिवर्तन रोचक बन पड़ा 
है, परन्तु इतिहास का वर्तमान की अपेक्षाओं के अनुरूप बहुत अनुकूलन नहीं हो पाया 
है।” (“बीसवीं शताब्दी के संस्कृत महाकाव्यों में राष्ट्रीय चेतना") 

डॉ. पाण्डेय के इस निष्कर्ष से अपनी सहमति अथवा असहमति पर किसी टिप्पणी 
से बचते हुए मैं इतना कहना चाहूंगा कि कविवर मिश्र की यह रचना अनेक स्थलों पर 
बहुत मार्मिक बन पड़ी है और एक नारी की पीड़ा को उभारने में उन्हें पूर्ण सफलता मिली 


._ है। यह रचना आज के आधुनिक, संस्कृत महाकाव्यों की भीड़ में अपने नाना वैशिष्ट॒यों के 


कारण प्रतिभासम्पन्न इस कवि के यश को प्रतिष्ठापित करने मेंस्क्षम है। कवि की भाषा 
प्रसंग से अनुरूप स्वतः ढलती गयी है। चतुर्दश में 'अरावणमराम वा जगदुद्धक्मथ वानराः 
(६।१०१।४६) आदि कवि वाल्मीकि की इस भाव-भूमि का अनुहरण करती हुई रावण के 





७४ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
साध युद्ध से पूर्व राम की यह प्रतिज्ञा राम के व्यक्तित्व को बहुत ही स्फुट करती है- 


हरामि भुवनत्रयप्रधितशोकशडकुं रणे 
| ॥॥५ . निहत्य दनुजाधम बहुतियावधिप्रेक्षितम्‌। 
॥| भविष्यति बसुन्धता नियतमद्य नीरावणा 
| ॥ दशास्यनिधने उथवा मयि हते तु नीराघवा।। १४/७४ 


। (“एक लम्बी अवधि के अनन्तर प्रत्यक्षीकृत इस अधम राक्षस को आज रणभूमि में 

| मार कर मैं त्रिभुवन के महान्‌ शोकशंकु को शान्त कर दूंगा। आज रावण के मारे जाने पर 

| निश्चय ही वसुन्धरा या तो रावण-विहीन हो जायेगी या फिर मेरे ही दिवंगत होने पर 
| ॥॥ राघव-विहीन ।”] ॥ 
द माधव श्रीहरि अणे (महाराष्ट्र, १८८०-१६६८) पुणे के एक संस्कारशील परिवार में है । 
| ॥ जन्मे लोकनायक बापूजी अणे भारतीय स्वातन्त्रय के एक सेनानी तथा विद्वान केख्पमें 
| क्‍ प्रतिष्ठित थे। वे पुणे के तिलक महाराष्ट्र विद्यापीठ के कुलपति रहें। बिहार शाज्य के 





राज्यपाल के रूप में भी उन्होंने स्वतन्त्र राष्ट्र की सेवा की। उन्हें भारत के राष्ट्रपति ने 
| १६६८ में पदमविभुषण अलडकरण से विभूषित किया था। उनका कवि रूप उनके 
|॥| महाकाव्य, “श्रीतिलकयशो5र्णवः” के प्रकाशन से लोक-विदित हुआ। 

| श्रीतिलकयशोउर्णवः तीन खण्डों में क्रशः १६६६, १६७०, १६७१ में, ८५ तरडडगों 
+॥ में प्रकाशित हुआ। इस विशालकाय रचना में, अन्त की तीन तरड्‌गों को कवि के १६६८ 
| में दिवगंत हो जाने से, इसके सम्पादक मण्डल ने उनकी टिप्पणियों के आधार पर कवि 
की शैली का ही अनुगमन करते हुए लिखकर पूर्ण किया। अपने समय के महान राष्ट्रनेता 
और “गीतारहस्य” के प्रसिद्ध लेखक कर्मबोगी लोकमान्य बाल गड्गाधर तिलक (१८५६-१६२०) 
| के जीवन की घटनाओं पर आधृत यह ग्रन्थ एक ऐतिहासिक महत्‌ काव्य तो है ही, अपने 
| आप में अपने रचनाकार की अत्यन्त प्रदीष्त प्रतिभा से निर्मित होकर आकलनीय बन गया 
है। रचनाकार को लोकमान्य तिलक के शिष्य के रूप में साथ काम करने का भी सौभाग्य 

मिला था, इस कारण इस रचना की प्रामाणिकता भी निःसन्दिग्ध हो गई है। 
लोकमान्य के जीवन की लंघु घटनाओं की बूंदों से बने इस “अर्णव” में अनुष्दुप्‌ 
छन्द का ही बाहुलयेन प्रयोग हुआ है। श्रीमद्वाल्लीकीय रामायण की सरल शैली में 
| स्वातन्त्रंय-महाभारत के एक प्रखर योद्धा के जीवन का काव्यमय इतिहास सहदय समाज 
> द्वारा बहुत प्रशंसित हुआ। कवि ने प्रस्तुत वृत्तान्त के साथ यथास्थान अनेक पौराणिक #5 
प्रसडगों की उठ्मेक्षा की है, उपमाओं का प्रयोग किया है। आरम्भ में शब्दचित्र के रूप में 


| “लोकमान्य” की प्रस्तुति कविने इस प्रकार की है- ॥ 


| 39 
(किक 
क् 


रक्तोष्णीषं शिरसि रुचिरं चन्दनाइकज्व भाले 
! हस्ते यष्टिं. तुहिनधवलामबूगरक्षां शरीरे। 








महाकाव्य ७४ 
स्कन्धाज्जानूपरि विलसित॑ चोत्तरीयं दधान॑ 
बालें भव्यं तिलककुलज॑ लोकमान्यं नमामि।। ६/६० 
(मैं भव्य लोकमान्य “तिलक” कुल में उत्पन्न बाल (गड़गाधर) को नमन करता हूँ, 
सिर पर सुन्दर लाल पगड़ी धारण किये हुए हैं, जिनका ललाट चन्दन-चर्चित है, जिनके 
हाथ में हिमोज्ज्वल यष्टिका है, शरीर में अंगरखा है और जिन्होंने कंधे से लेकर जानु-भाग 
तक लटकते उत्तरीय को घारण कर रखा है) 
इस रचना में प्राचीन महाकाव्य-लक्षणों का सर्वात्मिनां अनुगमन नहीं हुआ है, इस 
* आधारपर इसे “महाकाव्य” की कोटि में न रखना ठीक नहीं, क्योंकि कवि की दृष्टि 
निश्चित रूप से एक महत्‌ काव्य के निर्माण में प्रवृत्त लक्षित होती है और युग के परिवर्तन 
के अनुरूप उसने सम्पूर्ण रूप से महांकाव्य के प्राचीन लक्षणों पर अनुगमन करना स्वीकार 
नहीं किया। तरंग के अन्त में उसके द्वारा छन्दों में परिवर्तन किया जाना भी उसकी ओर 
से एक “'महाकाव्य” के रूप में इसे प्रस्तुत करना लक्ष्य प्रतीत होता है। बापूजी अणे के 
मन में अपने चरित नायक के प्रतिं कितनी श्रद्धा थी इसे यह पद्य प्रकट करता है- 


धैर्येण मृधर इवाम्बुधिवद्‌ गभीरों यस्तेजसाउक इव शीतकरः शशीव। 
ज्ञानेन गीष्यतिरिवोत्तमकर्मयोगी त॑ भारतस्य हृदयं तिलक॑ नमामि ।। 


(मैं उन “तिलक” को नमन करता हूं, जो पैर्य से पर्वत के समान, समुद्र जैसे 
गम्भीर, तेज से सूर्य के सदृश, चन्द्र जैसे शीतल प्रकाश वाले, ज्ञान में बृहस्पति के समान 
हैं और उत्तम कर्मयोगी. हैं ) 

“स्वाराज्य हमारा जन्मसिद्ध अधिकार है” इस मन्त्र के दाता तिलक की प्रस्तुत 
“यशोगाथा” में नाना घटनाओं का उल्लेख है। उदाहरणार्थ, जब (तिलक) ने केसरी पत्र 
का सम्पादन-कार्य अपने हाथ में लिया तो उनके मन में जन-सेवा का भाव था, क्योंकि 
लोक-ऋण से उ्ती प्रकार मुक्ति पाई जा सकती थीं। कवि लिखते हैं- 

अहंँ सर्वैरपकृतः संज्जनैर्देशबान्धवै:। 

सर्वपक्षः सर्ववर्ण: सर्वधर्मानुयायिभि:।। 

ऋणापकरणं शकयं नाथमर्णेन वै पृथक्‌। 

प्रशस्यते सड्घटिता जनतेवा विवेकिंभिः।। २६/४५,४६ 

(सभी पक्षों, वर्णों, धर्मों के अनुयायी सज्जनों, देश के बन्धु-जनों ने मेरा उपकार 
किया है, अलग से अधमर्ण मैं ऋण को चुकता नहीं कर सकता, विवेकी लोग संघटित 
जन-सेवा की प्रशंसा करते हैं| 

कवि के अनुसार उन्होंने कार्यसूत्र को अपने हाथ में लेकर लोगों को सही मार्ग का 
उपदेश किया और निराशा के अन्यकार से ग्रस्त चित्रों को स्वदेश आदि के प्रति भक्ति के 
द्रव से भर दिया। फलत:, 





छ्ष्द आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
नवाशावसन्तो जनेष्वाविरासीतू प्रफुल्ला रसालाः पिका गीतहृष्टाः। 
समुत्साहवायुर्ववी गन्धवाहः प्रजासु स्वकर्तव्यनिष्ठोदयो उभूतू ।। २६/ ५५ 
(नई आशा का वसन्त प्रकट हुआ, आप्र मब्जरित हो गये, कोकिल गीत गाकर 
प्रसन्‍न हुए, उत्साह का गन्धवा ही पवन बहने लगा और जनता में अपने कर्तव्य की निष्ठा 
का उदय हुआ | 
एक प्रसंग में, “टाइम्स” नाम के एक पत्र ने तित्नक के साथ कुछ गलत व्यवहार 
किया, अन्ततः उसके प्रतिनिधि ने न्यायालय में “क्षमापत्र” लिखकर पढ़ा और तिलक ने 
उसे क्षमा कर दी। कवि इस पर लिखते हैं- 


न शत्रुरपि हन्तव्यः शरणं यः समागतः। 
युदूधनीतिर्मारतीया तिलकेनावलम्बिता।। २७/३० 


(शत्रु भी जों शराणागत जो जाय, मारने योग्य नहीं है, इस भारतीय नीति का 
तिलक' ने सहारा लिया) कवि ने किसी-किसी प्रकरण को उसके महत्त्व के अनुसार विस्तृत 
करके वर्णित किया है, जैसे ३३वीं तरंग में बड़गभड़ग-प्रसड्ग आदि को। कहीं-कहीं कवि 
की लेखनी से उत्तम सूक्तिमय पद्य-रत्न का निर्माण हो गया है- 


न प्रार्थना न विज्ञप्तिमैक्ष्य॑ नैव च नैव च। 
पराक्रमेण सिध्यन्ति स्वातन्त्र॒यस्थ मनोरथाः।। ३३/१४४ 


(स्वातन्त्य के मनोरथ पराक्रम से लिदूध होते हैं, उसके लिए न प्रार्थना, न ही 


' विज्ञापन आवश्यक है, भिक्षा का आचरण तो बिल्कुल नहीं | 


सामान्यवस्तुलाभो 5पि न तु त्यागं विना भवेतू। 
न विनात्मार्पणं कश्चितु स्वातन्त्रयमधिगच्छति ११ ३३/२२६ 


(सामान्य वस्तु का लाभ भी बिना त्याग के नहीं होता, कोई भी आत्मबलिदान के 
बिना स्वातन्त्र्य प्राप्त नहीं करता) मण्डालय के जिस कारागार में ६ वर्षों तक॑ तिलक को 
बंद रहना पड़ा, वहीं उन्होंने 'गीतारहस्य' का लेखन किया। इस प्रसड॒ग को कवि ने 
कवित्वपूर्ण शैली में प्रस्तुत किया है (३८/४७)। यद्यपि स्वाराज्य का सुफल तिलक के 
जीवनकाल में भारत की जनता को प्राप्त नहीं हुआ, तथापि उसे प्राप्त होने में तिलक के 
योगदान का बहुत बड़ा स्थान है। कवि ने ऐसे महापुरुष का चरित प्रस्तुत करके आधुनिक 
संस्कृत साहित्य का महनीय संवर्धन किया है। उन्हीं के शब्दों में- 
तिलकचरितं परमगहन॑ देशसंसारबिम्बममृतमधुरं॑ तरुणहृदयस्पर्शि सदूभावपूर्णम्‌। 
विमलमतुलं मनुजहृदयाकाशदीप्तिप्रदं यद्‌ भुवनविरलप्रथितयशसां तुष्टये उभ्यासयोग्यम्‌ ।। 

३०/३३५४ 











महाकाब्य 
(तिलक का चरित परम गहन है, उसमें देश और संसार दोनों का बिम्ब हैं, वह 
अमृत जैसा मधुर है, तरुण जनों के हृदय को स्पर्श करने वाला है, सद्भाव से भरा है, 

. विमल तथा अतुलनीय है, मनुष्य के हृदयाकाश को दीप्ति प्रदान करने वाला है और 

. यत्र-तत्र फैले यश वाले लोगों के अभ्यास योग्य है। 

द गणेश गड़्गाराम पेंढारंकर (महाराष्ट्र)-इनका “संस्कारसड्गरम” नाम का नौ सर्गों 
में लिखित महाकाव्य श्री रं. बे. जोशी चिंटणीस प्राज्ञ पाठशाला, मण्डल बाई (जि. सतारा) 
से १६७७ में प्रकाशित हुआ। “संस्कारसडूगरम्‌” संस्कृत मह्ाकाव्यों की परम्परागत 

. क्थावस्तु से अलग कल्पित पात्र पर आधारित होने के कारण एक ओर कवि की, नये 
आयाम में लेखन की दृष्टि को उजागर करता ही हैं, दूसरी ओर कथ्य के अनुरूप 
कवित्वप्रदर्शन से विरत परिस्फुट शब्दयोजना वाली भाषाशैली के कारण भी ध्यान आकृष्ट 
करता है। इसका मूल कारण है रचनाकार आधुनिक जीवन-पद्धति के अधिक निकट है 
और उसकी जीवन-दृष्टि भी मूलतः भारतीय होते हुए भी कुछ निजी हैं। लेखक के अनुसार 
यहां सनातन पवित्र संस्कार से प्रभावित, निरपराध एक तरुणी एवं आधुनिक पाश्चात्य 
संस्कार के प्रभाव वाले एक तरुण, जो परस्पर विरोधी संस्कारों से निर्मित आवर्तमय चक्कर 
के कारण जर्जर हो चुके हैं, का करण तथा विपन्न संसारचित्र वर्णित है। इसमें संवादों, 
नाट्यगुणों से समन्वित प्रसडग तथा अशिधिल कंधासूत्र का घाट आद्योपान्त सफल खूप से 
नियोजित हुए हैं। कवि की भाषा सर्वथा उपयुक्त एवं हृदयग्राहिणी है। इसका एक निदर्शन 
प्रस्तुत है- 


%-किमप्यविदित॑ पुरा वपुषि मानसे माधवी 
हयकारण्मिवान्वभूद विविधचित्रसंवेदनम्‌ | 
क्वचित्सपुलका क्वचित्सचकिता सलणज्जोन्मना 
क्वचित्ममुदिता क्वचिच्च विमना अनीशात्मनः।।#२० 


(माघवी ने अपने शरीर तथा मन में पहले से अनुभूत तथा अकारण विविध विचित्र 
संवेदन अनुभव करने लगी। वह कभी रोमांचित कभी आश्चर्ययुक्त, कभी प्रभुदित, कभी 
मन का अपने आप पर अधिकाररहित हो जाती। ) 

कुरुण एवं शान्त रसों की सम्मिश्रित अनुभूति उत्पन्न करने वाली यह रचना 
ग्राधुनिक 'संस्कृत साहित्य के महाकाव्यों में बिल्कुल एक अलग अपना स्थान बना सकने 
मे है और इस दृष्टि से इसके निर्माता कवि पेंढारकर सर्वतोभावेन अभिनन्दनीय है; 
किन्तु इसके मंहाकाव्यत्व को लेकर उठने वाले विवाद की सम्भावना से भी इनकार नहीं 
* किया जा सकता। 
नारायण शुक्ल (उत्तर-प्रदेश १६०८) देवरिया जिले में खोण्डा ग्राम के निवासी कवि 
- शुक्ल ने अपने ही जिले के एक संस्कृत महाविद्यालय में अध्ययन किया और श्रीनाथ 
संस्कृत महाविद्यालय, हाटा, (देवरिया) के प्रधानाचार्य पद से सेवानिवृत्त हुए। कवि शुक्ल 










































७च आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


ने 'ऊर्मिलीयमहाकाव्य” का निर्माण किया जो उनके ही द्वाद्न १६७३ में प्रकाशित हुआ। 

महाकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर की दृष्टि में वाल्मीकि द्वारा रामायण की उपेक्षिता नारी... 
ऊर्मिला को प्रस्तुत रचना में प्रतिष्ठित करने का कवि का प्रयास है। ऐसा ही प्रयास हिन्दी 
के प्रतिष्ठित कवि स्व. मैथिली शरण गुप्त ने भी अपने 'साकेत' महाकाव्य में किया है। कवि 
शुक्ल ने कृष्णायन्तम्‌ नाम से भी एक महाकाव्य की रचना-की है, ऐसा उल्लेख है| कवि 
शुक्ल द्वारा १७ सर्गो में प्रणीत 'ऊर्मिलीय महाकाव्य' में, रामायण और पुराण के विभिन्‍न 
स्रोतों से प्राप्त ऊर्मिला के कथानक को अपनी प्रतिमा से आबद्ध करने का प्रयास किया 
गया है। जनक की रानी सुनयना से ऊर्मिला का जन्म होता है। सीता के विवाह के भ्रसंग 
में उसका विवाह लक्ष्मण के साथ होता है। कवि ने प्वें ६वें सर्गों को लक्ष्मण और ऊर्मिला 
के संवाद के रूप में प्रस्तुत किया है और अपने कवित्व का स्पर्श देने का भी उसका विशेष 
प्रयास लक्षित होता है, किन्तु उसकी भाषा में सम्प्रेषणीयता का कुछ अभाव सा प्रतीत 
होता है। 

रमेशचन्द्र शुक्ल (राजस्थान १६०६-१६६५) अनेक विधाओं में अपनी रचना-प्रवृत्ति 
से आधुनिक संस्कृत साहित्य को जिन्होंने सम्पन्न करने का प्रयास किया उनमें कविवर 
शुक्ल अन्यतम हैं। बौलपुर में जनमे कवि शुक्ल ने अनेक स्थार्नों में अध्यापन किया। इनके 
द्वारा १४ सर्गों में रचित महाकाव्य 'सुगमरामायण' देववाणी परिषद्‌ दिल्‍्ली-४६ से १६७८ 
में प्रकाशित हुआ कविवर शुक्ल का दूसरा ग्यारह सर्गों में निबद्ध महाकाव्य 'श्रीकृष्णचरित' 
देववाणी परिषद्‌, दिल्ली से ही १६७६ में प्रकाशित हुआ। जैसा कि नामकरण से स्पष्ट है, 
राम की कथा को सुगम भाषा में प्रस्तुत करने का इस कवि का प्रयास है। कवि ने रामायण 
के सभी आदर्श चरित्रों को प्राचीन परम्परा का अनुसरण करते हुए प्रस्तुत किया है। भाषा 
में एक निश्चित ही प्रवाहमयता और अपेक्षित प्रसाद गुण है। कवि स्त्री शुर्पणखा का 
नासिका और कान के कर्तन द्वारा विरूपीरकण समुचित नहीं मान कर लक्षण से स्वीकार 
कराता है। राम उससे कहते हैं- 


निशम्य तस्या वचन कठोरमुवाच रामः प्रतिभासि में त्वम्‌। 
विना च नासाश्रवणे स्वत्न्त्रे प्रयाहि न त्वां तरसा विदृशुः ॥११६/६२ 


कवि ने यत्र-तत्र सुन्दर वर्णनों को भी उपनिबद्ध करके कवित्व का अच्छा स्पर्श दिया 
$ । रामराज्य के वर्णन के प्रसडूग में कवि की राष्ट्रिय भावना समुचित रूप॑ से व्यग्जित 
हुई है। 

वसन्त त्रूयम्बक शेवड़े (महाराष्ट्र १६१७) सतारा के निवासी कवि शेवडे का जन्म 
मुम्बई में उनके मातामह के घर में हुआ। पिता श्रीज्रयम्बक लक्ष्मण शेवड़े पहले अमरावती 
में, फिर बांद में नाग्रपुर में वकील थे। बाद में महाधिवक्‍ता (एडवोकेट जनरल) और फिर 
न्यायमूर्ति (हाईकोर्ट जज) हुए। कवि को संस्कृत का संस्कार मातामह-कुन् में प्राप्त हुआ। 
आपने प्राचीन पद्धति से अनेक गुरुजनों से विविध शास्त्रों की शिक्षा प्राप्त को। आप 





महाकाब्य ण्द्द 


काशीवास करते हुए अपना अधिकतर समय शास्त्रचिन्तन और काव्य-निर्माण में व्यतीत 

कर रहे हैं। आपका लघु काव्य 'रघुनाथशिरोमणिचरितम्‌' “'सरस्वत्तीसुषमा' (बाराणसी) में 

प्रकाशित हुआ। आपके अब तक तीन महाकाव्य प्रकाश में आये विन्ध्यवासिनीचरित 

._ (चौखम्बा सुरभारती प्रकाशन, वाराणसी १६८२) शुम्मवध और श्रीदेवदेवेश्वर महाकाव्य 

(श्री देवेश्वर संस्थान पर्वती व कोयरूड पुणे, महाराष्ट्र संस्थान के प्रयास से १६६३ में 

प्रकाशित)। कविवर शेवडे को उनके प्रथम महाकाव्य पर साहित्य अकादमी (नई दिल्ली) का 

पुरस्कार प्राप्त हुआ। सहज उपासक प्रवृत्ति के इस कवि ने अपनी रचनाओं को पार्वती 

. और परमेश्वर की आज्ञा तथा उनके प्रसाद का फल माना है। वैदर्भी रीति उन्हें कालिदास 
और बिल्हण की परम्परा से प्राप्त हुई- 


कविकुलगुरुमादी शिश्निये कालिदासं तदनु च कविमल्लं बिल्हणं या प्रपेदे। 
स्मरहरचरणाब्जे चब्चरीक वसन्‍्तं श्रयति कविमिदानी सैव वैदर्भरीतिः।। 


(जिस वैदर्भी रीति ने पहली बार कविकुलगुरु कालिदास की सेवा की, तत्पश्चातु 
_ कवि-मल्ल बिल्हण को प्राप्त हुई और अब वहीं काम-हर शिव के चरणों में रह रहे 
(वसन्त॑) वसन्त (शेवडे) के पास रहती है।) 
सोलह सर्गों में रचित विन्ध्यवासिनीचरित महाकाव्य का मूल कथानक कहीं सुसंगत 
रूप से उपलब्ध नहीं है। विन्ध्याचल के निकट मुनि नारद आते हैं और उसे इन्द्र के विरुद्ध 
“कलह के लिए प्रेरित करके चले जते हैं। पर्वतों के साथ इन्द्र का वैर प्रसिद्ध है। विन्ध्याचल 
सभी पर्वतों को आमन्त्रित करता है और इन्द्र से बदला लेने के लिए सबकी सहमति प्राप्त 
करता है। विन्ध्याचल भगवती दुर्गा और अपने गुरु अगस्त्य का स्मरण करके बढ़ने का 
उपक्रम करता है। उधर इन्द्र की प्रार्थना पर विष्णु विन्ध्याचल को मनाने में अपनी अक्षमता 
व्यक्त करते हैं और उन्हें अगस्त्य की शरण में जाने का निर्देश देते हैं। देवताओं के साथ 
इन्द्र प्रयाग होते हुए काशी आते हैं। इन्द्र की प्रार्थना अगस्त्य स्वीकार कर लेते हैं और 
 विन्ध्याचल के पास जा कर उसे पूर्ववत्‌ स्थिर रहने का आदेश देते हैं। विन्ध्याचल उनसे 
प्रार्थना करता है कि विन्ध्य के किसी स्थान पर भगवती दुर्गा को निवास करने के लिए 
प्रेरित करें। अगस्त्य कैलास जाकर भगवती को राजी करते हैं। विन्ध्याचल का एक क्षेत्र 
“शक्तिपीठ” बन जाता है। 
उत्तरार् में, विन्ध्यवासिनी की कृपा से वसुदेव को भगवान्‌ कृष्ण पुत्ररूप में प्राप्त होते 
हैं। कंस के सत्ता में आने पर वसुदेव और देवकी को कारावास होता है। वसुदेव के 
अनुरोध से गर्ग मुनि विन्ध्याचल जाकर सहस्नरचण्डी यज्ञ करते हैं। प्रसन्‍न होकर दुर्गा नन्‍्द 
। के यहां अवततीर्ण होना स्वीकार करती हैं। और विष्णु को वसुदेव-पुत्र के रूप में अवतीर्ण 
$ होने के लिए प्रेरित करती हैं। कारावास में कृष्ण का जन्म, वर्षा में वसुदेव द्वारा उन्हें गोकुल 
पहुंचाया जाना, यशोदा के पास कृष्ण को छोड़कर योगमाया को लेकर मथुरा आना, कंस 
द्वारा योगमाया को मारने का उपक्रम, योगमाया का उसके हाथ से निकल कर कंस को मारे 













है 








द्० आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहात् 
जाने की आकाशवाणी, कृष्ण द्वारा कुवलवापीड हाथी, चाण्डूर आदि मल्लों के वध के 


पंश्चांत्‌ कंस का संहार आदि वर्णित हैं और अन्तिम सर्म में कृष्ण और बलराम के उपनयन “ | 


का समारोह, नवरात्र में वसुदेव आदि की विन्ध्याचल यात्रा, नवरात्र महोत्सव आदि 
वर्णित हैं। 


का तद दरकत हक महाकाव्य का अवध भी सोलह सर्गों का है, जिसमें भगवती दुर्गा द्वारा शुम्भ 
नामक देत्य का वध है। साथ ही, अंगंरूप में धूम्रलोचन, चण्ड-मुण्ड, रक्तबीज, 


निशुम्भ आदि के वध के वृत्तान्त भी वर्णित हैं। इसका कथानक देवी-भागवत और 
मार्कण्डेयपुराण से लिया गया है। 

कवि का तींसरा महाकाव्य (१६ सर्गों का) मराठों के इतिहास पर आधारित है तथा 
१६४० से १७५० तक का इतिहास इसका मूल विषय है। रघुवंश की परम्परा में यहां 
भोसलेवंश के राजाओं का पराक्रम वर्णित हुआ है। क्षत्रपति शिवाजी महाराज उनके ज्येष्ठ 
पुत्र सम्भाजी, द्वितीय पुत्र राजा राम तथा सम्भाजी के पुत्र शाहू जी महाराज के चरित्र इसमें 
चित्रित हैं। उनके प्रधान मन्त्री बालाजी बाजी राव पेशवा पूना में पर्वत पर एक मन्दिर बना 
कर उसमें शाहूजी महाराज द्वारा दी गयी श्रीदेवदेंवेश्वर की मूर्ति की स्थापना करते हैं। 

स्वात्माराम प्रकृति के उपासक कवि शेचडे की काव्य-सांधना भी इनकी उपासना की 
कोटि में परिगणनीय है। इन्होंने वर्णनों को अधिक प्रश्नय दिया है, घटनाओं को कम। उनकी 
भाषा में एक संश्लिष्टता के साथ सम्प्रेषणीयता है। अलंकारों को अनुस्यृत करने और 
अपनी बात के प्रस्तुतीकरण की शैली परम्परागत हैं, तथापि उनकी वैदर्भी चित्त को 
प्रभावित करती है। वर्णनों में वस्तु की स्वाभाविकता का अतिक्रमण प्रायः नहीं करते, फिर 
भी उनके अनुसार विन्ध्यपर्वत की किरात कान्तायें नाना रलों को अल्प मूल्यों में वणिग्जनों 
को दे डालती हैं (६/१४)| 

कंवि में पाण्डित्य के साथ भारतीय सांस्कृतिक चेतना का गहरा रंग भी उद्भासित 
है। ऐसा प्रभाव उसकी रचना में आद्योपान्त परिलक्षित होता हैं। विन्ध्यवासिनी विजय | 
महाकाव्य के पूर्वादर्ध (१-१० सर्ग) की पूरी संरचना इन्द्र के मद को चूर करने के लिए हुई 
और भगवती को विन्ध्य क्षेत्र में प्रतिष्ठित करके देवताओं के पर्वत सुमेरू की तुलना में 
विन्ध्य को अधिक महत्त्वपूर्ण सिद्ध करने में, की गयी किन्तु यह रचना अन्ततः कृष्ण दाद 
आततायी कंस के संहार के कारण लोक-कल्याण की भूमि पर प्रस्तुत हुई। इसमें कवि का 
कवित्व आद्यौपान्त उच्छलित है। एक ओर कवि विन्ध्य वर्णन के प्रसंग में समाज के सबसे 
छोटे वर्ग, किरातों, पुलिन्दों, शालिगोपियों पर दृष्टिपात करता है तो दूसरी और वाराणसी-वर्णन 
में वैदिक विद्वानों के वेदपाठ की चर्चा करता है। 

प्रयाग के प्रसंग में संगम का वर्णन करना कवि को सम्भवतः इसलिए अभिप्नेत नहीं 
रहा कि कालिदास से उसका वर्णन अतिशयित नहीं हो सकता धा। कवि के अगस्त्य जब 
जगज्जननी गौरी तंक पहुंचते हैं तब उनकी वाणी और मुखर हो जाती है- 











महाकाब्य 
विद्यां पुरा त्रिपुरमैरवि तावकीनामाराध्य पञ्चदशवर्णमर्यी मुकुन्दः। 
दैत्यानुपप्लवकरानिव विप्रलब्धुं, त्रैलोक्यमोहनमपद्यत रूपथेयम्‌ ।।८/३१ 

ह (है त्रिपुरमैरवी, पुराकाल में तुम्हारी विद्या की आराधना करके मुकुन्द ने उत्पात 

. अचाने वाले दैत्यों को मानों वब्चित्त करने के लिए जैलोक्य को मोहित करने वाला ख्प प्राप्त 

किया )| कविवर शेवडे महाकाव्य में प्रयुक्त होने वाले प्राचीन अनेक छन्‍्दों का प्रयोग किया 

है किन्तु अनुष्टुप्‌ में लेखन उन्हें अभीष्ट नहीं। 


_शुम्भवध में अपेक्षाकृत वीररस को अधिक प्रश्नय मि 






































शर्वोदूधताउसि हननान्महिषासुरस्य माय 
नाहँं महेशि महिषः कपटानभिन्नः शुम्भो उर्मि नीतिनिपुणो रणप्रण्डितश्च।। ७/४३ 


(है भावानी, माया के श्रम से पशुभाव को प्राप्त महिषासुर के वध से तू घमंड से भर 
गयी है। मैं कपट का अनभिज्ञ महिष नहीं हूं, बल्कि नीति में निपुण और रण का पण्डित 
शुम्म हूं). 

समग्ररूप से कविवर शेवड़े का रचनाकार अपनी परम्परागत सीमा के बावजूद मन 
को आकृष्ट करता है और आज के अनेक रचनाकारों को अपनी कलात्मक चेतना के 
कारण बहुत पीछे छोड़ता हुआ प्रतीत होता है। 

_/“रामावतार मिश्र (बिहार १८६६-१६८४) कवि मिश्र गया जिले के टेकारी के पास 
बैनीपुर ग्राम के निवासी थे। किन्तु इनका जन्म निकटवर्ती ग्राम मखपा में इनके नाना के 
_गहां हुआ। आप जब दो वर्ष के थे तभी आपके पिता का देहान्त हो गया। गया के पं, 
रमाप्रसाद मिश्र “रमेश” की शरण में रहकर १६२३ में आपने साहित्योपाध्याय की परीक्षा 
उत्तीर्ण की। आपने व्याकरण, आयुर्वेद तथा ज्योतिष का भी अध्ययन किया। अपने गुरु के 
प्रति इनके मनमें अपार आदर का भाव था। अपने काव्यों के प्रकाशन के उपाय से विरत 
कवि मिश्र ने अनेक खण्डकाब्यों के साथ दो महाकाव्यों की रचना की। संयोगवश इनकी 
अप्रकाशित रचनाएं सेण्टजेवियर्स कालेज में अंग्रेजी विभाग के प्राध्यापक गुणग्राही डॉ. . 
शिवशड्‌ .कर पण्डित के हाथ लगीं और उनका सम्पादन करके हिन्दी में अनुवाद के साथ 
डॉ. पण्डित ने प्रकाशित किया। कवि के दो महाकाव्य हैं-'श्रीदेवीचरितमु” (१६८२) और 
'श्रीरक्मिणीमड्गलम' (१६६६)। पहला तो १६३५ से १६३६ के बीच ही लिखा जा चुका 
था, किन्तु दूसरे के ६ संगों की रचना १६३६ में हो चुकी थी, लेकिन कवि ने प्रथम 
महाकाव्य के प्रकाशन के पश्चात्‌ बाद में १६८२-८३ पूरा किया। दोनों रचनाओं का 
प्रकाशन रुक्मिणी प्रकाशन, इन्द्रपुरी रांची- ८३४००५ (बिहार) से हुआ। कवि को 
श्रीदेवीचरित पर उत्तर प्रदेश संस्कृत अकादमी (लखनऊ) का कालिदास पुरस्कार (१६८३) 
में प्राप्त हुआ। सम्पादक डॉ. पण्डित के अनुसार, कवि ने रचनाओं के मुखपृष्ठ पर अपने 


हु द्रे आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
| | । गुरु की असीम कृपा को अपनी रचनाओं का मूल कारण निर्देश करने वाले अपने इस पद्च 
| | को आग्रहपूर्वक मुद्रित करने का निर्देश किया था- 
क्‍ द हु “कृष्णांप्रिपाथोजमधघुव्रतस्य सदागमाभ्यासपरायशस्प। है पर 
|! क्‍ घृतावतारस्य नु कालिदासकवें रमेशस्य कृपाशयेण ।।” ' 
॥॥ 





। (श्री कृष्ण के चरण कमलों के भ्रमर, सदा आगम शास्त्र के अभ्यास में संलग्न, कवि 
| कालिदास के अवतार रूप गुरु रमेश की कृपा के आश्रित) | १ 
श्रीदेवीचरित (१६ सर्ग) प्रसिद्ध पौराणिक कथानक प्र आधृत है, जिसमें आदि शक्ति 
। जगज्जननी द्वारा महिषासुर आदि नाना असुरों के संहार की कथा है। विष्णु के नाभिकमल 
! से ब्रहमा की उत्पत्ति, विष्णु के कान की मैल से मधु और कैटभ की उत्पत्ति, उनके डर 
| से ब्रहमा द्वारा स्तुति से आरम्भ करके विभिन्‍न असुरों के वध की रोचक प्रसंग वर्णित हैं। । 
इस विजय के पश्चात्‌ सब ओर सुख शान्ति का वातावरण हो जाता है। इसी,प्रकार दूसरे 
महाकाव्य श्रीरृक्मिणीमढ़गल (१२ सर्ग) का कथानक श्रीमद्भागवत्त में प्राप्त रुक्मिणी विवाह ' 
की घटना पर आधारित है। आरम्भ में, नारद श्रीकृष्ण के यहां आकर रुक्मिणी का वर्णन 
करते हैं, श्रीकृष्ण के पास ब्राह्मण द्वारा रुक्मिणी का संदेश प्राप्त होता है। श्रीकृष्ण सेना 
के कृण्डिनपुर जाते हैं और रुक्मिणी का हरण करते हैं आदि पुराण प्रसिद्ध कथा है। | 
यद्यपि कवि ने दोनों रचनाओं में इतिवृत्तात्मक शैली में कथा की मन्दगति से गतिशील 
किया है तथा कवित्व के प्रदर्शन से पराड्मुख है तथापि उसका कवित्व आद्योपान्त जलचादर क्‍ 
के दीप की भांति उसके द्वारा प्रयुक्त शब्द-अर्थों के आवरण में झलकता हुआ प्रतीत होता 
' है। प्रथम महाकाव्य के प्रथम सर्ग में कविने मधुकैटम के आतंक से भयाक्रान्त ब्रह्मा के 
| || मुख से योगनिद्रा की स्तुति करायी है। वहां उसकी आदि शक्ति के प्रति निष्ठा के साथ 
| उसके कवित्व का पाक भी लक्षिंत होता है। कवि की भाषा भी आधश्योपान्त प्रसादगुणमवी एवं कह 
| भावसम्प्रेषण में क्षम है। जैसे- | 


| || सौम्याकृतीनां त्वमतीव सौम्या त्वत्तः पर सौम्यतरा न लोके। ॥३ 
क्‍ सौम्यत्वमेवास्ति तवाश्रितं यतू कथ न॒तादृरभवि त्वमेंव।। श्री दे. च. १/४८ 


|। (सौम्य आकृति वाली स्त्रियों में तुम सबसे बढ़कर सुन्दर हो, संसार में तुमसे अधिक | द 

है सुन्दर कोई भी नहीं है, जब सौन्दर्य तुम्हारे ही अधीन है, तो तुम वैसी क्यों न हो) 
ढ़. दूसरे सर्ग में विष्णु के साथ असुरों-मधु और कैटभ का युद्ध सहज भाव से वर्णित | 
। हुआ है। कवि का ज्योतिष ज्ञान तृतीय सर्ग में प्रकट हुआ है, जहां महिषासुर स्वर्ग पर 8 
हे विजय प्राप्त करने के लिए युद्ध-यात्रा करता है। कहीं-कहीं कवि ने आज के जीवन में है 
|| प्रचलित लोकोक्तियों को अनुस्यूत करके भी अपने कवित्व में रमणीयता लाने को प्रयास है 
किया है। जैसे दशम सर्ग में रक्तबीजवध के प्रसडग में कवि ने लिखा है- 
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अहो यवेतत्सकलाइूगनिःसृतक्षतोद्भवा व्यापृणुयुर्धरामिमाम्‌। 
तदा त्रिवेदों भवितुं चतुःश्रुतिर्गतो द्विवेदस्तु भवन्‌ समागतः।। १०,/४४ 

अर्थात्‌ यदि इसके सम्पूर्ण अंग से निःसृत्त रक्त से सारी पृथ्वी व्याप्त हो जाये तो 
कहा यह जायेगा-त्रिवेदी गये चतुर्वेदी बनने, किन्तु मात्र द्विवेदी बनकर ही लौटे।" 

श्रीदेवीचरित के अट्ठारहवें सर्ग में एक दैत्य द्वारा विभिन्‍न देहाती खेलों तथा 
शारीरिक व्यायामों का जीता-जागता वर्णन हुआ है। प्राचीन शैली के रचनाकार कविवर 
मिश्र ने अपने जीवनकाल में देश में प्रवर्तमान वैदेशिक साम्राज्य के आतड्क को अनुभूत 
किया था, सम्भव है उससे ही मुक्ति पाने के लिए देवी आदिशक्ति के चरित का 
गान किया है। 

रसिकबिहारी जोशी (१६२७)- कविवर जोशी के पिता प॑. रामप्रताप शास्त्री एक 
प्रतिष्ठित विद्वान और वैष्णव कवि थे। कवि जोशी पर उनका वैष्णव संस्कार पर्याप्त रूप 
में पड़ा है, जो उनकी करुणाकटाक्षलहरी द्वारा अभिव्यक्त हुआ है। जोशीजी ने वाराणसी 
में अध्ययन किया और जोधपुर तथा दिल्ली विश्वविद्यालयों के संस्कृत विभागों में अध्यक्ष 
पद पर प्रतिष्ठित रहे। श्रीकृष्णभक्तिप्रवण रचनाओं के निर्माण में.निपुण कवि जोशी का_ 
आठ सर्गों में लिखित 'मोहभड़्गम्‌' नाम का महाकाव्य १६७८ में जोधपुर विश्वविद्यालय से 
प्रकाशित हुआ। इस महाकाव्य का विष्मुपुराण में प्राप्त मुनि सौभरि के आख्यान्‌ को कवि 
ने मूल आधार बनाया है। कवि के अनुसार, उसको उस आख्यान में जीवन दर्शन के 
. 'युनिवर्सल' सत्य का अनुभव हुआ और वह॒ उसके आधार पर महाकाव्य लिखने के लिए 
प्रेरित हुआ। 
सौभरि महान्‌ विचारक, वेदों के ज्ञाता एवं तपोनिष्ठ मुनि थे। उनका आश्रम 
ज्ञानुष्ठानों, तप-नियमों तथा विद्याओं का केद्र था। एक दिन यमुना के जल में साधना 
के अवसर पर उन्होंने एक श्रेष्ठ मत्त्य को अनेक मछलियों के साथ काम-क्रीडा में आसक्त 
देखा और उनके मन में भी विवाहित जीवन की आकांक्षा जगी। मुनि सम्राट मान्धता के 
'पाप्त पहुंचे और उनकी पचास कन्याओं में से एक के साथ विवाह की आकांक्षा व्यक्त की। 
 आन्धाता तो उस अस्सी वर्ष के वृद्ध मुनि का न निषेध कर सके और न स्वीकार ही किया। 
किप्ती प्रकार उन्होंने सुझाया कि यदि कन्याओं में से कोई उन्हें पति के रूप में चुन लेती 
है तो उन्हें (सम्राट को) कोई आपत्ति न होगी। मुनि ने राजा के अन्तःपुर में प्रवेश करते 
हुए, अपनी अद्भुत काबव्यूह की शक्ति से नवयुवक राजकुमार का रूप धारण कर लिया। 
फ़लत: उनके सौन्दर्य पर गुग्ध होकर सम्राट्‌ की सभी कन्याओं ने एक ही साथ उनसे विवाह 
कर तिया। दिव्यशक्ति के बल पर राजभवनरूप में परिणत आश्रम में मुनि उन्हें ले आये। 
उनका गृहस्थ जीवन आरम्भ हुआ। समयानुसार प्रत्येक पत्नी से उनके तीन-तीन पृत्र हुए 
और पौजत्रों का भी क्रम चला। परन्तु सौभरि ने अपनी आकाडक्षाओं को पूरी होते हुए नहीं 
अनुभव किया। अन्त में उन्होंने गृहस्थ जीवन का परित्याग कर दिया। आरम्भ में तो उनकी 
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पत्नियों ने आपत्ति की, किन्तु सौभरि के द्वारा तत्त्व-ज्ञान का उपदेश पा कर वे भी सब 
कुछ छोड़कर वानप्रस्थ जीवन बितानें लगीं। 
कवि ने भारतीय आदर्श एवं दर्शन को इस कथानक के माध्यम से प्रस्तुत करने का 
प्रयास किया है। भाग्य के चक्र के अनुसार जीवन परिवर्तित होता रहता है, जैसा कि पूर्व 
कर्मानुसार सौभरि मार्ग से हट कर पुनः सही मार्ग पर आ जाते हैं। इस कथ्य को कवि 
ने आधुनिक जीवन के लिए भी प्रसंडिगक माना है। कवि के अनुसार, जीवन एक मात्र । 
सर्वोत्तम पाठशाला है, स्वानुभव एक माज्र सर्वोत्तम गुरु है तथा भाग्य एकमात्र सर्वश्रेष्ठ 
विधान है, यही इस महाकाव्य का सन्देश है। 
क॒वि कालिदास के मार्ग पर चलकर “क्वाहं मन्दर्मतिः क्व काव्यरचनाशास्त्म्बुधिदस्तर:” 
द्वारा अपना विनय प्रकाशित करते हुए मूल कथा का आरम्भ करता है और अधिकतर 
संस्कृत के बड़े घन्दों, खग्धरा, शार्टलविक्रीडित आदि का आश्रयण करता है। कवि की | 
प्रतिभा कहीं स्त्रोत्र में, कहीं मान्धाता के प्रासाद के वर्णन में और अधिकतर यड्लुड्न्त । 
धातु-रूपों के प्रयोग में आकलनीय है। स्थान-स्थान पर कवि ने यडूलुडन्त धातुओं के ' 
प्रयोग में अपनी विशेषकाव्य निर्माण क्षमता दिखायी है। उदाहरणार्थ यह पद्य आकलनीय है- । 


८ मन्त्रमूर्ति प्रणतहृदयगों यस्तमों दन्दहीता 
च्छुद्धां मे तन्तनीतादू रसिकहृदयगों देदवीतातू स्वधाम्ना। 
ते कृष्ण तोष्टवीमो मधुरगुणमर्यी मालिकां जाग्रथीम 
पूजार्थ नन्‍नमीमो हृदयनिधिहित॑ माधव पोपुषीमः ६ 3#६ 
(मन्त्रमूर्ति उस कृष्ण की. मैं बन्दना करता हूं, जो प्रणत जनों के हृदय-में रहता है, | 
जो मेरे तम को नष्ट करता है, मेरी श्रद्धा को बढ़ाता है, रतिक के हृदय में बैठा जो अपने 
प्रकाश से प्रकाशित है उसकी हम स्तुति करते हैं, मधुर गुणों वाली माला को उस के लिए | 


गूथते हैं, उसे प्रणाम करते हैं, हृदय में निहित उस माधव को पुष्ट करते हैं.) 








अर्न्तदनन्द्र उत्पन्न होते हैं उनके चित्रण से कवि की यह रचना आकलनीय कोटि की बन 
पड़ी हैं। 

सुबोधचन्द्र पन्त (उत्तर प्रदेश, १६३४) कवि पन्‍्त ने आरम्भ में सम्पूर्णानन्द संस्कृत 
विश्वविद्यालय, वाराणसी और बाद में प्रयाग के गड़गानाथ केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ तथा 
राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान (नयी दिल्ली) के कार्यालयों में अधिकारी के रूप में सेवा की। २२ 
सर्गों में लिखित इनका 'झांसीश्वरीचरित' महाकाव्य गंगानाथ झा केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीढ, 
प्रयाग से १६७६ में प्रकाशित हुआ। 'झांसीश्वरीचरितम्‌' के रचनाकार श्रीपन्त एक सह 











महाकाव्य 3 
कविहृदय हैं। भारतीय स्वतन्त्रता संग्राम के इतिहास में झाँसी की रानी लक्ष्मीचाई (१८३४-५८) 
का नाम अमर है। कवि पन्त ने उन्हें देवी दुर्गा के अवतार के रूप में चित्रित किया है- 
दुर्गग नारीजन इत्यवोचल्लोकस्य नेत्रे उदमीमिलच्च। 
यदु विस्मितों इभूद बत विस्मयो5पि चक्रे समस्त तददृष्टपूर्वम्‌।। १/२७ 


(यह कन्या दुर्गा जैसी है, ऐसा नारियों ने कहा। उस बालिका ने लोगों के नेत्र खोल 
दिये, यहां तक कि विस्मय भी विस्मित हुआ, सब कुछ अदृष्टपूर्व घटित हुआ)। इस महनीय 
"ऐतिहासिक चरित्र पर लिखित इस महाकाव्य में कवि ने वर्णनों को महत्व न देकर कथा- 
प्रवाह को आद्योपान्त गतिशील रखा है और विषय, प्रसंग के अनुकूल भाषा का प्रयोग एवं 
. छन्दोयोजना को प्रश्नय दिया है। इस कारण यह पठनीय कृति बन पड़ी है। सम्पूर्ण रचना 
अपने विषय के अनुरूप कवि की उदात्त्त भावना एवं स्वदेशप्रेम से उल्लसित है। हिन्दी 
आदि समकालीन साहित्य में भी झांसी की रानी पर अनेक गीत एवं उपन्यास आदि लिखें 
गये, किन्तु प्रस्तुत संस्कृत रचना का एक अलग ही महत्त्व है। निश्चय ही कवि ने जानबूझ 
कर अलंकार संयोजन आदि में प्रयास नहीं किया है, फिर भी यत्न-तत्र उत्प्रेश्षा की झड़ी 
_ सी लगा दी है। इसके अन्य पात्रों के चरित्र चित्रण में भी कवि को सफलता मिली है। 
अन्त में वह संग्राम में शहीद हुई उस वीराडगना को सम्बोधित करके कहता है- 

देह॑ सार॑ रुधिरममितं सेचन सम्प्रदाय॑ 

य॑ हे देवि प्रवतनशततैरवर्थयामासिथ त्वम्‌। 

अल्युच्छायः स्पृर्शति सतत मुक्तिवृक्षः स एव 

स्वीयैरग्रीः सुजनह्दयं॑ का कथा पुष्करस्थ।। २२/२१ 


यह रचना उत्तर प्रदेश संस्कृत अकादमी द्वारा पुरस्कृत की गई। 

विद्याधर शास्त्री (राजस्थान, १६०१) अनेक छोटी बड़ी वैविध्यपूर्ण संस्कृत रचनाओं 
के निर्माण से संस्कृत क्षेत्र में प्रतिष्ठित कंविवर शास्त्री का एक विशेष स्थान है। राजस्थान 
साहित्य अकादमी ने इनकी कुछ रचनाओं का संग्रह “विद्याधरग्रन्थावली (१६७७) के नाम 
: से प्रकाशित किया हैं। शास्त्री जी एक ओर अपनी महनीय परम्परा से जुड़े हैं तो दूसरी 
और नये युग के विचारों को बेहिचक आत्मसात्‌ करते हुए प्रतीत होते हैं। “नवोत्साहो नवो 
भावों नवा दृष्टिर्नवा कृति:” की भावना से निर्माण में प्रवृत्त कविवर शास्त्री आधुनिक 
संस्कृत कवियों में अपनी एक अलग पहचान बना चुके हैं। इनका 'हरनामामृतम्‌” 
[संस्कृतजीवनम्‌ नाम की काव्यावली का एक अंग) महाकाव्य १६ सर्गो में विभक्त है तथा 
पितामह पं. हरनाम दत्त के जीवन-चरित पर आधारित है। एक व्यक्ति के जीवन-चरित 
* पर लिखित होने पर भी इस रचना को कवि ने एक बड़ा सांस्कृतिक आयाम दिया है। कवि 
की भाषा सहज प्रवाहमय एवं प्रसादगुणयुक्त है। कवित्व के प्रदर्शन की ओर से कवि 
आद्योपान्त निरपेक्ष प्रतीत होता है। कवि के मन में “नवीन” के प्रति कुछ अतिरिक्त 








८६ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहात्त 
युग-बोध का स्पर्श था, जो उसे लेखन के लिए प्रवृत्त करता था- 


प्रतिक्षणं यत्र मतिर्नवीना गतिर्नवीनीव च यत्र नित्यम्‌। 
कथ॑ न तस्मिन्‌ नवमस्तु काव्य॑ युगे युगे नव्यविमर्शशीले।। १/१३ 
(जिस युग में प्रतिक्षण मति नवीन है और गति तो नवीन ही है, फिर नये के विमर्श 
में परायण उस प्रत्येक युग में काव्य क्यों न नया हो) 
कवि यह स्पष्ट कर देता है कि अपने कुल की प्रशस्ति उसे अभीष्ट नहीं है, प्रत्युत | 
उसके माध्यम से सत्य के प्रकाश का यह निमित्त मात्र है (१/३५)। अपने मरुदेश । 
(राजस्थान) के प्रति कवि के मन की अपार आस्था व्यक्त हुई है। वह एक और उसके ' 
सौन्दर्य का वर्णन करता है तों दूसरी ओर उसमें दुर्भिक्षजन्य दुःस्थिति का भी चित्रण । 
करता हैं- 


सशीतलो गन्धवहः समीरः स तित्तिराणां मधुरों विराव:। 
तन्नर्तनं बर्वविभूषणानां समुत्लुतिः सा च कुरडगमाणामू।। ७/२७ 
(वह शीतल गन्धवह पवन, वह तीतरों की मधुर आवाज, मोरीं का वह नर्तन तथा है 
हिरणों का वह फुदकना |) | प्र 


विदलस्थ तरोरधस्तले रवितापे न भृशम्प्रतापिताः। 
बिहगा विकला हि निश्चलाः कठिन हा कथमुच्छूवसन्ति ते।। ६/५ 


(पत्ते से रहित पेड़ के नीचे, सूर्य के ताप से अत्यन्त तापित, विकल पश्ची निश्वल द 
पड़े, हाय कठिनाई से उच्छुवास ले रहे हैं॥ 
कवि का विश्वमानवीयम्‌ (महाकाव्य) नौ सर्गों में विभक्त है। कवि ने इसे महाकाव्य | 
या खण्काव्य की विधा में नहीं रखा है। द 
कथा नेय॑ न वा काव्यं ममेय कापि हज्झरी।॥/५० 
(यह न कोई कथा है और न ही कोई मेरा यह काब्य है, प्रत्युत यह मेरे हृदय का 
झरना है| इस काव्य में चन्द्रमा पर मानव के पदार्पण और वैज्ञानिक परीक्षण से प्रभावित | 
क॒विं ने एक प्रकार से सचेत किया है। 
न हि कदापि महीतलवासिनामहितमाचरितं शशिना क्वचितू। 
यदधुना मनुजैः कृतघातकैरयमपि क्रियतां क्षतविक्षतः।। ६/१७ 
(कभी चन्द्रमा ने कहीं पृथ्वीतल के निवासियों का कोई अहित नहीं किया है जो कि 
कृतज्ञतारहित मनुष्यों द्वारा वह क्षत-विक्षत किया जाय| अन्त में कवि मानवीय विभूति के. 
प्रति अपनी प्रगाढ आस्था व्यक्त करता है और एक निर्णय देता है- 








महाकातन्य चद्छ 


तन्मानवाभ्युदय एवं सदैव कार्य 
कार्या न चात्मगतयः क्वचनापि मन्दाः। 
उच्चैर्दह मानवमनोबलमत्र. नित्य॑ 
| साध्यस्य सिद्धिमखिलां नियतामुपैति।। 

(अतः, मानव का अभ्युदय ही यहां सदा करना चाहिए, कहीं पर भी अपनी गति 
मन्द नहीं करनी चाहिए, क्योंकि ऊंचा मानव-मन का बल साध्य की अखित तथा नियत 
सिद्धि को प्राप्त कर लेता हैं)। भले ही यह कवि की दृष्टि में महाकाव्य आदि किसी विधा 
में रखा जाने वाला काव्य न हो तथापि मानव मात्र के प्रति उदात््त दृष्टि देने वाले इस महत्‌ 

काव्य को महाकाव्य कहने में आपत्ति नहीं होनी चाहिए। 
पी. सीं. वेवस्य (केरल, १६०६) इस कवि ने 'क्रिस्तुभागवतम्‌' नाम से ईसा मसीह 
के जीवन पर ३३ सर्गों में महाकाव्य की रचना की हैं, जो जयभारतम्‌, त्रिवेद्रम, केरल से 
. १६७७ में प्रकाशित हुआ है। कवि की यह रचना “साहित्य आकादेमी” दिल्ली द्वारा 
पुरस्कृत हैं। कवि को महान्‌ ईसामसीह के बलिदान ने काव्य रचना की ओर कुछ उसी 
प्रकार प्रेरित किया जिस प्रकार कौज्ववध की घटना ने महर्षि वाल्मीकि को रामायण लिखने 
के लिए प्रेरित किया था- 


द्रुमस्थितक्रौज्वनिषुदनव्यथा व्यधात्पुरा व्याधमुनिं महाकविम्‌। 

अजात्मजस्पात्मबलेरनुस्मृतिः सुचेतर् क॑ न कविं करिष्यति।। १/२ 
+ (बहुत पहले वृक्ष पर स्थित क्रीज्च पक्षी के वध से उत्पन्न व्यथा ने व्याधमुनि 

। को महाकवि बना दिया तो कन्या-पुत्र येशु के आत्मबलिदान की अनुस्मृति किस 
सुचेतस्‌ व्यक्ति को कवि नहीं बनाएगी)। कवि का यह सहज विनय ही है जिससे कवि ने 
कवि के पद की उपलब्धि के लिए मानवता के महान्‌ उपकारक ईसा मसीह के सुचरित को 
. आधार बनाया हैं और साथ ही, आधुनिक संस्कृत साहित्य को एक नया तथा प्रतिष्ठित 
आयाम दिया है। 
भारतीय साहित्यकार सत्य का सदा से अनुसन्धाता रहा है। वह सत्य चाहे धर्म के 
स्रोत से उपलब्ध हो अथवा विभिन्‍न देशों के नाना दार्शनिक विचारकों के माध्यम से, उसके 
प्रति यहां एक सहज आकर्षण रहा है। भारत ने एक और अपनी महनीय सत्यानुभूति के 
बल पर अपने को 'जगदुगुरु' के पद पर प्रतिष्ठित करने की गरिमा पायी तो दूसरी ओर, 
अन्य स्त्रोतों से प्राप्त होने वाले सत्य की ओर से किग्चिन्मात्र भी मुंह नहीं मोड़ा, उसका 
हृदय से स्वागत किया। यह रचनाकार उसी भारतीय उदात्त भावभूमि पर प्रतिष्ठित है। 
। 'क्रिस्तुभागवतम्‌' एक “महाकाव्य' की पूर्ण भूमि पर आधारित रचना है, क्योंकि इसमें 
अभिव्यक्त जीवन अपने घनत्व, प्रतीकृत्व एवं विराट रूप, इन तीनों गुणों से समुच्छलित 
. हैं। कवि में कथानक को सुसम्बद्ध करके वैदर्भी से सम्पोषित भाषा में प्रस्तुत करने की भी 

एक अलग क्षमता है। यथास्थान प्रभु येशु के अमृतमय उपदेशों का नियोजन भी ग्रन्थ को 
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ष्द आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
आकलनीय बना देता है। जैसे १८ वें सर्ग में २,३,६,७,८,६ तथा २३ वें श्लोक में कवि 
ने “क्रृश” पर चढ़े येशु के उप्ती वचन को अनूदित किया है| 
क्रूशमारोपितों येशुर्यवाचे तात मर्षय। 
तेषां दोषानू न जानन्ति यत्त्ते कुर्वन््यविध्यया।। ३१/३० 


डे प्रार्थना की-हे प्रभो, इन्हें क्षमा प्रदान करना, क्योंकि 


(सूली पर चढ़ाये गये येशु 
हैं)। उनके स्वार्गरोण को इन शब्दों 


अविद्या के कारण ये नहीं जानते कि ये क्या कर रहे 
में कवि प्रस्तुत करता है- 
अनुज्झितनराकृतिः सपदि येशुदेवः स्वयं 
स्वशिष्यनिकटातु पृथगू भवति चोर्ध्वनेत्राम्बुज:। 
प्रसारितकरः समुत्पतति नाकलोकोन्मुखों 
वलाहकपट: क्षणादपहरत्युमुं दृक्पधातू।। ३३/२१ 
(जिन्होंने अपने मनुष्याकार को नहीं छोड़ा ऐसे ऊपर उठे नेत्रकमलों वाले येशुदेव 
शीघ्र स्वयं अपने शिष्य के समीप से हट जाते हैं और स्वर्गलेक की ओर हाथ फैलाबे उठ । 
जाते हैं, मेघ का वस्त्र पहने कोई उन्हें दृष्टि-पथ से क्षणभर में अपहरण कर लेता है| 
कालिकाप्रसाद शुक्ल (उत्तर-प्रदेश, १६२१) कुशीनगर के निकट मठिया ग्राम में. 
उत्पन्न कवि शुक्ल सम्पूर्णाननद संस्कृत विश्वविद्यालय, वाराणसी में व्याकरण विभाग के 
अध्यक्ष पद से सेवानिवृत्त हुए। उनका १३ सर्गों मे रचित 'राधाचरित” महाकाव्य (१६८९) | 
क॒वि के रचनाशिलप की प्रौढि की परिचायक कृति है। कवि को इसके निर्माण के कारण 
साहित्य-अकादमी (दिल्ली) का पुरस्कार भी मिल चुका है। कवि की दृष्टि 'राधा' के प्रति 
प्राचीन वैष्णव परम्परानुगत होने के कारण अतिशय भक्तिपरक हो गयी है। आज की 
आधुनिक साहित्य-चेतना की अभिव्यक्ति ढूढ़ने वाले को इस रचना से कुछ निराशा अवश्य 
हो सकती है। किन्तु पब्वमसर्ग में आये शिशिर ऋतु के वर्णन के पद्य कवि के प्रति किन्चित्‌ 
अंतिरिक्‍त आकर्षण उत्पन्त करते हैं। - 
शिशिरशिशिरवातबाणविदूधा अपि हलिनः शत्पर्णसर्ववस्त्रा:। 
निखिलनिशि पलालजालतल्पा असुमिव सस्यमवन्ति वहिनसाध्या:।। ५४/५७ 
(शिशिर काल की ठंडी हवा के बाण से विधे छितवन के पत्ते पहने, पुआल के तल 
पर सारी रात सोने वाले, एक मात्र अग्नि के साधन वाले किसान प्राणों की भांति 


सस्य-सम्पदा की रक्षा करते हैं ॥ 
स्व. शुक्ल जी ने भगवान्‌ आदित्य पर एक स्तोत्र काव्य की भी रचना 'आस्करभावभानद/ 


नाम से की है जो उनके प्रौढ़ कवित्व को उजागर करती है। वद्यपि कवि मूलतः 





























महाकाव्य दर्द 


है तथापि उसका हदय भक्तिभाव से उल्लसित है, जिसकी अनुभूति उसके प्रत्येक पद से 
होती है| कवि को 'राधा' के विषय में यह आर्या अत्यन्त मोहक है- 


धन्य॑ वृन्दाविपिन॑ कदम्बलवलीनिकुण्जनिचितान्तम्‌ | 

यम्मिस्तमालमाले नृत्यति बाधाहरा राधा।। ६/१ 
(कदम्ब की लताओं के निकुन्ज से व्याप्त वृन्दावन धन्य है, तमाल से घिरे जिसमें 
बाधा दूर करने वाली राधा नृत्य करती है॥ 
एक आलोचक का कहना है ....“'कवि अपने चरित्रों को दिवकालानवच्छिन्न गोलोक 
मे ज्यों-त्यों मध्यकाल तक ले आ पाया हैं। रचना आज की होकर नहीं सम्प्रेषित होती, कवि 
ने कोशिश ही नहीं की है। अन्यथा भाषा और शिल्प की समर्थता उसका यशथेच्छ साथ देती 
ज्गती है। 
कण बकुलभूषण (जग्गू अलवार अयंगार) (कर्णाटक १६०२-१६६३) 
संस्कृत में कई दशकों से लेखन में प्रवृत्त श्री बकुलभूषण का १५ सर्गों का 
अदभुतदूतम' महाकाव्य १६६८ में प्रकाशित हुआ। इसके साथ रत्तप्रभा नाम की संस्कृत 
व्याख्या भी प्रकाशित है। कवि ने महाभारत के उद्योग पर्व की पूल कथा, जिसमें श्री कृष्ण 
पाण्डवों के दूत बन कर कौरवों की सभा में जाते हैं, को आधार बनाया है। बकुलभूषण 
ने साहित्य की अनेक विधाओं गद्यकाव्य, चम्पू, नाटक, गीत तथा स्त्रोत्न में रचना की किन्तु 
इनकी सर्वतोभावेन अभिनंद्य रचना अदूभुतदूतम्‌ है। कवि ने श्रीकृष्ण को एक मानव रूप 
| में चित्रित न करके “अवतार” के रूप में चित्रित किया हैं और यह बात सम्पूर्ण रचना 
में ही अभिव्यक्त होती है। कवि कीं दुढ मान्यता है कि स्वयं पाण्डवडूत उन्त भगवान्‌ 
(श्रीकृष्ण) ने अपने को इस कैड़कर्य में लगाते हुए, उसकी सरस एवं सफल रचना को 
_ श्रगवच्चरणकमलमधुस्पन्दसन्दीह से समाप्लावित (करके) यथार्थ रूप से इसे बनाया है-[दिखें, 

ग्रन्वकुतुविज्ञापनम्‌) | कवि ने आद्योपान्त पठनीय इस रचना को सब ओर से एक व्यवस्थित 
रूप दिया है। वह “'महाकाव्य” लेखन की परम्परागत मान्यता का अनुसरण भी करता है। 
$ श्रोकृष्ण पाण्डवों के दूत बनकर कौरवों की सभा में जाते हैं, किन्तु उनका “रोल” एक 
+ राजदूत का नहीं, प्रत्युत एक भयंकर युद्ध को रोकने के लिए एक प्रकार का, देवी चेतना 
की ओर से प्रयास है। श्रीकृष्ण अपने अग्रज बलराम के साथ आकर पाण्डवों से मिलते 
$ है। विराट नगर में तेरहवें वर्ष के अज्ञातवास की पूर्ति के लिए द्रोपदी के साथ पाण्डव 
निवास कर रहे थें। अभिमन्यु का विवाह हो चुका था। पाण्डवों के मन में युद्ध की भावना 
भड़क रही थी। वे उपप्लव्य नाम के स्थान पर आ गये थे। वहीं श्रीकृष्ण और बलराम 
+ हहुंचते हैं। धर्मराज उनके बाल्यकाल के कृत्यों की चर्चा करते हुए उनका स्वागत करते हैं 
और प्रजावर्ग में क्षोम की सम्भावना की कामना करते हैं। युद्ध की बिभीषिका या परिणति 
की चर्चा करते हैं। दोनों की सन्धि में ही वे कल्याण समझते हैं और बड़ी विनम्नता के साथ 
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६० आपुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


दौत्य के लिए प्रार्थना करते हैं। श्रीबलराम, भीम और अर्जुन धर्मराज युधिष्ठर के प्रस्ताव 
का समर्थन करते हैं। किन्तु द्रोपदी की मनःस्थिति भिन्‍न है। अब श्रीकृष्ण उसे सान्तना देते « 
हैं। अन्त में वह भी यह कहती है- 


निजावतारं सफलीकूरुष्व विनाश्य पापान्‌ परिपाल्य साधूनु। 


(पापियों को नष्ट कर तथा साधुजनों की रक्षा करके अपने अवतार को सफ़ल करो) 
तत्पश्चातृ कवि ने श्रीकृष्ण की हस्तिनापुर की यात्रा का वर्णन किया है। मार्ग में श्रीकृष्ण 
समाज के सामान्यजनों से मिलते हुए जाते हैं। उनके गोप वृद्धों से मिलन के प्रसंग को कवि 
ने लिखा- 


हैयडूगवीननवनीतपयोमधूनि प्रीत्याईर्पितानि परिभुज्य स॒गौपवृद्ैः। 
बाल्ये व्रजे विरचितं निजचौर्यमुक्त्वा तेभ्यों जगाद सुलभान्यधुनेति कृष्ण:॥। ४//३८ 


(बूढ़े ग्वालों द्वारा अर्पित मक्खन, दूध और शहद को ग्रहण कर श्रीकृष्ण ने उनसे 
अपने बाल्यकाल में ब्रज में अपने चौर्यकर्म की बात बतायी और पूछा कि अब उन्हें वे 
पदार्थ सुलभ हैं!) 

हस्तिनापुर में धृतराष्ट्र ने अपने सभासदों को बुलाकर श्रीकृष्ण के स्वागत के 
आयोजन के लिए तैयारी करने का आदेश दिया। तब कर्ण की प्रेरणा से दुर्योधन ने श्रीकृष्ण 
की खिल्ली उड़ायी, किन्तु श्रीविदुर उसका प्रत्याख्यान करते हैं। क॒वि में वर्णन-प्रतिमा के 
साथ उक्ति-प्रत्युक्ति के घटन की भी अद्भुत क्षमता लक्षित होती है। अनुकूल छन्दोयोजना 
के साथ शब्द-चयन में भी बहुत सहजता और गुम्फनवैचित्रय प्रतीत होता है। सम्पूर्ण 
महाकाव्य में श्रीकृष्ण का साक्षात्‌ नारायणस्वरूप लक्षित कराने की ओर कवि का विशेष 
आग्रह है। साथ ही उनका शान्तिदूत का स्वरूप आज युद्ध की विभीषका से ग्रस्त विश्व में 
देशों-महादेशों के बीच दूतों को भेजकर चलने वाले शान्ति-प्रयास का भी संकेत इस 
महाकाव्य को एक आधुनिक पृष्ठभूमि प्रदान करता है। यह रचना जहां एक ओर भारतीय 
परम्परा के अनुगमन का सन्देश देती है तो वहाँ दूसरी ओर युख्धों के निवारणार्थ होने वाले 
शान्ति के प्रयासों के औचित्य का भी समर्थन करती है। 

जब बहुत धन व्यय करके सम्पादित स्वागत-समारोह के अवसर पर दुर्योधन श्रीकृष्ण , 
को भोजन के लिए आमन्त्रित करता है तब श्रीकृष्ण “ननु भक्तिरसैकपूर्ण-कुम्भस्मरणेनैव 
धरेश तृत्तिमीयाम्‌ (भक्ति रस से भरे कुम्म का स्मरण करके ही मैं तृष्त हो चुका हूँ) 
कहकर अस्वीकार कर देते हैं और सात्यकि के साथ श्रीविदुर के यहां चले आते हैं। पुनः 
धृतराष्ट्र की प्रेरणा से दुर्योधन श्रीकृष्ण को सभा में उपस्थित होने के लिए आग्रह करके 
लाता है। सभा में श्रीकृष्ण इस पद्य से अपनी बात आरम्भ करते हैं- द 


यस्य चित्ते स्थिरो धर्म: शान्तिश्व वसति स्थिरा। 











महाकाव्य द] 
संग्रहीष्यति में वाच॑ साधु नान्‍्यः कथज्चन।। १३/२ 


(जिसके चित्त में धर्म हैं और स्थिर होकर शान्ति निवास करती है वह मेरी बात 
हीक से मानेगा, किसी प्रकार दूसरा नहीं | 

श्रीकृष्ण की बातें दुर्योधन को अच्छी नहीं लगीं। वह सभा से कुपित होकर निकल 
जाता है। उसके प्रीछे दुशासन और शकुनि भी चले जाते हैं। कर्ण की मन्त्रणा से पुनः वह 
'आ जाता है। यहां कवि ने दुर्योधन पर कुपित सात्यकि (युबुधान) को कृष्ण द्वारा इन शब्दों 
में रोके जाने की बात कही- 


सम्भ्रम एप तवाद्य किमर्थ फेरवधाय हरे: किमु यत्नः। 


(यह तुम्हारी हड़बड़ाहट किस लिये हैं ? क्‍या सिंह का स्यार के वध के लिए यत्न 
होता है?) यह वचन माघकवि के शिशुपालवध के १६ वें सर्ग के इस पद्य को सहज ही 
स्मृतिपथ पर ला देता है- 

प्रतिवाचमदत्त केशवः शपमानाय न॒चेदिभूभुजे। 

अनुहुडकुरुते घनघ्वनिं न हि गोमायुरुतानि केसरी।। 

(अपशब्द कह रहे चेदिराज शिशुपाल को श्रीकृष्ण ने उत्तर नहीं दिया, क्योंकि सिंह 
'भेष के गर्जन का उत्तर अनुगर्जन ड्वारा देता है, न कि स्थार की बोलियों का।॥ अन्तिम सर्ग 
में अपने दौत्यकर्म की विफलता के पश्चात प्रस्थान करते हुए श्रीकृष्ण ने कर्ण को समझाते 
हुए कहा- 

व्यालवर्गोपगू् हि. चन्दनदु सुगन्ध्यपि। 

जनैर्न सेव्यते भीत्या तदूदूरीकुरु दुर्जनम्‌।। 
[सर्प समूह से आलिडिगत सुगन्धी भी चन्दन वृक्ष को लोग डर के मारे नहीं सेवते 
हैं इस लिए दुर्जन को दूर हटाओ |) किन्तु कर्ण ने सब कुछ समझ कर भी अपना हठ न 
छोड़ा। उसने अपने पक्ष में तर्क भी दिये। अन्त में वह कहता है- ः 

यदू भव्यं तदूभवत्येव नात्र कार्या विचारणा। 

संकल्प तेघन्यथा करतुँ शकक्‍नुयात्‌ क इहाच्युत।। 

(जों भविततव्य है वह होकर ही रहेगा, इस विषय में विचार न किया जाय। है अच्युत, 
कौन है जो आपके संकल्प के झुठला सके | श्रीकृष्ण युधिष्ठिर के पास आ जाते हैं। यदि 
मैं अतिशयोक्ति नहीं करता हूँ, श्रीबकुलभूषण की इस रचना को प्राचीन महाकवियों की 
“कालजयी रचनाओं के साथ यदि तुलना में रखा जाय तो इसका पक्ष किसी प्रकार हल्का 
| नहीं होगा। इस महान्‌ रचनाकार की गद्य कथा 'जयन्तिका' साहित्य॑अकादेमी (नई दिल्ली) 
द्वारा पुरस्कृत हुई। . 






































६२ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहात्त 
प्रभुदत्त शास्त्री (राजस्थान, १८६२-१६७२) अलवर जनपद के ततारपुर ग्राम में 


उत्पन्न शास्त्री जी ने दिल्‍ली में अध्यापन किया और वर्तमान शताब्दी के सातवें दशक में « द 


धगणपतिसम्भव महाकाव्य' (१६६८) की रचना की। दस सर्गों में रचित इस महाकाव्य में 
उन्होंने आद्योपान्त केवल शार्दूलविक्रीडित छनन्‍्द का उपयोग किया है, किन्तु सर्गान्‍्त में छन्द 
बदल दिये हैं। कालिदास की रचना “कुमारस्म्भव” जो भगवान्‌ शिव के छोटे पुत्र कुमार 
(कार्तिकेथ) पर आधारित है जबकि प्रस्तुत रचना “गणपतिसम्भवः शिव के बड़े पुत्र 
गणपति पर। कवि के अनुसार, कुमार कार्तिकेय की प्रसिद्धि तो कम लोगों तक हैं, किन्तु 
गणपति को आबालवृद्ध, सभी लोग यहां तक कि हल चलाने वाला कृषक का बालक भी 
जानता है, ऐसे प्रसिद्ध गणपति के पौराणिक आख्यान को आधार बनाकर रचित यह 
महाकाव्य कविवर शास्त्री जी का अनूठा प्रयास हैं, क्योंकि इसके कथानक की संरचना में 
उन्होंने अपनी कल्पना-शक्ति का पूरा अपयोग करके परिवर्थन और परिवर्तन किये हैं। 
कथानक से सभी पात्र अपने आपमें दिव्य होते हुए भी यहाँ प्रतीक रूप में चित्रित हैं, जैसे 
गणेश, राष्ट्र की रक्षा के लिए शिर कट जाने पर भी जीवित रहने वाले आदर्श नायक हैं, 
पार्वती भारतमाता हैं तथा शिव राष्ट्र आदि के कठोर परीक्षक । सम्पूर्ण रचना में भारत की 
आध्यत्मिकता, योग तथा राष्ट्रीय भक्ति-धारा उन्‍्मीलित हैँ। 

प्रथम सर्ग में हिमालय का वर्णन है जो कवि की अपनी अनुरूप कल्पनाशक्ति एवं 
राष्ट्रभक्ति का परिचायक है। सम्पूर्ण हिमालय को एक विष्णु के पाउ्जजन्य शंख के रूप 
में कवि ने वर्णित किया गया है, जो मोहक एवं चमत्कारी है- 


अड्गुष्ठाडगुलिचिहनवानिव च॒ वा तत्पादजै्लाञ्ठनै: । 
भबू भब्‌ भब्‌ ध्वनिभिगुहानिलभवैस्तच्छब्दकारीव यों 
विष्णोरेष स॒ पाब्जन्यपदवान्‌ शड्खः सितो्ीश्वर:।। १/१४ 


(यह उज्ज्वल हिमालय विष्णु के पाब्चजन्य जैसा लगता है, क्योंकि उस हिमालय जैसे । 
शंख में जंभा आरम्भ करने वाले सिंह के दांतों की किरणों से निचाई-ऊचाई आ गयी है, 
उस हिमालय के प्रान्त-देश के लाञ्छनों से वह (शंख) अंगूठे तथा उगंलियों के चिहनों वाला 
है तथा गृहाओं के पवन की भवृ-भव्‌ ध्वनियों से शब्द कर रहा है॥ 

हिमालय का ऐसा प्रशस्त वर्णन सम्मवतः कालिदास के बाद दूसरा कहा जा सकता 
है। इसी प्रकार हिमालय के राष्ट्रध्वज (तिरंगे झंडे) के रूप में चित्रण भी सुन्दर हैं। 
(१/३६)। द्वितीय सर्ग में शिव-पार्वती का विवाह वर्णित है। कवि वर्णनों में आधुनिक 
सामग्री का ही नहीं उपयोग करता, बल्कि आधुनिक लौकोक्तियों का भी। सामयिक « 
परिस्थिति को प्रायः सूचित करके उसने अपनी कवित्व प्रतिभा का परिचय दिया है। | 

इस महाकाव्य के सम्बन्ध में डा. रहसबिहारी द्विवेदी का यह कथन बहुत ठीक । 
है-'धाणपतिसम्भवस्य पात्राणामुद्धोषे भारतराष्ट्रस्य जयधोषः श्रूयते, तैषां शक्‍तो भारतीययोगस्य | 








दव्ते 





महाकाव्य 


योगो दृश्यते, तेषां गाने भारतस्य राष्ट्रगीतमनुगीयते, तेषां स्वरूपे भारतीयाया जनताया 
आदर्शरूपमवलोक्यते, तेषां कार्येघु देवानामलीकिकता विद्यते, तेषामवलोकने आहिमालयातु 
कन्याकुमारी यावत्‌, भारतस्य वीरभोग्या वसुन्धरा दुग्गोचरीमवतति, तेषामाचरणे धर्मशास्त्रस्थ 
शासन प्रतिफलितमिव दृश्यते। (अर्वाचीनसंस्कृतमहाकाव्यानुशीलनमु, पृ. २;३॥ 
ः (गणपतिसम्भव के पात्रों के उद्रघोष में भारत-राष्ट्र का उद्घोष सुन पड़ रहा है, 
उनकी शक्ति में भारतीय योग का योग दिखता है, उनके गान में भारत का राष्ट्रगीत 
अनुगीत होता है, उनके स्वरूप में भारतीय जनता का स्वरूप लक्षित होता है, उनके कार्यों 
में देवताओं की अलौकिकता है, उनके अवलोकन में हिमालय से कन्याकुमारी तक भारत 
की वीरभोग्या वसुन्धरा दृष्टिगोचर होती है, उनके आचरण में धर्मशास्त्र का शासन 
-प्रतिफलित जैसा दिखता है |) 

माता की आज्ञा से उसकी रक्षा में द्वार पर बैठा बालक गणपति शिव से जिस भाषा 
में व्यवहार करता है वह मातृभूमि की रक्षा में तत्पर प्रत्येक भारतीय बालक की वाणी बन 
क्र प्रस्फूटित हुआ है। वह अन्त में यहां तक कह देता है- 


सुच्छेदों मम मस्तकस्तु भवता तीक्ष्णत्रिशूलिस्त्वया 
दुश्छेदं मयका तु मातृबचनाख्यं मातृभूवद्ूधनम्‌ ।। ४/२१ 


(हि तीक्ष्ण त्रिशुल वाले, आप मेरा मस्तक आसानी के काट सकते हैं, किन्तु मेरे 
_ आतृवचन रूप मातृभूमि के धन को नहीं नष्ट कर सकते |) । 

जिस प्रकार “श्रीमद्भागवत” में श्रीकृष्णमक्ति का स्वाद पद-पद में अनुभूत होता 
है (स्वादु स्वादु पदे पदे) ठीक उसी प्रकार 'गणपतिसम्भव' महाकाव्य में राष्ट्रभक्ति या 
स्वदेश प्रेम व्यग्जित हुआ है। इस अंश में यह रचना निःसन्देह आधुनिक संस्कृत साहित्य 
में विशेष स्थान की अधिकारिणी बन पड़ी है। 

जो बात विशेष रूप से पढ़ने वालों को इसमें व्याकुल करती है वह है, काव्यभाषा 
की विसंष्दुलता और यत्र-तत्र छन्‍्द के दोष। साथ ही सम्पूर्ण महाकाव्य में एक ही 
शार्दूलविक्रीडित छन्द का प्रयोग भी खटकता है। इसमें एक छन्द का प्रयोग करके कवि ने 
परहाकाव्य के परम्परागत लक्षण की उपेक्षा की है, किन्तु इसे दोष के रूप में नहीं लिया जाना 
चाहिए। 

किसी प्रसिद्ध प्राचीन (पौराणिक) आख्यान का इस प्रकार राष्ट्रिय सन्दर्भों से जोड़कर 
नये रूप में प्रस्तुतीकरण इस रचना का सर्वतोभावेन आकलनीय पक्ष है। सबसे बड़ी बात 
यह है कि कवि ने किसी देवता विशेष (गणेश) के चरित्र को मात्र देवत्व की पृष्ठभूमि से 

ऊपर उठा कर सम्पूर्णतया राष्ट्रनायक के पद पर प्रतिष्ठित करके मानवीय भूमिका दी है 

और इस प्रकार उन्हें प्रत्येक भारतीय के लिए आत्मीय बना दिया हैं। 
रामचन्द्र मिश्र (बिहार १६११) सीतामढ़ी जिले के पकड़ी ग्राम में उत्पन्न कवि मिश्र 






































हु आपुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
ने साहित्य के क्षेत्र में अध्यापन तथा लेखन, दोनों में प्रतिष्ठा अर्जित की। उनके द्वारा 
परिणत वयःकाल में निर्मित दस सर्गों का 'वैदेहीचरित” महाकाव्य कामेश्वरसिंह दरभंगा 
संस्कृत विश्वविद्यालय, दरभंगा (बिहार) से १६८५ में प्रकाशित हुआ। कवि ने इसे अपने 
साहित्यिक जीवन का “चरमपरिणामभूत काव्य ग्रन्थ” कहा हैं। 

कवि मिश्र ने सामान्य कथा में कोई विशेष परिवर्तन नहीं किया है। उनका पक्षपात 
वैदेही के चरित को प्रस्तुत करने में है, अतः उनसे सम्बद्ध ही राम-कथा प्रसडूग को लेते 
हैं। राम का चरित उनके सामने कुछ गुणीभूत होकर रह जाता है। स्वयं कवि ने कहा भी 
है कि राम वृक्ष हैं और सीता लता, किन्तु सर्वत्र उसने लता पर ही दृष्टि डाली है। इसके 
पीछे कविं का मिधिला और मैथिली (वैदेही) के प्रति विशेष अनुराग उसकी जन्मभूमि में 
उत्पन्न होने के कारण भी कहा जा सकता है। इस रचना के वर्णनों में सन्तुलन हैं और 
कवि का कवित्व पक्ष पर विशेष ध्यान लक्षित होता है। सीता के शैशव के पश्चात्‌ यौवन 
प्राप्त होने पर कवि ने उनके सौन्दर्य का वर्णन परम्परानुगत ढंग से अवश्य किया है किन्तु 
उसने परवर्ती काल के कवियों की भांति कहीं अतिरेक नहीं किया है। कहीं-कहीं उसकी 
भाषा अनुप्रास की छटा विखेरती प्रतीत होती है, जैसे सीता के वर्णन-प्रसंग में- 


अनज्जनं खब्जनदत्तलज्जं जगज्जयाय भ्रुकुटीततज्यम्‌। 
तदूयौवन॑ किम्विदिवोज्जिहानं दृगण्चल॑ चज्बलयाज्वकार।। २/४६ 
(कुछ उठते हुए के यौवन ने अब्जन से रहित, खंजन पक्षी को लग्जित करने वाले. 
भुकुटि तक खिंचे हुए, उसके दृगव्बल को चज्चल बना दिया ) रयँ 
यंत्र-तत्र उपमा और रूपक आदि अंलकारों का सन्निवेश भी बहुत हृथ हो गया है- । 
उद्यानभूमाविव भर्तगेहे नवेव वल्ली जलदागमेन | 
सिक्तेव सस्नेहमवेक्ष्ममाणा मम्लौ न सीता निजवल्लभेन।। ५/१० 
(उद्यानभूमि सरीखे पति-गृह में, बरसात में नयी लता की भांति सिक्‍त सी सीता 
अपने पति द्वारा देखी जा रही होकर म्लान नहीं हुई) । 
सीता कोई सामान्य नारी नहीं हैं। वह स्वयं राम के समक्ष अग्नि में प्रवेश करके 
अपनी पवित्रता की परीक्षा देती हैं। दूसरी बार पति द्वारा वनवास दी जाने पर भी मन में / 
| । कातर नहीं होती- | 
है | वीरात्मजा वीरवरस्य जाया वीरस्नुषा स्वेन हृदा च वीरा। 3 
| ह वीरे सुते भाविनि बदूधभावा सा कातरत्वं न मनस्यवासीतू।। ८/४३ 
॥ (वीर-कन्या, वीरश्रेष्ठ की पत्नी, वीर की पुत्र-वधू तथा स्वयं हृदय से वीर, और ! 
है उत्पन्न होने वाले वीर पुत्र की भावना वाली वह सीता कातर नहीं हुई) | 








महाकान्य दप 


विदेह की उस मिथिला नगरी का वर्णन है जहां वैदेही सीता प्रथ्वी के गर्भ से प्रकट 
हुई अनावृष्टि के कारण प्रजा-वर्ग के कष्ट से दुःखी जनक ने हल से कर्षण करके 
_यज्ञानुष्ठान करने की योजना बनायी। इसी अवसर पर एक बालिका हिरण्य-पात्र में रखी 
हुई मिलती है। वह जनक के राजभवन में पलती है और उसका विख्यात नाम सीता या 
वैंदेही होता है। वह जब बड़ी होती है तब उसका स्वयंवर होता है और शिवके धनुष के 
चढ़ाने वाले को वह अर्पित की जायेगी, ऐसी प्रतिज्ञा राजा जनक करते हैं। फलत 
_विश्वामित्र के साथ उत्सव देखने आये दशरथ-पुत्र राम धनुष को भंग करते हैं और सीता 
उनके साथ ब्याही जाती हैं। अयोध्या में वह वधू के रूप में आती हैं। जब दशरथ ने राम 
को युवराज बनाना चाहा तो कैकेयी ने उसका विरोध किया, फलतः राम का वनवास होता 
और सीता तथा लक्ष्मण उनके साथ आते हैं। सीता का रावण द्वारा अपहरण होता हैं। 
सुग्रीव की सेना की सहायता से राम समुद्र पार कर लंका जाते हैं और रावण का वध करके 
सीता के पास अशोक वाटिका में जाते हैं और सीता को रावण के मारे जाने की सूचना 
देते हैं। जब वह राम के चरणों में लोटने लगती हैं तब उसे राम उठा लेते हैं और जब 
उनका चिबुक पकड़ने के लिए उद्यत होते हैं तब वह उनसे अलग हट कर कहती हैं कि 
वद्यपि वह उनके (राम के) अड्ग संस्पर्श से पवित्र हो चुकी है तथापि लड़का में निवास 
के कारण कलड़िकत हैं अतः वह वहिन में प्रवेश करके अपनी परीक्षा दें, यह उनकी प्रार्थना 
है। तब वह प्रज्वलित अग्नि में प्रवेश करके और भी निर्मल कान्ति होकर निकल आती हैं। 
राम सपरिजन पृष्पक पर आरूढ़ होकर अयोध्या आ जाते हैं। राम का राज्याभिषेक होता 
हैं। राम का राज्य प्रवर्तित होता है। राजा जनक आते हैं। उनके आगमन से एक भिन्‍न 
'प्रारिवारिक वातावरण बनता है। वे मिथिला चले जाते हैं। लोकापवाद के भय से राम 
गर्भिणी सीता को जंगल में छोड़ आने का आदेश लक्ष्मण को देते हैं। वाल्मीकि के आश्रम 
में सीता के दो पुत्र लव और कुश उत्पन्न होते हैं। अश्वमेध यज्ञ के प्रसंग में वाल्मीकि के 
द्वोनों शिष्य राम को रामायण गाकर सुनाते हैं। राम पुनः सीता से मिलने के लिए आश्रम 
में आते हैं। इसके पूर्व ही वह माता पृथ्वी से अपने को ले लेने के लिए प्रार्थना करती 
हैं और पृथ्वी उन्हें ले जाती हैं। 
स्वयंवर प्रसंग के अर्पित तृतीय सर्ग न केवल छन्दोयोजना की दृष्टि से है, बल्कि 
' सके साथ, धनुर्भड्ग के प्रसडूग में सीता की शंकाकुल अन्तःस्थिति को संक्षेप 
में सुन्दर अभिव्यक्ति देने के कारण भी सफल कहा जा सकता है- 
पुष्पैरिव रचिताडूगी मध्ये वेदिवलग्ना 
सीता स्वसखीनिवहपरीता चिन्तामग्ना। 
किमय॑ कोमलसकलावयवो धनुर्ग्रहीता 
विजयश्रीः कथमिवास्य भविता करमुपनीता।। ३१ 




































































६६ आधुनिक संस्कृत प्ताहित्य का इतिहातत 
(मान्नों, पुष्पों से रचित अंगों वाली, कृश मध्यभाग वाली सीता अपनी सखियों से 
घिरी इस बात के लिए चिन्ताकूल हैं कि कोमल अंगों वाले यह क्या धनुष को उठा लेंगे? « 
(कैसे विजयश्री इनके हाथ लगेगी?) कवि इस पद्य से रचना की समाप्ति करता है- 
व्यधाकथा मूर्तिमती पत्िप्राणा शुचिव्रता। 


धरया जनिता सीता तस्यामेव व्यलीयत।। १०,/ ४४ 


(मूर्तिमती व्यधा-कथा, पति रूप प्राण वाली, पवित्र व्रत वाली सीता प्रथ्वी द्वारा 
उत्पन्न की गयी और उसी में विलीन हो गयी |) सामान्यतः परम्परागत भूमि पर प्रतिष्ठित | 
होने पर भी यह रचना मन में आकर्षण उत्पन्न करती है। | 

निगमबोध तीर्थ (हरियाणा, १६३६) भिवानी जिले के लुहारी जाटू ग्राम में उत्पन्न । 
पूर्वाश्रम के आचार्य राधाकृष्ण ने भिवानी, अमृतसर और चण्डीगढ़ में अध्ययन किया। 
उनका विशेष अध्ययन उज्जैन और कुरुक्षेत्र में सम्पन्न हुआ। भिवानी के ब्रह्मचर्याश्रम और 
होशियारपुर के “संस्थान” में आपने अध्यापन भी किया। अब संन्यास जीवन में प्रवृत्त हैं। 
आपने 'हरियाणावैभवम्‌' की रचना की। आपके द्वारा रचित १३ सर्गों का श्रीशड्कराचार्य- 
चरित महाकाव्य परिमल पब्लिकेशन १०,“२८, शक्तिनगर, दिल्‍ली-७ से $६च८ में 
प्रकाशित हुआ। कहने की आवश्यकता नहीं कि विषय वस्तु के अनुसार यहां शान्त रस 
अड्गी है। कवि शड़कराचार्य को शिव का अवतार मानता है और अपनी काव्य रचना में 
प्रवृत्ति को 'विड़म्बना' मानता है- । 
क्वासौ जगदुगुरुरहों यतिचक्रवर्ती विश्व॑ हि यद्रचनया चकित॑ बभूव। 
क्वाहं विवेकविकलो रचनाप्रवृत्तस्तस्मादिदं ननु ममास्ति विडम्बनेव।। १/८ 


(विस्मयकारी, संन्यासियों के सम्राट्‌ जगदुगुरु कहां ? क्योंकि जिनकी रचना से संसार 
चकित हो गया! ज्ञान से रहित, किन्तु रचना में प्रवृत्त मैं कहां? यह मेरी विडम्बना ही है॥| 
पूरी रचना में इतिवृत्तात्मकता को अधिक प्रश्नय मिला है, फिर भी कवि की भाषा में 
स्वाभाविकता है और अलड़्कारों के सन्निवेश के प्रति किसी प्रकार का आग्रह लक्षित नहीं 
होंता। महाकाव्य के नायक का लक्ष्य जगत के हित का साधन था, कवि लिखता है- 
मुक्त्वा ममत्वं समतां विधार्य विस्मृत्य लोक॑ परलोकहेतोः। 
ततः प्रशान्तः समदर्शनो उसौ चचाल गेहाज्जगतों हिताय।। ४,/१ 


(तब अत्यन्त शान्त, समदर्शी ने ममता को छोड़ समता धारण करके अन्य लोगों के 
लिए अपने इस लोक के सु्खों को भूल कर जगत्‌ के कल्याण के लिए चल पड़े | 34] 
क॒वि ने प्रत्येक सर्ग का नाम कथावस्तु के आधार पर विया है जैसे, 

१. शड़करोत्पत्तिक २. विद्यावाप्तिक, ३. प्रव्ज्यानुमतिक, ४. प्रव््॒यावाप्तिक, ९. विश्वनाथदर्शन,! 
६. भाष्यनिर्माण, ७, जननीदेहत्याग, ८. श्रीमण्डनमिश्रपराजय, €. श्रीमण्डनमिश्रदीक्षा, 
१०. तीथीटन, ११. पदुमपादटीकोद्धार, १२. मठस्थापन, १३. स्वाधामगमन। कवि ने 


है 
। महाकाज्य हक 
| शड़कराचार्य की हिमालाय-यात्रा की चर्चा करते हुए लिखा है- 
विहृत्य॒पाथोधिमहोर्मिसड्चैः प्रक्षालिते भारतभूमिपादें। 
नद्यम्बिकास्निग्धपयो निषेव्य पश्यंश्व॒ रम्याणि तपोवनानि।। 
तपोनिकायान्‌ हिमवत्मदेशान्‌ हैमैः किरीटेः परिशोभिशृद्धगान्‌ । 
मुक्ताचयैर्वक्षस निर्झराणां परयःकणैः शोभितमानयासीतू।। १३/३४ 


। (सागर की बड़ी-बड़ी लहरों के समूहों द्वारा पखारें हुए भारत भूमि के चरणों वाले 

प्रदेश में विहार करके नदी रूपी माताओं के प्यार भरे दूध जैसे जलों का सेवन करके, 

। रमणीय तपोवनों का दर्शन करते हुए वह हिम के मुकुटों से शोभित शिखरों वाले, वष्षःस्थल 

.. पर जल-कर्णों के मोतियों से अधिक शोभित हिमालय के प्रदेशों में गये |) द 

इस प्रकार कवि की दृष्टि में सम्पूर्ण भारतीय राष्ट्र और भारतीय जनता के प्रति परम 
आत्मीयता का भाव प्रस्तुत रचना के माध्यम से बहुत स्पष्ट प्रतीत होता है, जो उसकी 
नवीन काव्यभूमि का परिचायक है। 

ह हरिहर पाण्डेय (ठ. प्र.) आजमगढ़ जिले के कुकुढीपुर ग्राम के कवि पाण्डेय की 
रचना 'उमोद्वाह” महाकाव्य निर्मल प्रकाशन बी २७/३१ बी, भिनगा हाउस, दुर्गकुण्ड, 
वाराणसी-५ द्वारा १६८४ में प्रकाशित हुईं। इसमें १६ सर्ग हैं। कवि ने आद्योपान्त एक ही 
एन्द, उपजाति में पूरी रचना उपनिबद्ध की है। शिव-पार्वती के विवाह के प्रसडूग को कवि 
ने एक नया और आधुनिक आयाम दिया है, जिसमें उसकी नूतन दार्शनिक दृष्टि उपनिबद्ध 

._ है। कवि के प्रस्तुतीकरण की विशेषता हैं उसकी यथार्थपरक दृष्टि, जो परम्परा के अनुगत 

न होकर आधुनिक जीवन को एक आयाम देती हुई प्रतीत होती है। लगता है कवि के उमा 

और महेश्वर ने यहाँ एक भिन्‍न रूप ही ग्रहणकर लिया है। उसने प्रथम सर्ग में हिमालय 
पर्वत को शिव का रूप दिया है और उसकी प्राकृतिक रम्यता का वर्णन किया है। हिमालय, 
कवि के अनुसार एक राजा है, जिनके यहां उमा का जन्म होता है। परम्परानुसार अड़ग- 
सौन्दर्य आदि वर्णन से विरत कवि ने उमा को तप में प्रवृत्त कर दिया है और वह शिवार्चन 
के लिए न तो फूलों की कलियां ही तोड़ती और न बिल्व के पत्ते ही। और नारायण की 
पूजा के लिए तुलसी के दल भी नहीं तोड़ती (३/३८)। कवि के एक आलोचक पं. 
विश्वनाथ भटटाचार्य का कथन है-“हिमालय का शिवरूप में वर्णन कर भारत के इतिहास 
में हिमालय क्षैत्र की महत्त्वपूर्ण भूमिका का वर्णन किया है। उमानारदसंवाद और शिवनारदसंवाद 
जैसे प्रसंग पूर्णतः परम्परानुरागी होकर भी नाना प्रकार की मूढ़धारणाओं और निरर्थक 
रूढ़ियों का साहसपूर्ण तिरस्कार प्रस्तुत करते हैं। शिव को वस्तुतः महादेव सिद्ध करते हुए 
महाकवि ने उन्हीं के द्वारा सत्य और औचित्य का बोध कराया है।” 

कवि की भाषा प्राब्जल है। आरम्भ के तीन सर्गों में पद्यों के द्वितीय और चतुर्थ 

चरणों को तुकान्त करने का प्रयास भी स्तुत्य हुआ है, किन्तु प्राचीन महाकाव्य के लक्षण 

के अनुसार सर्गान्‍्त के पद्य को भिन्‍न हन्द में नहीं लिखा गया है। कवि की दृष्टि 













































3 आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
राष्ट्रियतापरक प्रतीत होती हैं। जैसा कि वह हिमालय के राज्य वर्णन में लिखता है- 


नायव्ययं राष्ट्रधनस्य चक्रे को 5प्यम्बुविद्युवूधरणीवनादेः। 
नैवात्मनों व्यर्थकृती च नाशं चकार कालप्रतिंभावनादेः।। २/२१ 


(जनता जल, बिजली, भूमि वन आदि राष्ट्रीय सम्पत्तियों का अपव्यय नहीं करती थी 
और उत्पादनहीन निरर्थक कार्यों में अपने धन, समय तथा प्रतिभा का नाश नहीं करती 
थी |) विचार पक्ष के प्राधान्य के कारण भाषा पर अप्रतिम अधिकार होने पर भी कवि का 
क॒वित्व पक्ष दब सा गया है, फिर भी रचना पठनीय है। 

द्विजेन्र लाल शर्मा पुरकायस्थ (राजस्थान) जयपुर के निवासी, दर्शनशास्त्र के 
अध्यापक, कवि पुरकायस्थ ने शुक्राचार्य, कच और देवयानी के प्रसिद्ध पौराणिक कथानक 
पर आश्रित १२ सर्गों का महाकाव्य 'महीमहम्‌' की रचना की, जिसे १६८४ में स्वयं 
प्रकाशित किया। कवि की अन्य संस्कृत रचनाओं में एक ''अलकामिलनम्‌” भी है। महीमह 
महाकाव्य में कवि ने अपनी कल्पना को भी अनुस्यृत करके उस्ते एक सुन्दर कृति का रूप 
देने का प्रयास किया है। किसी समय स्वर्ग से मुनि अड्िगिरसू भूततल पर स्थित भृगु के 
निवास प्र आते हैं। भूगु उनका यथोचित स्वागत करते हैं। भगु का पुत्र आकर उन्हें 
प्रणिपात निवेदन करता है। अपने पुत्र के समान आयु वाले भार्गव को अड्िगरसू ने 
अध्यापन के लिए अपने साथ रखने की बात की । भृगु ने प्रसन्नता से अनुमति प्रदान की | 
स्वर्ग में गुद्ध के आश्रम में भार्गव बृहस्पति के मित्र होकर अध्ययन करने लगे। जब 
अड़्िगरसू ने अध्ययन में भार्गव को अपने पुत्र से अधिक सफल अनुभव किया तब उनके 
|] में असूया का भाव उत्पन्न हुआ। फलतः उनके व्यवहार में अन्तर आ गया। भार्गव 
(शुक्र) को अन्य कार्यों में व्यापृत करके अपने पुत्र बृहस्पति को एकान्त में पढ़ाने लगे। अन्त 
में शुक्र गुरु का छल समझ गया। वह उन्हें छोड़कर अन्य गुरु की खोज में निकल गया। 
ब्रह्माजी के निर्देशानुत्तार, उसने तप करके विद्या के दाता शिव को प्रसन्न किया। शिव ने 
उसे सज्जीवनी विद्या का मन्त्र दे दिया। उस विद्या के प्रभाव से शुक्र के स्पर्श से ऊषर भूमि 
भी जलार्द होकर उर्बर हो जाती। इसी बीच दैत्यों के अधिपति ने उनका (दैल्यों का) गुरु 
बनने के लिए दूत द्वारा बुला भेजा, किन्तु “अवसर पर हम आयेंगे” यह कहकर उसे 
उन्होंने लौटा दिया। इसी बीच सुरेन्द्र की पुत्री जयन्ती और शुक्र के मध्य प्रणय-सम्बन्ध 
स्थापित हो जाता है और वे दोनों गान्धर्व विवाह कर लेते हैं। उन्हें पुत्री होती है, जिसका 
नाम देवयानी रखते हैं। देवताओं और दैत्यों के बीच युद्ध छिड़ जाता है। अपने शिष्यों की 
सहायता के लिए शुक्र भूलोक जाने के लिए तत्पर हो जाते हैं, किन्तु जयन्ती स्वर्ग लोक 
से जाना नहीं चाहती। कन्या देवयानी को लेकर शुक्र देवलोक में आ जाते हैं। आगे का 
कथानक प्रसिद्ध कथा के अनुसार चलता है। 

कवि ने संस्कृत में इस अनूठी कथा को सरल और सरस रूप में प्रस्तुत करने का 
प्रयास किया है। सरलता और सरतता, ये दोनों ही गुण आरम्भ से ही अनुभूत होने लगते 






























महाकान्य द६ 
है, जैसे शुक्र और जयन्ती के प्रणय-प्रसडूग में कवि लिखता है- 


विजित्यात्मसौख्यं नवप्रेमणोगान स्वकर्तव्यभातिः प्रसादैर्धिया च। 
नरे यत्र तिष्ठेदनन्यात्मसत्ता भुवस्तत्र नाकादपि स्यात्प्रतिष्ठा।। २/८८ 


(अपने सौख्य तथा नये प्रेम-भोगों पर विजय प्राप्त करके जिस मनुष्य में अनन्य 
आत्मतत्ता वाली, अपने कर्तव्य की प्रतीति रहती है वहां पृथ्वी को स्वर्ग से भी अधिक 
प्रतिष्ठा होती है ॥ 

कवि पुरकायस्थ ने अपनी रचना की भूमिका में अपनी दार्शनिक दृष्टि को कधानक 
के माध्यम से प्रस्तुत करने का प्रयास किया है, जैसा कि वे लिखते हैं- 

“इस पुस्तक में तीन पृथक क्षेत्र वर्णित हैं, देवताओं का देश, असुरों का देश और 
मनुष्यों का देश। प्रथम और द्वितीय एक-पक्षीय, अपरिवर्तनीय तथा अपनी चारित्रिक 
_ आनसिकता और व्यवहार के सर्वधा वशीभूत हैं- अविकृत हैं, अतः अच्छे हैं, अनिष्ट हैं, 
अतः इनमें सुधार सम्भव नहीं। मनुष्यों का देश दोनों अतियों के बीच सन्तुलित होकर 
अवस्थित है, आदर्श निवास है, और मानव-जीवन को, यहां तक कि देवताओं की दृष्टि 
में भी चरम-परम बनाता है। मेरा विश्वास है कि माता भूमि अपनी असंख्य, अविनाशी 
ऊर्जाओं से अपने बच्चों को निरन्तर पूर्णतर तथा सुष्ठुतर यथार्थ की ओर अग्रसर कर रही 
है।” (अंग्रेजी से अनूदित) कवित्व और चिन्तन दोनों के समान सम्मिश्रण से यह रचना 
एक आधुनिक संस्कृत साहित्य की आकलनीय कृतिं मानी जा सकती है। इतना अवश्य कहा 
। जां सकता है कि कवि की भांषा विष॑यवस्तु को प्रस्तुत करने में कुछ लचर सी प्रतीत 
होती है। 

पदूम शास्त्री (उत्तर प्रदेश १६३४ ई.) अल्मोड़ा जनपद में उत्पन्न पदुम शास्त्री ने 
रूस में बोल्शेविक क्रान्ति के जन्मदाता महान क्रान्तिकारी ब्लादिमीर लेनिन (१८७०-१६२४) 
के जीवन पर आधारित लेनिनामृतम्‌' की रचना १५ सर्गों में की है। कवि का यह महाकाव्य 
विशवेश्वरानन्द वैदिक शोध संस्थान, साधुआश्रम होशियारपुर (प.) से प्रकाशित हुआ। एक 
विदेशी एवं क्रान्तिकारी महान्‌ व्यक्ति को आधार बना कर संस्कृत में लिखा गया यह 
प्रहकाव्य अपने आप में भारतीय परम्परा में लिखे गये अन्य महाकाव्यों से अलग ही अपने 
स्वरूप में उद्भासित है। साम्यवादी विचार धारा की, इस युग की “एकमात्र प्रतिनिधि कृति 
के रूप में अपनी रचना के माध्यम से कवि ने युगपुरुष लेनिन के प्रति “श्रद्धाज्जलि 
अर्पित की है और इस प्रकार श्रीहर्ष (नैषधकार) की इस उक्ति को एक प्रकार से चरितार्थ 
“वाग्जन्मवैफल्यमसहृयशल्यं गुणाधिके वस्तुनि मौनिता चेतु/। 

जहां संस्कृत के आधुनिक महाकाव्यों में भी उनके नायकों को अवतार की श्रतिष्ठा 
ने तथा लोकोत्तर बनाने की प्रवृत्ति सामान्य है; वहीं कवि पदुमशास्त्री ने अपने महाकाव्य 
के नायक को सम्पूर्णतया “मनुष्य” कहा है- 








१66 जाधुनिक पस्कृत साहित्य का इतिहास 
जीवेषु वै श्रेष्ठतरों हि मर्त्यः शास्ता स तेषां विधिवच्च भोक्‍ता। 


इृद॑ मत॑ भूतविदामिदानीं मर्त्यात्‌ (स) नान्‍यों भुवने5स्ति कश्चित्‌।। ३,/२४ । 


(जीवों में सबसे श्रेष्ठ मनुष्य है, वह उनका शासक तथा भोक्‍्ता है। अब भौतिक 
वादियों का यह मत है कि संसार में मनुष्य से बढ़ कर कोई नहीं है| 

कवि साम्यवादी दर्शन के निर्देश के साथ रूस का भौगोलिक वर्णन, लेनिन का जन्म, 
छात्रजीवन, कारावास, बोल्शेंविकवाद का जन्म, जनता द्वारा जार के शासन का विरोध, 
बोल्शेविक दल की विजय, अन्तर्दलीय संघर्ष, जारतन्त्र का पतन आदि का वर्णन करते हुए 
लेनिन के राजतंत्र पर एकाधिपत्य और महाप्रयाण का वर्णन करता हैं और अन्त "में 
रूस-भारत मैत्री की चर्चा करके महाकाव्य की समाप्ति करता है। 

कवि ने विश्व के अनेक राष्ट्रों को अपनी विचारधारा से प्रभावित करने वाले महान 
क्रान्तिकारी श्रीलेनिन को अपने महाकाव्य का विषय बनाकर एक ओर आधुनिक संस्कृत 
कवि की व्यापक दृष्टि को संकेतित तो किया ही है, साथ ही महाकाव्य को कोरी कल्पनाओं 
का विलास बनने से बिल्कुल बचाया है और एक शुद्ध मानवीय आधार दिया है। उसने कहा 
है कि उसका 'लेलिनामृत' सीमारहित भीषण तरंगों से दुर्गण लेनिन-रूपी समुद्र के 
यत्किड्वित्‌ मंथन से प्राप्त हुआ है(१/११)। अपने महाकाव्य के आधारभूत सिद्धान्त 
साम्यवाद को वह भारत के लिए नया नहीं मानता, क्योंकि सभी जीवों में समता की मान्यता 
भारत के धार्मिक क्षेत्र में बहुत पहले से प्रतिष्ठित है। (१/१३) वह साम्यवाद के 
प्रतिष्ठापकों, काल मार्क्स, एंगल्स का उल्लेख करता है। प्राकृतिक वर्णन के प्रसडग में कवि 
ने रूस के पर्वतों, नदियों, सरोवरों मिट॒टी तथा खनिज सम्पत्ति की चर्चा की है। लेनिन के 
जन्म के प्रसडूग का वर्णन कालिदास के रघु-जन्म के प्रसंग के वर्णन से कुछ प्रभावित है। 
कवि ने स्पष्ट रूप से कहा है कि मारिया के गर्भ में स्थित वह मनोज्ञ जीव निश्चित ही 
देवता नहीं था, अपितु देवगुणों से युक्त था। क्या वह दुःखार्णव से दीनों का उद्धार करने ' 
के लिए इस धरती पर नहीं उतरा था ? इस प्रश्न के रूप में अपनी बात प्रस्तुत करके 
कवि ने अपने वक्तव्य को अधिक दृढ़ बना दिद। है, जो काव्य की भाषा के अनुरूप है और 
काव्य की स्तरीयता के समीप भी। कवि ने साम्यवाद के सिद्धान्त के अनुरूप मानव-जीवन 
में श्रम को अपने महाकाव्य में सर्वाधिक प्रतिष्ठा दी है। 

कवि ने अपने नायक को “महामनुष्य” कहा है। वह लेनिन के जन्म के समय 
परम्परा से हट कर कहता है-न तो देवताओं ने कीर्तिशब्दों को दुन्दुभियों द्वारा फैलाया और 
न लोगों ने ही जन्म दिन पर प्रसन्नता के कारण घर पर महोत्सव मनाया। इस समय उसके 
घर पर न कोई डिण्डिमघोष हुआ और न लोगों में कोई विशेष उत्सुकता दिखाई दी। 
सामान्य रूप से लोगों ने सुना कि मारिया ने पुत्र को जन्म दिया है। (३/५६-५७) इस 
प्रकार कवि ने “अतिवाद” से बचकर अपने काव्य को यथार्थ की भूमि पर रखने का जो 
प्रयास किया है वह सर्वथा स्तुत्य है। कवि के नायक का कहना है कि उसकी मृत्यु से यदि । 
















महाकाव्य १6% 


में क्रान्ति का स्फुरण हो तो वह हजार बार मरेगा, क्योंकि देहधारी निश्चय ही जला 
दिया जाता है। (४/२०)- 


यदि मन्पृत्युना रूसे क्रान्तेः स्फूरणमुद्भवेतू । 

सहस्रधा मरिष्येषह॑ धुवं॑ देही विदहयते।। 
“ध्रुव देही विवहयते” की उक्ति जितनी भारतीय परिवेश में सार्थक है उतनी रूस 
के परिवेश मे सार्थक नहीं है, क्योंकि वहां शवों को दफनाया जाता है, जलाया नहीं जाता। 
वह प्रसंग, जिसमें कविं ने लेनिन द्वारा अपनी बहन को पत्र लिखकर कहना कि यदि किसी 
प्रकार मुझे पुलिस पकड़ भी ले तो तुम ऐसा प्रयत्न करना जिससे माता मुझे देखने को न 
आ सकें। कारांगार में पड़ा देखकर शोकविहवल तथा अश्रुमुखी माता को मेरे राष्ट्रभक्त 
और प्रिय आता तथा अपने ज्येष्ठ पुत्र अलेक्जेण्डा का स्मरण हो जायेगा (५/२७,२८), 
_ बड़ा मार्मिक बन गया है। 
राष्ट्रभक्ति की मूल भित्ति पर शुद्ध मानवीय हितभथना से प्रेरित चरित्र को कवि ने 
अपने महाकाव्य का विषय बना कर अत्याचारों के प्रति संघर्ष का समर्थन करके भारत के 
उन शताधिक राष्ट्रभक्तों के प्रति अपनी अपार निष्ठा व्यक्त की है जिनके बलिदान का ही 
सुफल भारत का स्वातन्त्रय है। कवि कहता है- 


शोणितेनैव शश्वत्‌ स्वराष्ट्रध्वजं रज्जयन्तः प्रजापादपं सर्वतः। 
दुःखदावानलेनैव तप्ता भृशं सार्वभौम॑ प्रशस्त॑ शरीर॑सतामू।। ६/२० 


। (जो स्वराष्ट्र के ध्वज रूप प्रजावृक्ष को सदा सब ओर से सींचते हुए तथा दुःख के 
दावानल से तप्त रहते हैं उन सज्जनों का शरीर सार्वभौम और प्रशस्त होता है |) 
। इस प्रकार आलोच्य महाकाव्य आधोपान्त घटनाओं के कारण संकुल है और शुद्ध 
राष्ट्र प्रेम, मानव-प्रेम तथा दलितोद्धार के प्रति नवबोध को जागरित करने वाली अनूठी 
रचना बन पड़ा है। अन्त में कवि रूस-भारत मैत्री की बात बोल्गा (रूस की एक नदी) से 
गड़गा के मिलन के रूप में कही है, 
प्रसरतु जनभूत्ये वोल्गया सार्थमेषा 
निजविमलजलाढूया जाहूनवी जीवलोके।। १५/७४ 
3] (जीवलोक में जनता के वैभव के लिए वोल्गा के साथ ही अपने निर्मल जलों से 
४ सम्पन्न गंगा प्रवाहित रहे)। 
यह बात सहीं है कि कवि ने 'लेनिनाभूत” द्वारा एक भिन्‍न दृष्टि का परिचय दिया 
है, और भारतीय महाकाव्य की परम्परागत पद्धति के ढाँचें में सहज भाव से बैठा कर उसे 
ग्राहय बनाया है। 











१०२ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


जहां तक कविता की दृष्टि से देखा जाय तो यह रचना, महाकाव्य के प्राचीन लक्षणों 
के बहुत कुछ अनुरूप होने पर भी, भाषा एवं संप्रेषण की दृष्टि से कुछ सामान्य हो गयी । 
3 | कहीं-कहीं तो छन्दोयोजना में लक्षित होने वाली त्रुटि विशेष खटक जाती है। कविता में । 
सादगी होने पर भी वह प्रवाहमय नहीं बन पायी है। एक ओर विदेशी शब्दों के संयोजन । 
की भरमार, दूसरे विदेशी विचार-धारा को संस्कृत का रूप देने का प्रयास कूछ सहज नहीं 
हो पाया है। और जो बात विशेष रूप से ध्यान में आती है, वह है, कवि का साम्यवादी | 
विचार-धारा से प्रतिबद्ध होकर लिखना, जैसे वह उसका एक श्रचारक हो गया है। 

*<_हरिनारायण दीक्षित- उत्तर प्रदेश १६३६ जालौन के पड़कुला ग्राम मे हे में जन्मे कवि 

दीक्षित का व्याकरण और साहित्य का अध्यवन वाराणसी के संस्कृत विश्वविद्यालय में.. 
सम्पन्न हुआ। वर्तमान में वे कुमायूं विश्वविद्यालय, नैनीताल में संस्कृत के आचार्य एवं 
अध्यक्ष के रूप में प्रतिष्ठित हैं। इन्होंने अनेक विधाओं में लेखन किया है। इनकी रचनाओं 
में श्रीमदष्षय-दीक्षितचरितम्‌ (गद्यकाव्यै, मेनकाविश्वामित्रम्‌ (दृश्य काव्य श्रीहनुमदूदूतम्‌ 
(सन्देशकाव्यो, गोपालबन्धु: (कथाकाव्य) के साथ बीस सर्गों वाला महाकाव्य “भीष्मचरित' है 
जो साहित्य अकादमी, नई दिल्ली द्वारा पुरस्कृत हो चुका है। 

भीष्मचरित महाभारत के एक महनीय पात्र गड़गापुत्र देवव्रत भीष्म के जीवन तथा 
व्यक्तित्व पर आधारित है, जो ईस्टर्न बुक लिंकर्स ५८२८ न्यू चकावत, जवाहरनगः' 
दिल्‍्ली-७ से १६६१ ई. में प्रकाशित हुआ। भीष्म के जन्म से लेकर उनके महाप्रवाण तड। 
की नाना इन्डों से भरी जीवनी को कवि ने महाभारत की ऐतिहासिक पृष्ठभूमि का 
अनुगमन करते हुए लिखा है। मूल महाभारत के कथानक में कोई विशेष परिवर्तन लक्षित 
नहीं होता। हस्तिनापुर के राजा शान्तनु पत्नी के वियोगजन्य कष्ट को सहन करते हुए भी 
पुत्र का समुचित लालन-पालन करते हैं। अपने पुत्र देवव्रत को शिक्षित करने वाले गुरुजनो 
को इन शब्दों में निर्देश देते हैं- 


वसुसमोउसुसमों मम दीपको निजविबोधघृतेन सुपूर्यताम्‌। 
सुविरचय्य तथा कृतिवर्तिकां शुचिविवेकशिखी विनियोज्यताम्‌।। २/३० 


(वसुदेवता जैसे और प्राण जैसे मेरे इस कुलदीपक को आप लोग अपने सहुफ | 
रूप घृत से भर दीजिए, और कर्तव्यपरापयणता रूपी बत्ती डालकर विवेक की पवित्र जन 
से इसे प्रकाशित कर दीजिए | द 
देवव्रत पिता की प्रेरणा से धनुर्विद्या जामदग्न्य परशुराम से प्राप्त करता है। अपने 
योग्य पुत्र को शान्तनु युवराज का पद देते हैं। यमुना के तट पर भ्रमण करते हुए विश्व 
शान्तनु सौरभ बिखेरती एक सत्यवत्ती नामक रमणी को देखकर उस प्रर मोहित हो जो 
है । वह भी उन पर आकृष्ट होती है। राजा ने पत्नी के रूप में उसे वरण करने की का 
की तब उसने कहा कि उसके पिता की स्वीकृति वह प्राप्त करें। राजा ने. उसके को 
(मत्सयाजीव) पिता ते बात की तो उसने शर्त रखी कि उसकी पुत्री से उत्पन्न पुत्र 














रे १७३ 


युवराज बनाने का वचन देना होगा, किन्तु यह बात राजा को मान्य न हुई। धीरे-धीरे 
दाशकन्या के लिए शान्तनु की व्याकुलता उजागर हुई तब देवब्रत ने गुप्तचर के माध्यम से 
वस्तुस्थिति की जानकारी प्राप्त कर ली। देवव्रत अपने युवराज पद के अधिकार को छोड़कर 
वाशकन्या के साथ पिता का विवाह कराने में सफल होते हैं और भीषण प्रतिज्ञा करते हैं, 
कवि के शब्दों में- 


सदो्ध्वरेता इह जीवने वसन्‌ व्रतं चरिष्यामि विखानसों भवन्‌। १६/६२ 


(इस जीवन में मैं सदा ऊध्वरेता रहकर ब्रहमचर्यव्रत का पालन करूंगा) 

“युवराज का पद तो छोड़ ही दूंगा तथा अपना विवाह भी नहीं करूंगा, जिससे कि 
मेरा पुत्र दाशकन्या से उत्पन्न होने वाले पुत्र से अपने अधिकार की कामना न करे।” इस 
भीषण प्रतिज्ञा के कारण ही उनका नाम '“भीष्म' हुआ। आगे की कथा महाभारत की प्रसिद्ध 
कथा के अनुसार है। अन्त में भीष्म युद्ध में आहत होकर शरशयूया पर लेट जाते हैं और 
सूर्य के उत्तरायण होने पर अपनी इच्छा से भगवान्‌ श्रीकृष्ण के समक्ष महाप्रयाण करते हैं। 

क॒वि दीक्षित ने प्रसिद्ध पुरावृत्त को प्रसादगुण से सम्पन्न भाषा में बड़ी सफलता पूर्वक 
अपने कवित्व का सुन्दर आवरण दिया है। परम्परागत महाकाव्य लक्षण का निर्वाह करते 
हुए वर्णनों तथा घटनाओं को सन्तुलित रूप देने के साथ मुख्य पात्र भीष्म के व्यक्तित्व का 
चित्र मनोरम ढंग से प्रस्तुत किया है। पात्रों के अन्तर्द्धन्द्र को प्रस्तुत करने में भी कवि को 
पर्वाप्त सफलता मिली है। शान्तनु के समक्ष दाश ने अपनी कन्या को विवाह में देने के लिए 
जब अपना पण रखा तब उन्हें वह मान्य नहीं हुआ। वह सोचने लगते हैं- 


क्षणविनाशिशरीरसुखाप्तये मनुजधर्मवर्ध न करोम्यहम्‌। 
मम मते नृपधर्मचितानलः प्रियतमाविरहानलतों महान्‌।। ७,/५८ 


अर्थात्‌ क्षण भर में नष्ट हो जाने वाले शरीर के सुख के लिए मैं मनुष्य-धर्म का नाश 
नहीं करूंगा। मेरे विचार में प्रिया की विरहाग्नि से बढ़ कर राज-धर्म की चिताकी अग्नि 
है, अर्थात्‌ उसमें ही जलना टीक है। और, जब देवव्रत को अपने पिता की आन्तरिक 
स्थिति की जानकारी होती है तब वे कितनी उदात्तता से सोचते हैं- “इस संसार में पुत्र 
._ को अपने शारीरिक सुख की अपेक्षा अपने जन्मदाता माता-पिता के सुख की अधिक रक्षा 
करनी चाहिए | इसलिए मुझे चाहिए कि मैं अपने पिता को आनन्द से रहने का अवसर दूं। 
मुझे राज्य के लाभ का लोभ करना धर्मसंगत नहीं है, क्योंकि राज्य तो धर्मपालन के लिए 
. होता हैं, लेकिन धर्म राज्य पाने के लिए नहीं होता” (८/३६)। भीष्म ने जब आजीवन 
. ब्रह्मचर्य धारण करने की भीषण प्रतिज्ञा की तब उसका प्रकृति पर होने वाला प्रभाव कवि 
इन शब्दों में प्रस्तुत करता है- 


धरा चकम्पे गगन॑ व दिद्युते दिशों बभूवु: सकलाश्च नीरवाः॥। ८/६६ 














१9०४ आपुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 

(पृथ्वी कांप उठी, आकाश द्योत्तित हो उठा, और सभी दिशाएं निःशब्द हो गई) 

पिता शान्तनु भी मन की आन्दोलित स्थिति में ही सत्यवती के साथ विवाह स्वीकार 
करते हैं। (८/५-७) भीष्म का जीवन एक सम्पूर्णतया समर्पण का जीवन है, अपने वंश 
के लिए, अपने राष्ट्र के लिए, किन्तु जब वे अपनी आंखों के सामने द्रौपदी को अपमानित 
होने से नहीं बचा सके थे यह उनके जीवन का बहुत बड़ा बत्का रहा, जो मरणपर्यन्त उन्हें 
सालता रहा। वह अपने मारे जाने का रहस्य स्वयं बताते हैं और पाण्डवपक्ष के प्रति उनका 
मन स्नेहार्द बना रहता है। कौरवों का अन्न जो खाया था, उसका तो बदला उन्होंने मर 
कर देने का निर्णय लिया-विनिष्कयो उन्नस्य दृढप्रभूतो धर्मोष्थ मृत्वा परिरक्षणीयः। १४/३। 
भीष्म और अर्जुन के बीच युद्ध के प्रसडूग की स्थिति का वर्णन करते हुए कवि 
लिखता है- 

क्षणे व्रजन्ती विशि कौरवाणां क्षणं च यान्‍्ती दिशि पाण्डवानाम्र | 
आकृष्यमाणोभयस्तैनिकः सा दोलेव भाति सम रणे जयश्री:।। १४/४२ 


(क्षण में कौरवों की ओर, और क्षण में पाण्डवों की और खिंचे जा रहे दोनों ओर 
के सैनिकों के कारण युद्ध में जयश्री दोला जैसी लग रहीं थी |) 

इस रचना में जो बात खटकने वाली लगी वह है कवि द्वारा शान्तनु और सत्यवती 
का कामशास्त्रानुगत श्लथ ३डगारमय वर्णन। यदि यह प्रसड़ग व्यज्जना में थोड़े में लिखा 
गया होता तो ठीक होंतां। कुछ प्रसडूग तो केवल वस्तुनिर्देशमात्र होकर रह गये हैं, जैसे 
अस्तरों के ज्ञान की प्राप्ति का प्रसड़॒ग (पज्चम सर्ग) आदि। अनुष्टुपूं छन्‍्द का सुन्दर निर्वाह , 
नहीं लगता तथा आर्या का प्रयोग ब्रुटिपूर्ण हो गया है। वैसे कई स्थानों पर छन्दीभड़ग कष्ट 
दे जाता है जैसे- 

स्वैरं चरन्तो हरिणाश्च क्वापि ४/३६, दधार स्वीर्य तिलक त्वरावती ६/३१, तंदेव 
धावन्‌ स॒ विहाय स्वन्दनम्‌ ६/९९, प्रोक्तं चोच्चैर्निजतममिम॑ पितृदेवों भवेति ८/३८ कहीं 
कहीं कविं पाणिनीय नियमों की अनदेखी भी कर जाता है| 

कवि ने कहीं-कहीं आधुनिक शब्दों का प्रयोग किया है, जेंसे मानसून का | 
नगाधिराजोन्मुखमानसूनवत्‌ ६/४, दूरदर्शन १३/४१-कवि ने प्रवर्तमान भाषा-विवाद, जातिवाद 
और क्षेत्रवाद पर भी टिप्पणी की है। जैसे शान्तनु के राज्य के वर्णन के प्रसडूग में १/२५ 
और अन्त में, मोक्षधर्म-वर्णन के प्रसंग में १६/२१। अलड़कारों में रूपक के निबन्धन में 
कवि विशेष सफल हुआ है। फिर भी भीष्मचरित से सम्बन्ध में कहना होगा कि यह एक | 
अच्छी रचना है। 


दिजैद्धनाथ शास्त्री-:६२-१६६३, न्‍ 
स्वराज्यविजयमहाकाव्य की रचना की। इसमें २० सर्ग है तथा प्रत्येक सर्ग की कंथावस्तु 


" । 
अलग होने के कारण संघटित नहीं है। अनेक चरित्रों का निबन्धन करके कवि ने भार 


उत्तर प्रदेश में जन्मे कवि ने घटनाप्रधान 
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मुक्ति-आन्दोलन को शब्दों में रूपायित करने का प्रयास किया है। नवें सर्ग में गान्धी 
। जी का उदय होता है- 


उदियाय ततो गान्धी सूचिभेद्यतमो5म्बरे। 
पूर्ण: स पार्वणश्चच्ों निस्तन्द्रों उमन्दतेजसा।। ६,/३० 


यद्यपि अनेक चरित्रों के वर्णित होने के कारण कवि पात्रचरित्र की प्रभावोत्पादकता 

में सफल नहीं हुआ है, तथापि भावानुकूल भाषा तथा छन्द आदि के संयोजन के कारण 

. उत्तकी यह रचना आकलनीय हो गयी है। राष्ट्रियता की भावना से सम्पूर्ण रचना ओत-प्रोत 
है, इसमें सन्देह नहीं। कवि की दृष्टि में उत्तम काव्य कुछ इस प्रकार का होता है- 


रसोज्ज्वला भावगुणादिगर्भा सालडूकृती रीतिमती प्रगल्मा। 

सा काप्युदारा कृतिनामुदेति मन्येतिपुण्येन हि काव्यधारा।। १/४८ 
हरिप्रसाद द्विवेदी शास्त्री (उत्तर-प्रदेश १८६२) अलीगढ़ के बाण ग्राम में उत्पन्न 
. क्विं की शिक्षा कासगंज (एटा) में हुई और अजमेर में अध्यापन किया। इन्होंने ११ सर्गों 
में 'गोस्वामितुलसीदासचरितं महाकाव्य का निर्माण किया। कवि ने सूकरक्षेत्र या सोरों को 
गोस्वामी जी का जन्मस्थान माना है। कवि का यह पद्य उद्धरणीय है- 


त्रिधाराणां यत्मिन्‌ पृथणगगर्भुवाँ सडगमवरः 

स्वरूपादू भिन्‍नानां दिशति लहरीणां कलकलैः। 

गुणैर्जात्या रूपरिह जगति भिन्‍्नैरपि जनै- 

मिंथः सड्गन्तव्यं सुमतिसुखसिद्ष्यै सहृदयः।। ६,/३६ 
| (पर्वत से निकली तथा स्वरूप से भिन्‍न तीन धाराओं का थष्ठ संगम अपनी लहरों 

की कल-कल से यह उपदेश देता है कि गुण, जाति तथा रूप से भिन्‍न भी सहृदय लोगों 
को सुमति तथा सुख की सिद्धि के लिए परस्पर मिल-जुल कर चलना चाहिए ।॥) 

नारायण शास्त्री-इनकी रचना “श्रीशैलजगद्गुरुचरित” महाकाव्य है जो १६ सर्गो में 

निबद्ध है तथा १६५३ में बंगलोर से प्रकाशित है। इसमें श्रीशैल के जगदुगुरुओं का जीवन 
* वृत्त वर्णित है। इसमें पण्डिताराध्यसे आरम्भ करके चन्‍न बसवदेशिक तक के गुरु वर्णित 
5 हैं। श्री चन्नवसवदेशिक का सभी धर्मों के प्रति आदर का भाव इस पद्च में आकलनीय है- 


सर्व॑ शिवात्मकमत: सकलोपि धर्मः 
शेष॑ पदं॑ गमयतीति विशालचेताः । 
माहेश्वों यतिवरः समदर्शिचित्तः 
सर्वान्‌ स्वधर्मनिरतान्‌ बहु मन्यते स्म।। १६/२३ 





१०६ आधुनिक संत्कृत साहित्य का इतिहास । 


(सब कुछ शिवमय है, अतः सभी धर्म शैव पद तक पहुंचाते हैं, इस प्रकार समदर्शी || 
चित्त वाले माहेश्वर यतिश्रेष्ठ सबको स्वधर्मनिरत मान कर आदर देते थे।) ग 
छज्जुराम शास्त्री (१६०४, हरियाणा) कुरुक्षेत्र के निकट शेखपुरा लावला ग्राम में 
जन्मे तथा संस्कृत के अध्यापक कवि शास्त्री ने दो पौराणिक महाकाव्यों की रचना की 
'परशुरामविग्विजय' तथा 'शिवकथामृतम'। दोनों को ही पुराणों में व्याकीर्ण सम्बद्ध कथाओं ॥ 
को एकत्र करके कवि ने “सर्गबद्ध” रूप में प्रस्तुत किया है। प्रथम रचना १२ सर्गों में 
निबद्ध है तो दूसरी में १५ सर्ग हैं। कवि ने अनुष्टप्‌ छन्‍्द्र को अधिक प्रश्नव दिया है। 
कवित्व की दृष्टि से दोनों रचनाएं शिथिल प्रतीत होती हैं। दोनों में ही पौराणिक शिल्प की 
पुनरावृत्ति मात्र होकर रह गयी है। इनके माध्यम से कवि कोई अपने अध्येताओं को सन्देश 
भी देता प्रतीत नहीं होता। 
भवानीदत्त शर्मा (बिहार)-आरा के निकट, गड़गा के दक्षिण तट पर उत्पन्न कवि 
शर्मा ने नौ सर्गों के महाकाव्य 'सौमित्रिसुन्दरीचरित' की रचना की। ऊर्मिला के जीवन पर 
आधारित यह संस्कृत का दूसरा महाकाव्य है। नारायणशुक्ल के 'ऊर्मिलीयमु' की चर्चा हम 
कर चुके हैं। प्रस्तुत रचना में कवि की आध्योपान्त मार्मिकता स्फुरित होती है। समयोचित 
संवादों में एक सहज प्रवाह एवं रसार्दता है जो मन को अभिभूत कर देती है। सौमित्रि 
लक्ष्मण प्रिया ऊर्मिला से कहते हैं- 
दासः प्रियो मे भविता प्रभोश्चेदू दार्सी प्रियां विद्धि धरात्मजायाः। 
विभज्य चावां द्वुतमेव  सेवाव्रताधनुष्ठानपरा॑ भवेव।। ४/१३ 
(मेरें प्रिय आप प्रभु राम के दास होंगे तो धरात्मजा सीता की मुझे दासी समझें, । 
अपने-अपने कार्य का विभाजन करके हम दोनों सेवाब्रतादि के अनुष्ठान में तत्पर हो 
जायें।) । 
पत्चम सर्ग में लक्ष्मण के राम के अनुगत होकर वन जाने पर “मन्दाक्रान्ता' में 
निबद्ध ऊर्मिला का करुण-विल्ञाप अत्यन्त मार्मिक है। अष्टम सर्ग में कवि ने मात्रिक 
संगीत-प्रधान गीतों की रचना की है, जो सम्पूर्ण रचना को एक अतिरिक्‍त वैशिष्ट्य से 
उजागर करते प्रतीत होते हैं। काव्य की समाप्ति राम एवं सीता के साथ लक्ष्मण के वनवास ' 
से अयोध्या लौट आने पर हुई है, जहां कवि ने एक ही श्लोक में उस मिलनक्षणजन्य सुख 
को बांधने का प्रयास किया है- 
क्षणेन साउपश्यदुपस्थित॑ं स्व॑ कान्‍्त॑ गृहद्धारि विभान्तमच्छम्‌। 
विवेद नानन्दनिमीलिताक्षी कदा तदुत्सइगमियं जगाम।। ६/८४ 
यत्र-तन्र कवि द्वारा छन्दों की योजना में की गयी त्रुटियां अवश्य ही मन को खिन्‍्न । 
कर जाती हैं। ! 
पाण्डुरंग शास्त्री डेग्वेकर (महाराष्ट्र)-पूना के निवासी कवि डेग्वेकर ने महाभारत से 


-- न शी 











महाकाव्य ११68 
गृहीत मूल कथानक पर आधारित तथा १० सर्गों में निबद्ध “श्रीकुरुक्षेत्र” महाकाव्य (१६५६) 
की रचना की है। पूरी रचना में राष्ट्रिय चेतना को प्रश्नय मिला है। कुरुराज के मुख से 
भारत की सुरक्षा का यह उपदेश इन शब्दों में प्रस्तुत हुआ है- 


अवेक्षणीया जननीनिभा सा संरक्षणीया विविधेः प्रकारैः। 
अकारि चेदाक्रमणं परैर्वा प्राणव्ययेनापि निवारणीयम्‌।॥ १२/१३ 


(भारत-भूमि को अपनी माता के रूप में देखना चाहिए, हर प्रकार से उसका रक्षण 
चाहिए। यदि शत्रुओं ने उस पर आक्रमण किया तो प्राणों को अर्पित करके भी उस्त 
आक्रमण को विफल कर देना चाहिए | 

काशीनाथ पाण्डेय “चन्द्रमौलि” (राजस्थान)-बीकानेर के निवासी कवि “चन्द्रमौलि" 
ने संस्कृत में अनेक विधाओं में काव्य प्रणयन कियां है। इनके द्वारा लिखित २१ सर्गों का 
'श्रीमज्जवाहरयशोविजय” महाकाव्य १६८५ में अखिलभारतवर्षीय साधुमार्गी जैन संघ 
समताभवन, रामपुरियामार्ग, बीकानेर द्वारा प्रकाशित कराया गया है। इसमें श्रीमज्जवाहराचार्यजी 
के व्यक्तित्व तथा कृतित्व को विषय बनाया गया है। विषय के अनुसार धार्मिक उपदेशों 
को कवि ने कवित्वमय अभिव्यक्ति देने का प्रयास किया है। कवि ने अपने 
चरित-नायक के “जवाहर नाम की व्युत्पत्ति का निर्देश करते हुए उसकी ओचिती इन 
शब्दों में सूचित की है- 


विधातुमार्तान्‌ सुखिताननारतं विनेतुमिष्टाननभीष्टपदुधत्ते 
जवेन तत्त्याहरणादिकारणात्‌ जवाहरेति प्रियनाम चर्चितम्‌।। 

(दुःखी प्राणियों को निरन्तर सुख की ओर प्रेरित करने से, अप्रशस्त पथ पर 
गतिशील मानवों को सन्मार्ग पर गति की प्रेरणा देने से तथा शीघ्रग्राही प्रज्ञा से उस बालक 
का नाम “जवाहर” यह रखा गया।॥ 

रघुनन्दन शर्मा (उत्तर प्रदेश)-इन्होंने जैन तेरापन्थ सम्प्रदाय के संघाधिनायक आचार्य 
श्री तुलसी के जीवन-दर्शन पर आधारित 'श्रीतुलसीमहाकाव्यमु' की रचना १६६२ में प्रस्तुत 
की, जिसमें २४५ सर्ग हैं। कवि वैसे तो आयुर्वेदाचार्य थे, किन्तु उनमें सहज कवित्त का 
आमास्त प्रस्तुत रचना के माध्यम्त से मिलता है। गंभीर भावों को वे सरल शब्दावली में 
प्रस्तुत करने में भी निपुण प्रतीत होते हैं। आचार्य श्रीकालूगणी के स्वर्गवास के समय 
शोकाकुल गड़्गापुर का चित्रण कवि इन शब्दों में करता है- 


गछ्गापुरं गहनशोकसमुद्रमग्न॑ कस्यापि कुत्रचन का5प्यभवन्न पृष्छा। 
माता स्वपुत्नमनुजं निजमेव बन्धुः पत्नी च विस्मृतवती स्वपतिं तदानीमू ।। 
सीमन्तिनी प्रथममेव तथाब्जयित्वा नाक्षिद्धितीयमलमज्जयितुं बभूव। 
क्षैरा्कर्मीण करादपि नापितस्य क्षित्यां क्षुरं निपतित निशितं . त्वरेव।। 











१०८ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


ग्रासार्पणाय मुख्मध्यमधि प्रविष्टा हन्ताडूगुली बहिरुपेतुमभूदनर्हा। 
ग्रासोधप्ययो न पतितो गलतो बुभुक्षोंः कोलाहले संति दिवोगमनस्य कालोः।। 


स्वयम्प्रकाश शर्मा (१६१७-१६८३) पंजाब के होशियापुर के निकटवर्ती एक गांव में 
जन्मे कवि शर्मा ने 'श्रीभक्तसिंहचसिति' महाकाव्य का प्रणयन किया, जिसमें ७ सर्ग हैं। कवि 
अपने चरितनायक के पुण्य चरित को लिखने वाली अपनी लेखनी को धन्य मानता है- 


धन्याः सुपुण्या निजदेशमुक्त्यै प्राणान्‌ स्वकान्‌ ये तृणवत्त्‌ त्यजन्ति। 
विलिख्य पुण्यं चरितं॑ हि तेषां पृण्यत्वमीयादपि लेखनी में।॥ १/३ 


(धन्य पुण्यवानु जो लोग अपने देश की मुक्ति के लिए अपने प्राणों का तृण की भांति 
त्याग कर देते हैं उनके पुण्य चरित को लिखकर मेरी लेखनी भी पुण्य-भाव को प्राप्त 
करेगी |) 

कवि ने राष्ट्रभक्ति से लबालब भरे चरितनायक भगत सिंह के जीवन को तथा उनके 
स्वमातृभूमि-प्रेम को बहुत सहजता से अभिव्यक्ति दी है। भगत सिंह की इस प्रतिज्ञा को 
कवि ने इन शब्दों में प्रस्तुत किया है- 


चेज्जन्म दष्यात्पुनरेव देवस्तवत्र भूयाद्‌ भुवि भारतेउस्मिन्‌। 
सेवाज्व कुर्या निजमातृभूमेर्दत्वा ईपि मस्त॑ बहुभक्तियोगात्‌ ।। ७,/४७ 


(फिर यदि विधाता भारत-भूमि पर जन्म दें तो अपनी मातृभूमि की सेवा अतिशय 
भक्तियोग से अपना मस्तक चढ़ाकर करूं ॥) 

कठोपनिषद्‌ में वर्णित प्रसिद्ध नचिकेता की कथा के माध्यम से कवि ने मृत्यु के रहस्य 
को यमराज के मुख से खुलवाने के उद्देश्य से नौ सर्गों में 'अमृतमन्थनम्‌” (महाकाव्य) की 
रचना की है। यौगिक सिद्धि के बल से नचिकेता के द्वोंगा यमलोक की यात्रा का वर्णन करते 
हुए कवि ने ग्रह-गणों के मार्ग का वर्णन किया है। इसके लिए उसने “सूर्यसिद्धान्त” के 
अनुसार ग्रहों की स्थिति का निर्देश किया है। अपने काव्य को एक सुदृढ़ वैज्ञानिक भित्ति 
पर प्रतिष्ठित करते हुए क॒वि शर्मा ने सरल संस्कृत में अपने कध्य को प्रस्तुत करने का 
सराहनीय प्रयास किया है। 

इस रचना से पूर्व कवि ने केनोपनिषत्‌ की कधा पर आश्रित 'इन्द्रयक्षीयम' काव्य 
लिखा था। 

नचिकेता अपने आपमें सम्पूर्ण भारतीय जनता की जिज्ञासु-प्रवृत्ति एवं सत्यानुसन्धान 
की दृढ़ मानसिकता का जीता-जागता प्रतीक है। और ऐसे ही पात्र को कवि ने बड़ी 
जागरूकता के साथ काव्य का विषय बनाया है। कवि के दो पद्च यहां उद्घरणीय हैं- नवम 
सर्ग में अपने उद्देश्य में सफल नचिकेता से यमराज कहते हैं- 





| ॥$ 


| 








महाकाव्य छह 


धन्यो सि यद्भारतभूमिभागादत्रागतस्तृवं सुविलडूध्य शीघ्रम्‌। 
नवग्रहान्‌ विस्तृतविग्रहांस्तानू यमालये प्राणधृतैरगम्ये ।। ३७ 
अह्ो मुने साहसमीदृशं ते केनापि दृष्टं न॒घ॒संश्रुत॑ प्राकू। 
स्वलक्ष्यसिद्धीं दृढ़्निश्चयः को भवादृशो 5उन्‍यो भवितुं समर्थ: ।। ३८ 


श्यामवर्ण द्विवेदी-१६१६-१६७५ ई. उत्तर प्रदेश के गोरखपुर जनपद में जन्मे कवि 
द्विवेदी ने 'विशालभारत' महाकाव्य का निर्माण किया, जिसका प्रथम भाग जवाहरदिगुविजयम्‌ 
है। कवि की भाषा समर्थ एवं कवित्व से पूर्ण प्रतीत होती है। वह तिरंगे राष्ट्रध्वण को लेकर 
लिखता है- 


राष्ट्रध्वज॑ त॑ गगने त्रिवर्णमुद्वीक्ष्य वायुस्फुरदुण्ज्वलान्तम्‌। 
गौराः प्रतीयुः क्रच॑ चलन्तं प्रकम्पिताडगा हृदरुविंदारमू।। ११४,/१९ 
(तीन वर्णों वाले, पवन से फहराते अग्र-भाग वाले, हृदय के व्रण को विदीर्ण करने 
वाले उस राष्ट्रध्वज को गोरे अंग्रेजों ने चलता हुआ आरा समझा |) 
रघुनाथप्रसाद चतुर्वेदी- (१६११-१६८८ ई.) मथुरा से १६६७ में प्रकाशित कवि 
द्वारा निर्मित 'जवाहरज्योतिर्महाकाव्य' २१ सर्गों में विभकत है। स्व. जवाहरलाल नेहरू के 
जन्म से लेकर देवावसान पर्यन्त कथावस्तु पर आधारित इस रचना में घटनाओं की चर्चा 
अधिक हो गयी है, जिससे कवित्व पक्ष शिथिल हो गया है। आध्योपान्त मात्र अनुष्टुपुछन्द 
का प्रयोग हुआ है। 
पी. उमामहेश्वर शास्त्री (आन्य्-प्रदेश) इनका 'कंससंहारमहाकाव्य' १६६८ में 
हुंआ। १८ सर्गों के इस महाकाव्य में श्रीकृष्ण की बाललीलाओं का वर्णन है, उनमें 
कंस का वध प्रमुख है। नगर, समुद्र आदि के वर्णनो से संवर्धित यह एक प्राचीन परम्परा 


* की रचना है। 


के. एन: एचझतचन (केरत १६२२-१६८२) इनका २१ सर्गों का 'केरलोदय' 


._ (१६७७७) एक ऐतिहासिक महाकाव्य है, जिसमें केरल का इतिहास वर्णित है। रचनाकार 


केरल के इतिहास, संस्कृति तथा साहित्य का अधिकारी विद्वानु है। फिर भी यह रचना मात्र 
इतिहास नहीं है। इसमें प्राचीन परम्परा के अनुगमन के साथ आधुनिकता का भी समावेश 
है। प्राचीनता और नवीनता के समाहार से यह एक विशिष्ट कृति बन गयी है। विचार या 
वर्णनों के प्रस्तुतीकरण में मौलिकता हैं, जैसे- 


सन्ध्याप्नरेणुचन्द्राकनिमिद्रयविचालितम्‌ | 

पुरो यात्रां करोति सम प्रवज्वशकर्ट पुनः।। १४/१४० 
प्रमन्‍्ती कुम्मकाराय घावन्ती पटकारिणे। 
प्लवमानाब्धिनाशाय चचाल नरजीविका।। १४१ 











११७ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


उलूकचटकस्तोत्रा काका धावितवृश्चिका। 
प्रकृतिग्रॉमसीमासु शशास निजकाननम्‌ || १४४ 


रामकुबेर मालवीय (उत्तर-प्रदेश) इनका जन्म प्रयाग के निकट कड़ा में हुआ। इन्होंने 
काशी हिन्दू विश्वविद्यालय और तत्पश्चातु वाराणसी संस्कृत विश्वविद्यालय में साहित्य 
विभाग के अध्यक्ष के पद पर अध्यापन किया। इनके द्वारा रचित 'श्रीमालवीयचरितम' में 
महामना मदनमोहन मालवीय जी का जीवन-चरित १५ सर्गों में वर्णित है। इस रचना का 
प्रकाशन का.हि.वि.वि, की पत्रिका “प्रज्ञा” में क्रमशः हुआ है। मालवीय जी के प्रति 
अतिशय श्रद्धालु कवि ने उनके शरीर-सौष्ठव एवं वेशभूषा के वर्णन में अधिक प्रवृत्ति 
दिखायी है। कवि ने वर्णनों को प्रभावशली बनाने के लिए अलंकारों की विशेष सहायता ली 
है और रचना में भाषा का माधुर्य आद्योपान्त बना हुआ है। मालवीय जी के उत्तरीय का 
वर्णन करते हुए कवि ने लिखा है- 


मालवीयोत्तरीयस्योभयप्रान्तच्छलेन किम्‌। 

विवेकों विनयश्चैवोभयपाश्वे सदा स्थिरौ।। 
भुजद्वयमपर्याप्त॑ भिक्षाग्रहणकर्मणे। 

इति विचार्य किज्बान्यद्‌ भुजद्धयमिदं कृतम्‌।। ११३६/४० 


वाराणसी का वर्णन इन शब्दों में हुआ हैं- 


गड़गातरड्गानिलसड्गपूता वाराणसी पृण्यभृतामुपास्या। 
मुक्तिश्रियों मण्जुलवैजयन्ती सौभाग्यसिन्धुर्न वसुन्धरायाः।। 


सुधाकर शुक्ल (उत्तर प्रदेश १६१३-१६८५) इटवा के क्योंटरा ग्राम में उत्पन्न कवि 
शुक्ल मध्य प्रदेश के शासकीय उ.म. विद्यालय, बसई के प्रधानाचार्य पद से सेवानिवृत्त हुए 
और दतिया में अपना “कविकुलाय” बनवाया। इन्होंने तीन महाकाव्यों की रचना 
की-स्वामिचरितचिन्तामणि: (१६ सर्ग) गान्धीसौगन्धिकम्‌ (२० सर्ग) तथा. भारतीस्वयम्वरम 
(१२ सर्ग)। 

साधुशरण मिश्र (बिहार) चम्पारण के नरकटियागंज स्थित श्रीजानकीसंस्कृत विद्यालय 
के प्रधानाचार्य पद से सेवानिवृत्त मिश्र जी ने १६ सगगों में निबद्ध 'गान्धिचरित' महाकाव्य 
(१६६२) की रचना की। इनके पिता प॑. जयराम मिश्र हथुआराज्य के शासक श्रीकृष्ण 
प्रताप शाही के प्रधान पण्डित के पद पर प्रतिष्ठित रह चुके थे। कवि ने महात्मा गांधी को 
राम और कृष्ण की भांति एक 'अवतार' माना है और कहा हैं कि जैसे पुराकाल में राम 
जब स्वधाम जाने को उद्यत हुए तब लक्ष्मण लीला-निर्मित माया से निमित्त बन गये और 
यादवेन्ध कृष्ण के स्व-लोकगमन का कारण व्याथ बना। उसी प्रकार महात्मा गान्धी ने जब 
अपने लोक को प्रस्थान करना चाहा तो गोडसे नाधूराम निमित्त बत गया (१८-१३२-३४)। १ 
























महाकात्य १799 


कवि ने प्रसादगुण से व्याप्त अपने काव्य में चरितनायक गांधीजी के व्यक्तित्व का समुचित 
वर्णन किया है। कवि ने गॉधीजी के सर्वधर्मसमभाव को इन शब्दों में अभिषहित किया है- 


हिन्दुर्यथास्ते यवनो5पि तद्बतू खीष्टानुयायी च जनों 5परो5पि। 
तुल्यो उस्य पृष्टी न भिदालवो5पि समप्रवृत्ते विषमा न बुद्धि।। १६३० 


श्रीकृष्ण प्रसाद शर्मा घिमिरे (नेपाल) टंगाल गहिरीधारा, काठमाण्डू में कवि घिमिरे 
का जन्म १६१८ में हुआ। इन्होंने चार महाकाव्यों का प्रणयन किया-श्रीकृष्ण-चरितामृतमु, 
धरम, ययातिचरितमु तथा नाचिकेसम्‌। कवि घिमिरे के कारण संस्कृत कविता का क्षेत्र 
आरत की सीमा से पार पहुंचा। श्रीमद्भागवत के कथानक पर आश्रित ४८ सर्गों में निबद्ध 
'श्रीकृष्णचरितामृत' एक विशाल महाकाव्य है। इसी प्रकार नाचिकेतस कठोपनिषद्‌ के 
गम-नचिकेता संवाद की आधार बनाकर २८ सर्गों में निबद्ध है। इसे एक आध्यात्मिक 
खचना कहा जा सकता है। इसमें जीवात्मैक्य के दर्शन को यमदेवता के मुख से इन शब्दों 
प्रस्तुत किया गया है- 


आन्रहमकीटगतविग्रहहृदुगुह्मयां 

जानीहि तात विलसत्यतुलो उयमात्मा। 
सूक्ष्मातिसृक्ष्म इह चाप्यणुरूप एको5- 

णुक्यो5पि सूक्ष्मतम ईश्वर एवं साक्षात्‌ ।। ११,/१६ 


(ब्रह्म से लेकर कीट पर्यन्त के शरीर में स्थित हृदय-गुहा में, जिसकी कोई तुलना 
ऐसा यह आत्मा विद्यमान हैं। यह सूक्ष्म से भी सूक्ष्म, अणुरूप से सृक्ष्मतम अणु 
त ईश्वर हैं, हे तात॑ ऐसा तुम जानो ॥ 

. मुतुकुलम्‌ श्रीधर-इन्होंने 'नवभारतम्‌' (१६७८) नाम का १८ सर्गों का ऐतिहासिक 
ह्रकाव्य लिखा है जो स्वतन्त्र भारत के प्रथम प्रधानमन्त्री जवाहरलाल नेहरू के जीवन पर 
आधारित है। पं. नेहरू के जीवन के माध्यम से कवि ने भारतीय स्वातनत्र॒य संग्राम का 
इतिहास प्रस्तुत किया है। साथ ही उसने कवित्व की कल्पनामय भूमि में विविध प्राकृतिक 
सांस्कृतिक भौगोलिक स्थानों के चित्रणों से अपनी रचना को संवर्धित किया है। 
और रघुवंश का उस पर प्रभाव लक्षित होता है, किन्तु उसने उस कारण अपने 
बिच-स्पर्श को अभिभूत नहीं होने दिया है। इन्दिरा का वर्णन करते हुए कवि 


न्व्क्ताः 
ये कि 


अयेन्दिराख्या प्रियदर्शिनी सा कूले च गेहे मणिदीपभासा। 
दिने दिने पोषमियाय बाला शरत्सुधांशोरिव रश्मिमाला।। 


. श्रीमती कमला नेहरू की मृत्यु का प्रसंग- _ 





११२ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
तनिमानमुपेयुषां पुरः स्तिमितेन्दीवरलोचनामिमाम्‌ । 
चलितालकवीचिसुन्दरां कलितावेगवर्ती नदीमिव।। 


प्रपसारितसुक्ष्मगण्डकस्थलपदुमशियमीषदस्फुटाम्‌ । 
अवलोक्य जवाहर: प्रियां विषसादैव महाधृतिः परम्‌।। 


के, बालराम पन्निकर- इनके द्वारा रचित 'श्रीनारायणविजय' नाम का २१ सर्गों का 
महाकाव्य है, जो केरल के प्रसिद्ध समाजसुधारक एवं सन्त श्रीनारायण गुरु के जीवन तथा । 


शिक्षा पर आधारित है। यह १६७१ ई. में त्रिवेन्रम से प्रकाशित है। 
श्रीनारायण गुरु १६वीं शती के अन्त तथा बीसवीं के पूर्वार्ध में हुए थे। इसमें कवि 
ने काव्यशास्त्रियों द्वारा प्रस्तुत महाकाव्य के लक्षणों का पूरा अनुगमन नहीं किया है, धर्मों 


की एकता तथा मानव में बन्धुत्व के विश्वजनीन भावों को उद्घाटित किया है। पन्द्रहवें सर्ग । 


में सहोदर संघ की स्थापना, महाकवि रवीन्धनाथ ठाकुर से भेंट १६वें तथा १८वें में महात्मा 
गान्धी के साथ वार्तालाप वर्णित है। कवि की भाषा की सरलता तथा शैली की मधुरता 
आद्योपान्त आकलनीय है। रवीन्द्रनाथ के साथ वार्तालाप भी बहुत मनोरश्जक बन पड़ा है। 

शान्तिभिक्षु शास्त्री (उत्तर प्रदेश) क्रिस्तुभागवत की भांति कवि शास्त्री का १०० सर्गो 
का बुद्धविजय काव्य साहित्य अकादमी (दिल्ली) द्वारा पुरस्कृत एक आकलनीय रचना हैं। 


इसके महाकाव्य होने के कुछ संशय अवश्य उठाये जा सकते हैं, किन्तु इसे श्रीमद्वाल्मीकीय 


रामायण एवं क्रिस्तुभागवत की परम्परा में रचित अपने आप में एक महतू काव्य कहा जा 


सकता है। आद्योपान्त रचना (सर्ग के अन्त वाले पद्यों को छोड़कर) अनुष्दुप्‌ छन्दू में निबद्ध पु 


है। कवि ने सम्पूर्ण बौद्ध जीवन-दर्शन को सरल एवं सरस शब्दावली में काव्य के खूप में 


प्रस्तुत करने का अभिनन्दनीय प्रयास किया है। उसने पाठकवर्ग को यह कह कर अपनी' 


रचना के आकलन के लिए प्रेरित किया है- 


इदं हि काव्यं सरसं गुणान्वितं शुभप्रभाव॑ सुगताश्रयोन्‍नतम्‌। 
समर्थशब्दार्थपरायर्ण नव॑ महानुभावाः प्रपठन्तु सादरम्‌।। (पुष्पिका) 


५६ वें सर्ग में कवि आज के हिंसा ग्रस्त लोगों से इन शब्दों में क्ुद्र भावनाओं परे 


ऊपर उठने का निर्देश करता है- 


हिंसा करुणया हेया मैत्रया व्यापादभावना। 

हिंसाव्यापादमुक्तस्य चित्त पुण्ये प्रसिदति ।॥४६ 

एकनीडामिमां भूमिं भावयन्‌ विचरेतू सुधीः। 

न च देशविशेषे स्यात्‌ सादरो5नादरः क्वचितू ।। ४७ 
कवि ने अपनी इस काव्यरचना को पज्चसाहस्त्री कहा हैं। द 
ओगेटि परीक्षित्‌ शर्मा (१६३० आन्च्र-प्रदेश) इनका 'परीक्षि-वाटकचक्रम' नाम प्र 


क्र न्नन् न] 








महाकाव्य बरपुय 
२७ नाटकों का संग्रह प्रकाश में आ चुका है। इन्होंने दो महाकाव्यों यशोधरामहाकाव्य तथा 
श्रीमत्मतापराणायन की रचना की है। दूसरी रचना साहित्य अकादमी (दिल्ली) द्वारा पुरस्कृत 
हों चुकी है। प्रथम गौतम सिद्धार्थ के गृहत्याग (अभिनिष्क्रमण) की प्रसिद्ध कथा पर 
आधारित है। निश्चय ही कवि पर हिन्दी के कवि श्रीमैथिलीशरण गुप्त की रचना यशोधरा 
' की प्रसिद्ध पंक्ति का प्रभाव है- 
“आंचल में है दूध और आंखों में पानी।” 


क॒विं शर्मा लिखते हैं- 


किमेतदाश्वर्यमहों धरित्न॒यां स्त्रीणां मनोवृत्तिरगम्य एवं। 
पयोधरक्षीणभृताः सुजीवाः क्षणेन नेत्राब्वलसाश्ुपाता:।। (१०/११) 

इनका ८० सर्गों का श्रीमत्मतापराणायन महाकाव्य इनकी महीयसी प्रतिभा का एक 
_विस्फोट' कहा जा सकता है। राष्ट्रिय भक्ति-भावना से ओतप्रोत इस विशाल रचना में 
अनेक स्थलों पर कवि की मार्मिकता उजागर हुई है, जैसे हल्दिघाटकाण्ड में चतुर्थ सर्ग में 
राणा प्रताप द्वारा सेना के सज्चालन का प्रसडग, चेतक के लिए राणाप्रताप का विलाप 
आदि | इस 'विलाप' में कवि ने समुचित वियोगिनी छन्द का आश्रय लिया है। युद्ध के वर्णन 
भी कवि ने अनुरूप शैली में प्रस्तुत किये हैं। यह आधुनिक संस्कृत साहित्य के महाकाव्य 
के इतिहास में एक संयोग की बात है कि कवि वर्णेकर द्वारा रचित शिवाजी विषयक 
महाकाव्य श्रीशिवराज्योदयम्‌ और कविवर शर्मा द्वारा रचित श्रीमद्मतापराणायनम्‌, दोनों ही 
अपने आपमें एक समर्थ एवं आकलनीय रचनाएं हैं। खेद है कि कवि शर्मा के महाकाव्य 
में अनेक स्थलों पर व्याकरण एवं छन्दोयोजना की दृष्टि से प्रयोग चिन्त्य हो गये हैं। 

के. एस. नागराजन्‌ (कर्णाटक)-१६ सर्गों में रचित इनके श्रीसीतास्वयंवरम्‌ (महाकाव्य) 
के पश्चात दूसरी महाकाव्य रचना 'श्रीलवलीपरिणयम्‌' १६७९ में प्रकाशित हुईं। स्कन्दमहापुराण 
की शड्करसंहिता के देवकाण्ड में प्राप्त लवली और सुब्रहमण्य के विवाह की पौराणिक कथा 
ही इस रचना का आधार है। भारविं के किरातार्जुनीय की भांति यह भी 'लक्ष्मपड़क' है। 
नाना छन्‍्दों के व्यवस्थित प्रयोग एवं प्रसादगुणमयी पदावली से समलड्कृत यह रचना 
अत्यन्त सरसे बन पड़ी है। सुब्रहमण्य (कार्तिकेय) कवि के कुल देवता हैं, अपनी इस रचना 
के व्याज से कृवि ने एक ओर तो उनके प्रति श्रद्धा निवेदित की हैं, दूसरी ओर पौराणिक 
प्राचीन कंथा-वस्तु में आधुनिक विषयों को नूतन रीति से प्रस्तुत किया है। कहीं-कहीं 
कालिदास आदि की रचनाओं की छाया लक्षित हो जाती है तो कहीं-कहीं प्रसंगतः इस प्रकार 

उपदेश कवि अपने पात्रों के माध्यम से कर जाता हैं- 


कोपो हि पापकरणे मनुज॑ नियुड्क्ते 
लोके स एव. सकलापदनर्थमूलः। 









































११४ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहात्त 


तस्मान्नरों न तु कदापि भवेद्‌ वशेउस्य 
कोपस्यथ सर्वविषमस्थितिकारकस्प |। 


(क्रोध मनुष्य को पाप करने में प्रवृत्त करता है, संसार में वही सकल आपदाओं का 
मूल है, इसलिए मनुष्य कभी-कभी विषम स्थितियों को उत्पन्न करने वाले क्रोध के वश में 
न हो)। 

रघुनाथ शर्मा (उत्तर प्रदेश) बीसवीं शत्ती के आरम्भ में जन्मे बलिया जिले छाता ग्राम 
के विख्यात मनींषी विद्वान पण्डित शर्मा जी ने अपनी कारखिन्री प्रतिभा का परिचय संस्कृत 
में अनेक स्तोत्रों तथा ८ सर्गोंवाले 'पार्वतीपरिंणय' (महाकाव्य) के निर्माण से दिया है। 
भर्तृहरि के वाक्यपदीय पर प्रसिद्ध ' 'अम्बाकर्त्री” व्याख्या के रचयिता इन मनीषी ने अपने 
पार्वतीपरिणय महाकाव्य को कालिदास के “कुमारसम्भव” का छायाग्राही कहा है। आठ सर्गो 
की इस रचना में कवि ने यत्र-तत्र कुमारसम्भव के प्रसडूगों को उसी रूप में ले लिया हैं 


तथा कहीं-कहीं अन्य कवियों के पद्च-रत्लों को भी उदध्ठृत कर लिया है। फिर भी, प्रधम 


सर्ग में जहां उन्होंने पार्वती के जन्म-प्रसडूग में ब्रह्मा, वरुण, यम आदि देवताओं के मुख 





से देवी की स्तुतियां प्रस्तुत की हैं, तथा गणेश की गीतियां प्रस्तुत की हैं वहां उनकी वाणी 


के गाम्भीर्य एवं सौष्ठव के गुण एक साथ लक्षित किये जा सकते हैं। कहीं-कहीं तो कवि ह 


ने कालिदास के अनेक पद्यों को अपने अनुसार मोड़ कर और भी चमत्कारी बना दिया है। 


इस महाकाव्य का प्रकाशन साहित्य अकादमी (दिल्ली) की पत्रिका 'संस्कृत प्रतिमा' के | 


पत्चदश उन्मेष (१६८५) में हुआ है। इनके द्वारा निर्मित पद्यों का आकलन करते हुए ऐसा 
सहज भाव से प्रतीत होने लगता है कि मनीषिवर शर्माजी पर वाग्देवी की अहैतुकी कृपा 
थी। इनके पिता पं. काशीनाथ शास्त्री भी अपने समय के विशिष्ट विद्वान थे। 


वनमालिदास शास्त्री-कविवर शास्त्री जी ने दो महाकाव्य लिखे हैं-“हरिप्रेष्ठ-महाकाव्य' 


और “श्रीकृष्णानन्‍्दमहाकाव्य' | श्रीवनमालिप्रार्थनाशतकम््‌ इनके द्वारा रचित स्तोत्र-काव्य है। 


अतिशय स्फीत शैली में काव्यरचना में निपुण शास्त्री जी के अटूठारह सर्गों वाले महाकव्य | 


का प्रकाशन श्रीकृष्णनन्द स्वर्गाश्रम, वृन्दावन (मधुरा) से हुआ है। इसमें कवि ने अपने 


सहाध्यायी श्रीहरिप्रेष्ठ महाशय के चरित्र को विषय बनाया है। श्रीहरिप्रेष्ठ महाशय ने 


पच्चीस वर्ष की अवस्था में ही शिक्षक का पद, नवोढा पत्नी, वृद्धा माता और छोटे भाई 
को त्याग दिया और श्रीकृष्ण की भक्ति तथा तपश्चरण में लग गये। कवि नेहु परम्परागत 


महाकाव्य के लक्षणों का अनुगमन किया है और यथास्थान उपदेशात्मक बातें ह 


नियोजित की हैं। | 
मधुकर शास्त्री (राजस्थान, १६३१) जयपुर के निकटवर्ती एक ग्राम में उत्पल 
कविशास्त्री ने जयपुर और वाराणसी में अध्ययन किया। 
तीर्थंकर महावीर स्वामी पर आधारित इनका श्रीमहावीरसौरभम्‌ १६ सर्गों का 
महाकाव्य है। कवि की यह उक्ति आज के राष्ट्रिय परिप्रेक्ष्य में कितनी सार्थक है- 








हर ११४ 
इन्द्रभूते व्यक्तिसेवा न में जात्वपि रोचते। 
जनारचेंव जिनार्चाउस्ति जनतेव जनार्दनः।। ११/१७ 


कवि प्राचीन कथाभूमि में भी युगधर्म को अंकुरित करने में सफल हुआ है। इस 

उचना में संस्कृतेतर हन्‍्दों का भी प्रयोग है। इनकी रचना गान्धिगाधा के पूर्वभाग में गान्धीजी 
का जीवनदर्शन है और उत्तर भाग में गांधीवाणी है। 

._ रामरूप पाठक (बिहार, १८६१-१६७३) सहसराम में जन्मे इस कवि ने आरम्म में 
अध्ययन अपने नगर में ही किया। बाद में, काशी में एक संन्यासी स्वामी हरिहरानन्द 
सरस्वती के अन्तेवासी होकर काव्यसाहित्य का अध्ययन किया। सरस्वती के उपासक गुरु 
ने इनके कवि-हदय को पहचाना और संस्कृत निर्माण के लिए प्रेरित किया। वृद्धावस्था में 

 ' काशी जाकर रहने लगे। काशी की काव्यगोष्ठियों में इनके सहज कवित्व की प्रतिष्ठा तथा 
इनके सरल स्वभाव के प्रति साहित्यिक समाज का आकर्षण बढ़ने लगा। ये वाराणसी की 
प्रख्यात “कविभारती” के प्रथम अध्यक्ष बने। इनके द्वारा लिखित 'चित्रकाव्यकीतुकम्‌' पर 
साहित्य अकादमी का पुरस्कार मिला। इन्होंने 'श्रीरामचरितम्‌' नाम से एक महाकाव्य की 
रचना की थी, जिसकी एक मात्र प्रति को वाराणसी में कोई व्यक्ति इनसे मांग कर ले गया 
और फिर नहीं लौंटाया। वृद्ध कवि को यह याद नहीं रहा कि उन्होंने किसे अपनी अत्यन्त 
प्रिय रचना दे दी। इसका कष्ट उन्हें आजीवन बना रहा। इस महाकाव्य के प्रथम तथा 
अंशतः दूसरा सर्ग चित्रकाव्यकीतुकम्‌ के साथ ही प्रकाशित हुए। प्रधम पद्य है- 


रम्ये रसाद्रिनवभूमितवैक्रमाब्दे मासाश्विने सितदले सुविहाय निद्राम्‌। 
वाणी यदा मम मनःसदने ननर्त श्रीरामचन्द्रचरितं सहसा प्रवृत्तम्‌।। 

(विक्रम संवत्‌ १६७६ के आश्विन मास के शुक्ल पक्ष में जब वाग्देवता सरस्वती ने 
निद्रा छोड़कर मेरे मानस के सदन में नृत्य किया तब श्रीरामचन्द्रचरित का निर्माण सहसा 
आरम्भ हों गया |) 

इनके कुछ अन्य लघु-काव्य, समस्यापूर्तियां इसी ग्रन्थ में प्रकाशित हैं, जिनमें 
भक्तिभाव से आर्दे कवि के मन को पंद-पद पर लक्षित किया जा सकता है। 

जगन्नाथ मिश्र (बिहार) मधुवनी के बलिया ग्राम में उत्पन्न कवि मिश्र ने रामभकत 
वनका या शबरी के चरित पर आधारित नौ सर्गों के 'भारतीशबरीमहाकाव्यम्‌' की रचना 
की। कवि की दृष्टि में शबरी की कथा काल्पनिक जैसी है। कवि त्रिवेणी में विलुप्त सरस्वती 
की भांति शबरी को भारती के रूप में, साथ ही प्रातःकाल गृहसम्मार्जन में लगी प्रत्येक 
भारतीय नारी को शबरी के रूप में देखता है। भक्तिभावना से परिलसित शबरी के वृत्तान्त 
._ पर इस कवि ने महाकाव्य की रचना करके एक नये आयाम की ओर संकेत किया हैं। जहां 
ः उदात्त चरित वाले पात्रों को ''महाकाव्य” का विषय बनाने की प्रवृत्ति चली आ रही है, वहां 
कवि ने बिल्कुल उससे अलग हट कर एक हीन कही जाने वाली जाति की नारी को 
महाकाव्य का विषय बनाकर अपनी आधुनिक तथा उदार दृष्टि का परिचय दिया है। कवि 





११६ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहात्त 


के मन में अपने राष्ट्र भारत के प्रति आस्था है। कवि शबरी के प्रति अपना भाव इन शब्दों. | 


में प्रकट करता है- 


यस्या न माता न पिता न बन्धुर्नातीत्‌ समाजे5पि पदेन मान्या। 
तस्या महादैन्यपयोधिवीचौ रामोंडभवतू पोत इव प्रणेता।। १/७१ 
(जिसके माता-पिता, भाई-बन्धु न थे और न जो समाज में ही मान्य थी, उस शबरी 
के राम महादैन्‍्य के समुद्र की लहरों में पोत की भांति उबारने वाले हुए ।॥ 
छन्द एवं व्याकरण की शिथिलता के बावजूद रचना में कहीं-कहीं कवि की मोहक 
कल्पना स्फुरित हो जाती है। 
श्रीनिवास रथ (उड़ीसा १६३३) उज्जैन के विक्रमविश्वविद्यालय में संस्कृत विभाग के 
आचार्य कवि रथ आधुनिक संस्कृत साहित्य के एक समर्थ एवं प्रयोगधर्मा जागख्क गीतकार 
#। “तदेव गगन सैव धरा” के प्रसिद्ध गायक एवं अपनी "काव्ययात्रा” में परम्परा की 
उपलिब्धयों को आधुनिकता से जोड़ने के प्रयास में प्रवृत्त कवि रथ ने आचार्य पं. बलदेव 
उपाध्याय के जीवन पर आधारित “'बलदेवचरितम्‌” महाकाव्य की रचना की योजना बनायी 
है| जिसके कुछ सर्ग “दूर्वा” में प्रकाशित हो चुके हैं। “महाकाव्य की पारम्परिक विधा में 
'कुछ नया रचने का प्रयास' स्वरूप इस रचना के पीछे जो कवि रथ की दृष्टि है वह कवि 
के अनुसार है “भारतीय स्वतन्त्रता के लिए केवल राजनीतिज्ञों ने ही संघर्ष नहीं किया है, 
परन्तु वे लोग जिन्होंने भारतीय चिन्तन-धारा, सांस्कृतिक मूल्य और भारतीय कला-रूपों के 
उत्थान के लिए बिना किसी विज्ञापन के सारा जीवन आर्पित कर दिया, वे लोग भी 
स्वतन्त्रता आन्दोलल के कहीं अधिक महत्त्वपूर्ण योद्धा और शिल्पी हैं।” इनका चतुर्थ सर्ग 
का काशी-वर्णन आकनीय बन पढ़ा है। 


दिगम्बर महापात्र (उड़ीसा १६२८)-मानससन्देशमु, व्यस्तरागमु आदि काव्यों के + 





रचविता कवि महापात्र ने ११ सर्गों में 'सुरेच्रचरितमहाकाव्य/ (१६८७) नाम से एक । 


ऐतिहासिक महाकाव्य की रचना की है। महाकाव्य के नायक सुरेद्र भारतीय स्वातन्त्रंय-सड्ग्राम 
के एक उत्कलीय क्रान्तिकारी योद्धा थे, जिन्होंने अपने को राष्ट्र के मुक्ति-आन्दोलन में 


समर्पित कर दिया था। रचना इतिवृत्तात्मक होने पर भी कवि की सहज प्रतिभा की द्योतक 


एवं प्रसादगुणमयी है। 


श्रीजीव न्यायतीर्थ (पं. बंगाल १८६२)-१६८४ ई. में प्रकाशित एवं अट्ठारह सर्गों 


में निर्मित 'पाण्डवविक्रमम्‌' महाकाव्य के रचयिता श्रीजीवन्यायत्रीर्थ भाटपारा, २४ परगना के 


वयोवृद्ध प्रसिद्ध कवि थे। इस महाकाव्य की कथा महाभारत के दो पर्वों, वन तथा विराट ' 


की घटनाओं पर आधारित है। पाण्डवों ने अपने वनवास के अन्तिम चरण में द्वैतवन में 


अन्ञातवास किथा था। उनके हस्तिनापुर लौटने तक की कथा इसमें वर्णित है। महाकाव्य के | 
प्राचीन लक्षणों पर आधारित इस रचना में कवि ने पूर्ववर्ती महाकवियों की पद्धति के प्रति ५ 


अपनी श्रद्धा निवेदित की है। इसमें वीर रस प्रधान रूप से प्रतिष्ठित है तथा इसके नायक 










त् १॥७9 


<युधिष्टिर हैं। धर्म की विजय और अधर्म की पराजय इसकी मूल कथा है। अटूठारहवें सर्ग 
-में कवि ने साहित्यवर्पण के दश परिच्छेद के निर्दिष्ट अलड़कारों को क्रम से नियोजित करते 
हुए श्लोकों की रचना की है। महाभारत के दृष्टान्त को ध्यान में रखकर कवि ने इसमें 
श्रीदर्गा तथा गो-देवता की स्तुतियां भी उपनिबद्ध की हैं। कवि के अनुसार जनकल्याण की 
भावना ही उसकी प्रयोजिका है। कुछ छन्द ऐसे मी यहां प्रयुक्त हैं जिन्हें सामान्य संस्कृत 
के कवि महाकाव्यों में प्रयोग में नहीं लाते, जैसे कंलहंस, मज्ज़ुभाषिणी, भुजड्गप्रयात 
मुगेद्रमुख, आर्या आदि। कवि ने प्रत्येक सर्ग के अन्त में अपने पिता श्री पञ्वानन तकरतल 
का बड़ी श्रद्धा के साथ स्मरण किया है। श्री पज्वानन तर्करत्न नें विष्णुविक्रम और 
पार्याश्वमेध महाकाव्यों की रचना की थी। कवि का भाषा पर असामान्य अधिकार है। 
प्राचीन महाकवियों की पद्धति पर काव्यलेखन में यह सफल कहा जा सकता है। यत्रन्तत्र 
 चमत्कार-प्रदर्शन की प्रवृत्ति भी कवि में लक्षित होती है। 
विष्णुदत्त शर्मा (मेरठ, उत्तर प्रदेश १६३७)-मेरठ में जन्मे कवि शर्मा कई विषयों में 
आचार्य हैं तथा मेरठ के एक स्नातकोत्तर विद्यालय में अध्यापनत्त कर रहे हैं। 
 'श्रीगुक़नानकदेवचरित' कवि शर्मा का १७ सर्गों का महाकाव्य है, जिसमें सिक्‍ख धर्म के 
प्रवर्तत गुछ़नानक देव जी के जीवन की घटनाओं के साथ उनके उपदेश एवं जीवन-दर्शन 
को उपनिबद्ध किया गया है। यह विश्वनाथ प्रकाशन; मेरठ से १६८२ में प्रकाशित 
हुआ है। 
आरम्म में भारत राष्ट्र की महत्ता इन शब्दों में कवि ने व्यक्त की है- 
यस्य स्थितिर्भूमितले +खिले 5पि प्रधानभूता च पुरातनी च। 
अड्गीकृता सर्वजनैः सदैव जयत्यसौ भारतवर्षदेशः। १//१० 


(उस भारत देश की जय हों जिसकी स्थिति अखिल भूतल में श्रेष्ठ तथा पुरातन है, 
ऐसा सभी लोगों ने स्वीकार किया है| 
गुरु नानक के श्रीमुख से कहलाये गये थे शब्द प्रवर्तमान भारतीय जीवन में व्याप्त 
भुद्र भेदभावमूलक संकीर्ण विचारों के निराकरण के लिए प्रेरित करते हैं और साथ ही कवि 
की सरल एवं संयत भाषा के प्रयोग में निपुणता की सूचना देते हैं- 
ठ सर्वोषषपि युष्मासु समानसारः कश्चित्‌ परस्मान्न लघुर्गुर्वा। 
देहस्य सर्वेज्वयवाः समानाः समा समेषामुयोगिता 5स्ति ।। 
न जन्मना को5पि पुरस्क्रियाहस्तिरस्क्रियाहों उस्त्यथवा मनुष्यः। 
कर्मव पूज्य न च चर्म पुंतां कर्मव हेतुर्न हि. जन्ममुक्तेः।। 
तस्माद्‌ विहायाखिलजातिभेदान्‌ सर्वे समत्वेजपि निबद्धचित्ता:। 
अन्योन्यसौप्रात्रसेन सिक्‍ता हरिं भजन्तो विलस्तन्तु लोके।। १६/४,५,१२ 
(तुम लोगों में सभी समान है, न कोई बड़ा है न कोई छोटा। शरीर के सभी अंग 





११८ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास | 
समान हैं, सबकी बराबर उपयोगिता है। कोई भी जन्म से पुरस्कार के योग्य नहीं और न ॒। 
तिरस्कार का पात्र है। कर्म ही मनुष्य का पूज्य है, चर्म नहीं, क्योंकि जन्ममुक्ति का हेतु 
कर्म ही है। अतः सभी जातिगत भेदों को भुलाकर सभी समत्व के प्रति निबद्धचित्त हों, ॥। 
परस्पर भाईचारे के रस से भीन कर संसार में भगवान का भजन करें ॥| 
पशुपति झा (१६२७ ई-) नेपाल में जनकपुर के निकटवर्ती सादा ग्राम में उत्पन्न 
कवि ने १९ सर्गों में 'नेपालसाम्राज्योदय' महाकाव्य की रचनों की है। इनकी एक और रचना 
'वाताह॒वानम्‌" भी प्रकाशित हैं। उक्त महाकाव्य में नेपाल राज्य का इतिहास आरम्भ से । 
वीरेनच्रविक्रम शाहदेव के काल तक उपनिबद्ध हुआ है। अपने देश के प्रति कवि के मन की 
सहज आस्था तो है ही, भारत के सम्बन्ध में भी वह आंस्थावान्‌ है। जैसा कि वह है 
कहता है- 
यत्राइूगणे भव्यमनेकतीर्थगढ़गार्कजानिर्मलतोयपूतम्‌ | 
स्वरर्गलोदूघाटनमस्ति नून॑ तद॒भारत॑ वेत्ति न को जगत्याम्‌।। २/१ 
राजकिशोर मणि त्रिपाठी - (२४ सिंत. १६२७ उ.प्र.) गोरखपुर के जमुई पणडत | | 
ग्राम के निवासी कंविवर त्रिपाठी ने पाणिनीय व्याकरण और दर्शन का गम्भीर अध्ययन ! 
किया और गोरखपुर विश्वविद्यालय में संस्कृत के प्राध्यापक रहे। इनका १६ सर्गों का 
राघवेन्द्रवरितम्‌ (महाकाव्य| १६६२ में संस्कृत सेवा संस्थान, खुर्रमपुर, पोस्ट गीताप्रेस, 
गोरखपुर से प्रकाशित हुआ। इसके अतिरिक्त इनकी कृतियों में अभिनवा स्तुतिः (१६८०) 
मृष॒कवैदुष्यम्‌ (१६८४) तथा मुक्तकम्‌ (१६६६) प्रकाशित हैं। 
रामायण की मूल कथावस्तु पर आधारित राघवैन्रचरित एक प्रौढ़ रचना है। 
ब्रिपाठीजी ने इसमें एक ओर वाल्मीकि, व्यास और कालिदास की परम्परा को सुरक्षित 
रखने का प्रयास किया है तो दूसरी ओर उनकी अभिनव कल्पना को उसमें प्रस्फुटित होने 
का अवसर मिला है। सरयू और साखार्य प्रदेश के प्रति कवि का गहरा लगाव प्रथम सर्ग 
में व्यक्त हुआ है। रघुनाथ की कीर्ति का गान रूप इस रचना के निर्माण में वे इस काण 
प्रवृत्त हुए कि कहीं उनका भी जन्म निरर्थक न हो जाय, न कि कवित्त के दर्प के कारणः 
निरर्थक॑ जन्म ममाषि न स्थादतः प्रवृत्तो न कृवित्वदर्पात्‌। १/१६ $ 
सम्पूर्ण रचना में जहां कवि ने इतिवृत्त के निर्वाह को प्रश्नय दिया-है वहीं वह उसे 
एक उत्तम काव्य के रूप में प्रतिष्ठित करने का भी प्रयास किया है। यहां सरयू, धाषरा, 
नारायणी नदियों का मानवीकरण भी हुआ है। कवि वहाँ कुछ अधिक भावुक हो उठा लगा 
है। जहां चतुर्थ सर्ग में उसने बालक राम के सौंदर्य पर मुग्ध एक पुरन्मी के मुख से राम शो 
की माता (कौसल्या) के प्रति यह कहलवाया है- 


अर्जितमोद॑ प्रशमिततपनं जृम्मितहासं धवलितककुभम्‌। 
निर्मितकाम जलघरवपुष॑ कुष्चितकेशं कुप्तुमितवदनम्‌।। २५ 





। क्‍ 
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अद्भुतबालो विलसतु सुचिरं सदमनि तेंउ्य॑ विहरतु निभृतम्‌। 
जीवितकाल॑ वितरतु गिरिशों रक्षतु चैन॑ प्रतिपलमनलः।।२६।। 
“तब पुत्र के स्नेह से आतुर कौशल्या अपने पुत्र की बड़ाई सुनकर “नजर' के लगने 
के भाव को न जानती हुई डर जाती हैं और राम के चन्रमुख पर काजल लगा देती हैं। 
राम के मिथिलागमन के प्रकरण में भी कवि की भावुकता आकलनीय है। 
एकादश सर्ग में सीता के विरह से व्याकुल राम द्वारा पवन को दूत बनाकर सन्देश 
* देने की कल्पना वाल्मीकीय रामायण में इन शब्दों से संकेतित है, जब राम कहते हैं - 


वाहि वात ! यतः कान्ता तां स्पृष्ट्वा मामपि स्पृश। ६/५/६ 


कालिंदास के 'मेघदूत' से प्रभावित कविवर त्रिपाठी ने 'पवन-दूत' के रूप में एक 
सन्देश-काव्य को ही '“मन्दाक़ान्ता' छन्द में निबद्ध कर दिया है । एक पद्य उदाहरणार्थ - 


श्वासोच्छवासरविरहजनिवैर्म्लापयन्ती मुखेन्दुं 
शोकाश्रुणां सततपतनादार्द्गगण्ड वहन्तीमू। 
स्नेहाभावाद्‌ विततचिकुरां पाण्डुरां सौम्यमूर्ति 
अप जानीयात्तां परिणतधिय॑ जानकी वल्लभां मे।। ११/१६६ 
(विरह से पैदा होने वाले श्वासोच्छास से मुखचन्द्र को मलिन करती हुई, शोकजनित 
आंसुओं के निरन्तर गिरते रहने से गीले कपोलों को धारण करती हुई तैलादि के अभाव 
में बिखरे केशवाली जो पीली सौम्यमूर्ति है, मेरे ध्यान में रची हुई उसे मेरी प्रियतमा जानकी 
. समझना ) 
इस रचना के कारण 'पण्डितराज” कविवर त्रिपाठी जी आधुनिक संस्कृत के 
रचनाकारों में सुप्रतिष्ठित हैं। 
इन्द्रदेव द्विवेदी “इन्द्र” का जन्म बिहार के भोजपुर के एक गांव लहठान में १६४० 
में हुआ। आपने काशी में अध्ययन के पश्चात्‌ अध्यापन भी किया। केन्रीय संस्कृत 
पिद्यापौठ, लखनऊ में प्रवाचक पद पर सेवारत थे। इनकी रचना '“सूक्तिमन्दाकिनी' उ. प्र. 
संस्कृत अकादमी, लखनऊ से पुरस्कृत हुई है। इनके द्वारा रचित २१ सर्गों का महाकाव्य 
'मुदामचरित” १६६२ में भारती साहित्य परिषद्‌ गोमतीनगर लखनऊ से प्रकाशित हुआ है। 
. प्राचीन सुदामचरित पर आधारित इस रचना में कवि ने सुदामा द्वारा श्रीकृष्ण के हृदय का 
. प्ररिवर्तन महात्मा गान्धी के सिद्धान्त के अनुसार निबद्ध करके कथावस्तु को एक नया मोड़ 
दिया है। हिंसा से हिंसा को बढ़ावा ही मिलता है अतः वह समस्या का समाधान नहीं है। 
. तृतीय सर्ग में कवि ने वर्षावर्णन के प्रसडूग में विभिन्‍न छन्दों की ही वर्षा कर दी है। 
. बलभद्र शास्त्री का १४ सर्गों का 'दूताब्जनेय” महाकाव्य वाग्देवता प्रकाशन, १४ 
अशोक नगर, बरेली (उ. प्र.) से १६६३ में प्रकाश में आया। इसमें श्रीहनुमान्‌ द्वारा श्रीराम 








































१२० आपुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहातत 
के दौत्यकर्म का मुख्यतः वर्णन है। यह विचारणीय-है कि उक्त रचना एक दूतकाव्य कोटि 
की है अथवा महाकाव्य की कोटि की! 

शिवकुमार शास्त्री का जन्म बिहार के वर्तमान कैमूर जिले के मुख्य नगर भभुआ 
में उन्‍नीसवीं शर्ती के नवें दशक में हुआ था तथा देहावसान १६५० में। इन्होंने भारतीय 
स्वातन्त्र्य-संग्राम से प्रभावित होकर १६ सर्गों में 'श्रीवीरकुमारतिंहचरित” महाकाव्य लिखा, 
जो गायत्री-प्रकाशन, बुद्धकालोनी, पटना (बिहार) से १६६४ में प्रकाशित हुआ है। भोजपुर 
क्षेत्र में बाबू “कुंअर सिंह” नाम से सुख्यात इस स्वातन्ज्य-वीर ने १६५७ में अंग्रेजों के 
शासन के विरुद्ध तलवार उठायी थी। सम्भवतः इस स्वातनन्य सेनानी पर रचित संस्कृत की 
यह प्रथम रचना है। उल्लेख्य है कि चन्रशेखर मिश्र ने भोजपुरी भाषा में “कुंअर सिंह” 
नाम से एक महाकाव्य (१६६६) की रचना की है। क्‍ 

तिपुरारिशरण पाण्डेय (जन्म १६२८) झकरासी नावन राज्य, राय बरेली (उत्तर । 
प्रदेश) में उत्पन्न कवि पाण्डेय द्वारा चौदह सर्गों में रचित 'रामामरचरितामृत महाकाव्य' 
१६६९ में समीक्षा प्रकाशन, गांधी नगर, बस्ती (उ. प्र.) द्वारा प्रकाशित किया गया है। विष्णु 
के अंशावतार भगवान परशुराम के चरित पर आधारित इस महाकाव्य के रचनाकार 
की दृष्टि आज के युग में उत्पन्न सोस्कृतिक संकट के कारण क्षरित हो रहे मानव मूल्यों 
पर पड़ी है। 








द्वितीय अध्याय 
द लघुकाव्य 


क 
.. स्वरूप 
शास्त्रीय दृष्टि से संस्कृत में लघुकाव्य नामक कोई प्रथक्‌ काव्यविधा नहीं है। किसी 
. आचार्य ने अपने लक्षण-गन्ध में एक प्रथकू विधा के रूप में इसको लंक्षित नहीं किया है। 
उन्‍नीसवीं एवं बींसवीं शताब्दी के विगत दो सौ वर्षों के काव्यों का पर्यालोचन किया जाय 
तो हमें महाकाव्य, नाट्यकाव्य; गद्यकाव्य एवं गीतिकाव्य के अतिरिक्त सैकड़ों की संख्या में 
ऐसे काव्यों का बाहुलय दिखाई पड़ता है जिन्हें हम केवल खण्डकाव्य या स्फुटकाब्य नाम दें 
तो लक्षण अव्याप्त ही रहेगा। वस्तुतः इस कालावधि में इतने प्रकार के वैविध्यपूर्ण काव्यों 
का सर्जन हुआ कि उक्त चार-पाँच प्रसिद्ध विधाओं के अतिरिक्त जितने भी प्रकार के 
संस्कृत-काव्य रचे गए, सबको एक श्रेणी में बद्ध करने के लिए सामान्य रूप से 'लघुकाव्य' 
। संज्ञा दी जा सकती है। यह बात सुनिश्चित है कि इस प्रकार के काव्य स्वरूप की दृष्टि 
से प्रायः लघु कलेवर वाले ही हैं। हाँ, कतिपय काव्य कलेवर की दृष्टि से कुछ विशाल होते 
द भी स्वरूप की दृष्टि से 'लघुकाव्य' श्रेणी में ही अन्तर्भुत होते हैं। अतः यह विधा 
._ अर्वाचीन संस्कृत-साहित्य के एक बहुत बड़े भाग को अपने आप में समाविष्ट करती है 

और इसके अन्तर्गत आने वाले काव्यों की संख्या बहुत अधिक है। 

संरचना एवं शैली की दृष्टि से पर्यालोचन किया जाय तो हम देखेंगे कि ये लघुकाव्य 
प्रायः प्राज्जल भाषा एवं सहज शैली में निबद्ध हुए हैं। भाषा कठिनता से सरलता की ओर 
उन्मुख है। अलड्कारादि के प्रयोगों में नवीनता आई है। अधिकांश लघुकाव्यों की रचना 
पारम्परिक वार्णिक एवं मात्रिक घन्दों में हुई है। विगत दो दशकों से एक धारा छन्दोमुक्त 
कविता की भी प्रचलित हुई है, जो संस्कृत-काव्यजगत्‌ में एक अभिनव प्रयोग है। लगभग 
दो सौ वर्षों के अन्तराल में फैले इन काव्यों में विविधता के दर्शन प्रभूततया होते हैं। अतः 
आन्तरिक एवं बाह्य स्वरूप की दृष्टि से सभी लघुकाव्य एक-से नहीं, अपितु वैविध्यपूर्ण हैं। 














. देश-काल 


< संस्कृत के इन समस्त लघुकाव्यों की रचनाभूमि भारतवर्ष है। भारत-भूखण्ड तथा 
विश्व की तत्कालीन ऐतिहासिक, राजनैतिक, सामाजिक एवं धार्मिक परिस्थितियों ने इस युग 
* के संस्कृत-साहित्य को पर्याप्त मात्रा में प्रभावित किया। विशेष रूप से उननीसवीं शत्ताब्दी 





णा एम जा || 








१२२ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
के मध्यकाल से लेकर बीसवीं कह! वकीस तक का मध्यकाल भारत में भयडकर राजनैतिक 


उथल-पुथल का काल रहा। भारत में अँग्रेजी सत्ता का आधिपत्य, १८९७ का विप्लव, महान्‌. 


धार्मिक एवं राजनीतिक जननायकों के जन्म, स्वतन्त्रता-सड़्ग़्ाम का लम्बा संघर्ष, प्रथम तथा 
द्वितीय विश्वयुद्ध, १६४७ में भारत को स्वतन्त्रता-प्राप्ति- इन शताधिक वर्षों में घटते 
घटना-क्रमों ने संस्कृत-कविता को भी प्रभूत मात्रा में प्रभावित किया। एक ओर 
स्वतन्त्रता-आन्दोलन के सूत्रधारों एवं स्वतन्त्रता संग्राम के सेनानायकों के चरितों एवं कठिन 
कर्म-व्यापारों पर ्‌ंस्कृत-कवियों की लेखनी चली तो दूसरी ओर राष्ट्रभक्ति एवं देशप्रेम की 
प्रबल धारा कविता में प्रवाहित हुई। न केवल वर्तमान, अपितु अतीत में परतन्त्रता के 
उन्यूलन हेतु राष्ट्र की बलिवेदी पर अपने प्राण निछावर करने वाले वीरों के कर्तृत्व पर भी 
सैकड़ों काव्य इस काल में लिखे गए। संस्कृत का कवि अधिनायकवाद, उपनिवेशवाद, 
साम्राज्यवाद, और विस्तारवाद के विरुद्ध लेखनी से लड़ाई लड़ता रहा। अन्ततः भारत को 
स्वतन्त्रता-सड्ग्राम में विजय प्राप्त हुई और स्वराज्य की स्थापना के बाद देश की 
परिस्थितियों में एक दूसरे प्रकार का मोड़ आया। #६६२ में भारत पर चीन का आक्रमण, 
१६६५ का भारत-पाकिस्तान युद्ध तथा १६७१ का बँगलादेश के जन्म का युद्ध भारत के 
राष्ट्रीय जीवन पर छाये रहे, जिसके कारण इन विषयों को लेकर संस्कृत-कार्यों की झड़ी 
लग गई। भारत में फैले आतडकवाद, भ्रष्टाचार, नारी पर होने वाले अत्याचार, सामाजिक 
कुरीतियों, वैज्ञानिक विकास, वैचारिक क्रान्ति, बदलते राष्ट्रीय-अन्तर्राष्ट्रीय परिवेश ने 
संस्कृत के अन्दर प्रविष्ट होकर उसे विषयवस्तु दी। परिणामस्वरूप संस्कृत-लघुकाव्यों की 
रचना भी परिवर्तित परिवेश में आधुनिक युगबोध के अनुरूप हुई |/ 


लघुकाव्य : प्रवृत्तियाँ और विधायें 

< (आधुनिक संस्कृत-लघुकाव्य उन्‍नीसवीं और बीसवीं शताब्दी की परिस्थितियों की देन 
हैं। भारत के सामाजिक-राजनैतिक क्षितिज पर घटती विविध घटनाओं के घात-प्रतिघातों 
ने संस्कृत-लघुकाव्य की प्रवृत्तियों और विधाओं को निर्धारित किया। घटना-वैविध्य के 
कारण लघुकाव्यों में विषय-वैविध्य आया। समाज के बदलते रूपों और मूल्यों के परिप्रेक्ष्य 
में संस्कृत-कवि का स्वर मुखरित हुआ और तदनुसार अनेक लघुकाव्य लिखें गए। ये 


लघुकाव्य प्रबन्धात्मक भी थे और मुक्तक भी। स्वल्प कथासूत्र को ग्रहण कर चलने वाले । 
प्रबन्धात्मक काव्यों तथा स्फुट विषयों को लेकर लिखे जाने वाले मुक्तक कार्यों की | 
समानान्तर धारायें इस काल में चलती रहीं। इन लघुकाव्यों के विषयों का जाल अत्यन्त । 
विशाल है। युगानुरूप पाये जाने वाले विविध विषयों के आधार पर ही लघुकाव्य की । 
प्रवृत्तियों और विधाओं का प्रवर्तन हुआ। विषय-वैविध्य की दृष्टि से इस काल के संस्कृत 
लघुकाव्यों का वर्गीकरण किया जाय तो हम देखेंगे कि आधुनिक युग में जिन विविध विषयों | 
को गृहीत कर इन काव्यों की रचना हुई है, उनके आधार पर इन्हें इस प्रकार वर्गीकृत कर 


विवेचित किया जा सकता है- 


ल्घुकाब्य १२३ 


पुराकथाश्रित काव्य 

इस युग के अनेक संस्कृत-कवियों ने पूर्ववर्ती कवियों की सरणि का अनुसरण करते 
हुए अनेक पुरातन कथाओं एवं पौराणिक उपाख्यानों को विषय बनाकर लघुकाव्यों की 
रचना की है। मूल उपजीव्य ग्रन्थ रामायण, महाभारत, विविध पुराणों एवं कथाग्रन्थों से 
विषय लेकर अथवा एक भावांश अथवा वृत्तांश लेकर तथा अपनी मौलिक कल्पना से यधेष्ट 
परिवर्तन कर इन कवियों ने खण्डकाव्यों की रचना की है। कहीं-कहीं पुरावृत्तों को 
युगानुरूप नये सौंचे में ढालकर प्रस्तुत किया गया है और कहीं पुरातन वृत्त को अक्षुण्ण 
रखकर नये रस-भाव की सृष्टि की गई है। इस पारम्परिक काव्य के कतिपय उदाहरण हैं- 
कवि हेमचन्द्रराय-कृत 'परशुरामचरितम', स्वयंप्रकाश शर्मा शास्त्री -कृत 'इन्द्रयक्षीयं काव्यमु', 
एन. कुमारनू आशान-कृत 'सीताविचारलहरी', श्री. भि. वेलणकर-कृत 'विष्णुवर्धापनम्‌ 
आदि। 


देवस्तुतिपरक काव्य 

लघुकाब्यों में ऐसे भक्तिपरक काव्यों की संख्या बहुत अधिक है, जिसमें किसी एक 
देवताकों आराध्य मानकर उसकी भावपूर्ण स्तुति की गई है। संस्कृत में स्तोत्र-लेखन की 
परम्परा पुरानी है। अर्वाचीन कवि ने भी अनेक देवताओं, किसी स्थान विशेष पर प्रतिष्ठित 
मन्दिरों में विद्यमान मूर्तिरूप देवों, पावन ती्थों, नदियों, गुरुओं, ऋषियों का स्तवन करते 
हुए उनके प्रति अपने हृदय के श्रद्धामय उद्गार व्यक्त किये हैं। कुछ काव्य केवल एक देव 
की स्तुति में अर्पित हैं तो दूसरे अनेकानेक देवी-देवताओं की स्तुति से भरे पड़े हैं। एक 
ओर लीलापुरुष भगवान्‌ कृष्ण की रसमयी लीलाओं का वर्णन करते हुए कवियों ने मधुरा 
भवित का प्रसार किया, जैसे श्री ओटटूर उष्णि नम्बूदरीपाद-कृत “'राधाकृष्णरसायनम्‌” तथा 
श्री सत्यव्रत शर्मा 'सुजन' शास्त्री-कृत 'श्रीयुगलशतदलम्‌', तो दूसरी ओर अन्य अनेक 
देवी-देवताओं की स्तुतियों में कवियों ने अपने उद्गार व्यक्त किये, जैसे अभिराज राजेन्द्र 
मिश्र-कृत 'पराम्बाशतकम्‌' तथा “श्रीयुगलशतदलम्‌”, नलिनी शुक्ला-कृत “भावाज्जलि:', 
श्रीभाष्यम्‌ विजय सारधि-कृत “मन्दाकिनी' आदि। 


_ पुष्ट्रभक्तिपरक काव्य 

उन्‍नीसवीं शताब्दी में भारत में ब्रिटिश साम्राज्य के पैर जम गए थे और पराधीनता 

की बेड़ियों में जकड़े देश में उनके विरुद्ध विद्रोह की आवाज़ उठ रही थी। इसी विद्रोह 
भावना की एक प्रबल अभिव्यक्ति की अट्ठारह सौ सत्तावन ईसवी का प्रथम स्वतन्त्रता- 

है संग्राम, जिसकी सेनानायिका थीं, वीराइना झाँसी की रानी लक्ष्मीबाई। भारत को अंग्रेजी-दासता 
से मुक्त कराने के लिए एक ओर वीर एवं वीराइगनाओं ने प्राणपण से लड़ना आरम्भ किया 

| तो युग की पुकार के अनुरूप संस्कृत का कवि भी राष्ट्रीय चेतना जगाने वाला साहित्य 


पर 











१२४ आपुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
लिखने लगा गया। इसी १८५७ के विद्रोह के परिप्रेक्ष्य में श्री वासुदेवशास्त्री बागेवाडीकर ने 
क्रान्तियुद्धम' तथा पी. गोपालकृष्ण भटूट ने 'महाराज्ञी-झाँसी लक्ष्मीबाई! काव्य लिखें। . 
पराधीनता-विरोधी संघर्ष की आग आगे भी निरन्तर सुलगती रहीं। बीसवीं शताब्दी 
के आरम्भिक दशकों में स्वतन्त्रता-संड्ग्राम ने एक नया मोड़ लिया जब भारत के राष्ट्रीय 
क्षितिज पर अन्य अनेक महापुरुषों के अतिरिक्त महात्मा गान्धी का उदय हुआ, जिन्होंने 
3ग्रिजी सत्ता के विरुद्ध सत्याग्रह-आन्दोलन छेड़ा। सुभाषचन्ध बोस के नेतृत्व में अँग्रेजों के 
विरुद्ध एक उग्र एवं गर्म युद्ध भी चल रहा था, हजारों बलिदानीं वीर मातृभूमि की बलिवेदीं 
पर अपने प्राण अर्पित कर रहे थे। इस परिस्थिति में राष्ट्रीय भावना का शड्खनाद करते 


. हुए संस्कृत-कवियों ने सैकड़ों महाकाव्य, खण्डकाव्य, नाटक और गद्यकाव्य लिखे । पण्डिता 


क्षमा राव ने 'सत्याग्रहगीता', 'उत्तरस्तत्याग्रहगीता' तथा 'स्वराज्य-विजबः' जैसे लघुकाव्य 
लिखकर महात्मा गान्धी के सत्याग्रह-आन्दोलन को विश्व के समक्ष रखा तथा स्वराज्य-प्राष्ति 
की कठिन परिस्थितियों पर प्रकाश डाला। के.एस. नागराजनू-कृत 'भारतवैभवम॒', 
शिवदत्तमिश्र-कृत “भारतवर्ष:' तथा महादेवशास्त्री कवितार्किकचक्रवर्ती-कुत “भारतशतकम' 
जैसे राष्ट्रभक्तिपरक काव्य लिखे गए। स्वराज्य-प्राप्ति के बाद की घटनाओं में १६६२ का 
भारत-चीन युद्ध, १६६५ का भारत-पाक युद्ध तथा १६७१ का बँंगलादेश के जन्म का युद्ध 


कवियों की वाणी के विषय बने; जैसे सुरेशचन्द्र शास्त्री-कृत 'वीरोत्साह-वर्द्धनम', रमेशचन्द्र क 


शुक्ल-कृत “बंगलादेश:', शशिधर शर्मा-कृत 'वीरतरड्िगणी' आदि। यह अवधेय है कि 
संस्कृत लघुकाव्यकारों की सबसे अधिक सामग्री स्वतन्त्रता-आन्दोलन के विविध पक्षों से 
मिली। और सबसे अधिक लषघुकाव्य इसी राष्ट्रीय भावना की प्रवृत्ति को लेकर रचे गए। 
भारत की महिमा गाकर राष्ट्रभक्ति जगाने वाले कतिपंय प्रसिद्ध लघुकाव्य हैं - प॑. यज्लेश्वर 
शास्त्री-कृत “भारतराष्ट्ररत्तम', श्रीधर भास्कर वर्णकर-कुृत 'श्रमंगीता', लक्ष्मीनारायण 
शुक्ल-कृत 'राष्ट्रतनत्रम', श्री महादेवशास्त्री-कृत 'भारतशतकमु,' गरिकपाटि लक्ष्मीकान्तैया-कृत 
'भव्यभारतम्‌' प॑. बालकृष्ण भट्ट शास्त्री-कृत 'स्वतन्त्रभारतम्‌', डॉ. रमाकान्त शुक्ल-कृत 
'भाति मे भारतम्‌' आदि। 


चरितनायक-परक काव्य 
भारत में दीर्घाल तक चलने वाली पराधीनता का काल उत्कृष्ट चरित्र वाले 


चरितनायकों की उत्पत्ति की दृष्टि से बड़ा उर्वरता का काल रहा। भारत-वसुन्धरा में बीसवी 
शतती के पूर्वार्थ तक के डेढ़ सौ वर्ष के काल में स्वतन्त्रता की बलिवेदी पर अपने प्राण ' 


न्यौछावर करने वाले अनेक वीरों, स्वतन्त्रता-सेनानियों, महापुरुषों, धार्मिक नेताओं, है 


राजनेताओं के जीवन-चरित को विषय बनाकर अनेक लघुकाव्य लिखे गए। स्वतन्त्रता 
संग्राम के जननायकों के चरित के माध्यम से अनेक काब्यों में राष्ट्रभक्ति, राष्ट्रपरेम एवं ' 
राष्ट्रीय भावना हीं प्रधान रूप से मुखरित हुई है और उनका मूल स्वर स्वतन्त्रता-आन्दोलन- 

के इतिहास के किसी न किसी पक्ष को उद्घाटित करना है। अतः राष्ट्रभक्तिपरक काव्य एवं 

















लघुकाव्य १२९ 


चरितनायकपरक काव्य, दोनों समानान्तर धारा में बहकर एक ही लक्ष्य की ओर अग्रसर 
होने वाले काव्य हैं। चरित-काव्य अन्य अनेक काव्य-विधाओं में भी पर्याप्त मात्रा में लिखे 
गए। लघुकाव्य-विधा के अन्तर्गत पाये जाने वाले प्रमुख प्रतिनिधि-कांव्य ये हैं -पं. 
चुन्नीलाल सृदन-कृत 'भरतसिंहचरितामृतमृ', पं. ब्रह्मानन्द शुक्ल-कृत “श्रीगान्धिचरितम्‌', 
प॑. जयराम शास्त्री-कृत “श्रीगान्धिबान्धवम', श्रीनिंवासताडपत्रीकर-कृत गान्धीगीता', राजनारायण 
. प्रस्नाद मिश्र-कृत 'सुभाषचन्द्रोदयम', रामशरणशास्त्री-कृत 'जवाहरजीवनम्‌", श्रीधर भास्कर 
त वर्णेकर-कृत “'जवाहरतरडिणी', आचार्य रमेशचन्द्र शुक्ल्-कृत श्रीनेहख्वृत्तम्‌” तथा 
" विष्णुकान्त झा-कृत 'राष्ट्रपतिराजेन्द्रवृशप्रशस्ति:', रमेशचन्द्र 
शुक्ल-कृत 'इन्दिरायशस्तिलकम्‌', डा. रामाशीष पाण्डेय-कृत 'इन्दिराशतकम्‌' तथा श्रीकृष्ण 
सेमवाल-कृत 'इन्दिराकीतिशतकम्‌” आदि।- 





















साम्राजिक-समस्यामूलक काव्य 

. " आधुनिक भारत की विभिन्‍न सामाजिक समस्याओं को विषय बनाकर भी संस्कृत-कवियों 
नें अनेक प्रकार के काव्य लिखे। अस्पृश्यता-निवारण, नारीदुर्दशा, दह्ेजप्रथा, कुरीति-ग्रस्तता, 
भ्रष्टाचार, आतड़्कवाद जैसी भीषण सामाजिक समस्याओं की ओर आधुनिक कवि का 
* ध्यान गया और उसने लघुकाव्यों में भी समाज-सुधार की विविध बातों को रखा। मुक्तक 
कारव्यों में निबद्ध स्फूट रचनाओं में कवियों ने राष्ट्रीय जीवन मेँ व्याप्त भ्रष्टाचार, 
. आतड़कवाद तथा दहेज-प्रथा जैसी विकराल समस्याओँ की ओर समाज का ध्यान केच्रित 
किया तथा विभिन्‍न विवादों के कारण भारत के राष्ट्रीय सड़घटन के सडकट पर चिन्ता 
व्यक्त की। अनेक मुक्तक पद्चों के अतिरिक्त इस धारा के काव्य हैं जैसें-आतड्कवाद के 
परिप्रेक्ष्य में लिखा गया डा उमाकान्तशुक्ल-कृत भावमय काव्य 'कूहा', श्रीमती सरोजिनी 
_ देवी-कृत 'स्त्रीशिक्षालयम', तथा आंशिक रूंप से सामाजिक समस्याओं के चित्रण से युक्त 
* काव्य हैं - व्योमशेखर-कृत “अग्निजा', प्रो. रामकृष्ण भट्ट-कृत 'काव्योद्यानम' आदि। 


शुद्ध रसात्मक काव्य 

इस युग में अनेक ऐसे लघुकाव्यों की रचना हुई है जो विशुद्ध रूप से रस़पूर्ण हैं। 
उनमें प्रसिद्ध रसों में से किसी एक का पोषण हुआ है. तथा जो भावप्रवणता के कारण 
_ सहृदयों द्वारा आस्वाद्य हैं। किसी गहन भाव-प्रेम, विरह, उत्साह आदि के व्यब्जित एवं 
प्ोषित होने पर ही काव्य रसनीयता को प्राप्त करते हैं और कोमल एवं कठोर दोनों प्रकार 
के प्रसड्गों में ये प्राप्त होते हैं। श्री मधुकर गोविन्द माइणकर-कृत 'स्मृतितरड्म' इसी तरह 
का काव्य है। रामायण की कथा पर आश्रित होते हुए भी पुलिवर्ति शरभाचार्य-कृत 
'बेशोधरा', कृष्णप्रसाद शर्मा घिमिरे-कृत 'श्रीरामविलाप:' तथा डा. रमाशड्कर तिवारी-कृत 
"विदेद्या अतीतावलोकनम्‌' शुद्ध रसात्मक होने के कारण इस तरह अलग श्रेणीबद्ध किये 
गए हैं। 

















१२६ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
प्रकृतिवर्णनपरक काव्य 

संस्कृत-लघुकाव्यों की एक प्रवृत्ति प्रकृति-वर्णन की ओर भी उन्मुख है। प्राचीन 
कवियों की भाँति अर्वाचीन कवि भी सृष्टि में फैले प्रकृति के नाना रूपों को देखता है, उस 
पर मुग्ध होता है और उसे कल्पना के विविध रंगों में डूबों कर प्रस्तुत करता है। कतिपय 
कवियों ने प्रकृति-वर्णन के पारम्परिक रूप को ही लिया है। जैसे रामनारायण त्रिपाठी-कृत 
ऋतुविलास:' तथा के.एस. कृष्णमूर्ति शास्त्री-कृत 'प्रकृति-विलास”, श्रीसुन्दरराज-कृत 
'सुरश्मिकाश्मीरम' आदि। अर्वाचीन युग के संस्कृत-कवि ने इस प्रकार के प्रकृति-चित्रण के 
अतिरिक्त इस रहस्यमयी प्रकृति के वैज्ञानिक रूप के अवलोकन में भी रुचि ली है; जैसे 
लछमनत्तिंह अग्रवाल-कृत 'कुटम्बिनी', तथा डॉ. डि. अरक॑सोमयाजी-कृत 'ब्रह्माज्जलिः' इसी 
कोटि के काव्य हैं। 


दूतकाव्य /सन्देश काव्य 


महाकवि कालिदास के अमर काव्य 'मेघदूत' के अनुकरण पर जो दूतकाव्य अथवा 
सन्देशकाव्य लिखने की प्रवृत्ति प्राचीन काल में चली थी वह अर्वाचीन काल में भी अविराम 
गति से चलती रही। इन दिनों में भी संस्कृत-कवियों ने प्रकृति के विभिन्‍न उपादानों 
चेतन-अचेतन पदार्थों को विरहीं या विरहिणी के पास प्रणय-सप्न्देश लेकर दूतरूप में भेजा। 
हाँ, युग-परिवर्तन के अनुरूप भावों में परिवर्तन आए हैं। पूर्वमेघ-उत्तरमेघ की भाँति 
दूतकार््यों में प्रायः पूर्वभाग स्थान-वर्णन एवं प्रकृति-वर्णन से युक्‍त हैं और उत्तर भाग 
विरहसन्देश लिये हुए हैं। विरह के अतिरिक्त सामान्य सन्देश वाला काव्य है - सुधाकर 
शुक्ल-कृत दिवदूतम्‌'। एक व्यड्ग्यपरक दूतकाव्य है - पं. रामावतार शर्मा-कृत “मुद्गरदूतम॒'। 
अन्य प्रमुख दूतकाव्य हैं वासुदेव-कृत 'भुड़गसन्देशः” विष्णुदास-कृत “मनोदूतमु, मोलानाथ-कृत 
'पान्थदूतकाव्यमु' महालिडग शास्त्री-कृत 'प्रमरसन्देश:', बटुकनाथ शर्मा-कृत 'बल्लवदूतमु', 
पी.के. कृष्णमूर्ति शास्त्री-कृत 'शुनकदृतम्‌-', चिन्तामणि रामचन्र सहस्रबुद्धे-कृत 'काकदूतम्‌' 
रामाशीष पाण्डेय-कृत 'मयूखदूतम्‌” परमानन्दशस्त्री-कृत “गन्धदूतम्‌', कृपाराम त्रिपाठी-कृत 
'तरडगदुतम्‌', तथा अज्ञातकर्तृक 'हंससन्देश' 'चकोरसन्देह:” “मछतुसन्देश:” आदि। 
दयानिधिमिश्र-कृत 'सूर्यदूतम', मधुसूदन तर्कवाचस्पति-कृत 'हनुमतुसन्देशम्‌', नारायण रथ-कृत 


'कपोतदूतम्‌”। प्रबोधकुमार मिश्र-कृत 'स्वप्नदूतम' तथा मलयदूतम्‌' भी इसी विधा के ' 


लघुकाव्य हैं। रागात्मक तत्त्व की प्रधानता के कारण दूतकाव्यों को यद्यपि गीतिकाव्यों के 
अन्तर्गत ही गिना जाना चाहिए, परन्तु सभी दूतकाव्यों में उत्कृष्ट गीतितत्त्व विद्यमान न होने 
से उनमें गीतिकाव्य बनने की क्षमता नहीं है। अतः उन्हें सामान्यतया लघुकाव्य विधा के 
अन्तर्गत श्रेणीबद्ध किया गया है। उनका विवेचन गीतिकाव्य के प्रसड़ग में भी किया जा 
सकता है। 


लघुकाव्य १२७ 
अन्योक्ति-परक काव्य 


अन्यापदेश रीति से बात कहने की रीति पुरानी है, जिसे अर्वाचीन युग में 

._ प्ण्डितराज जगन्नाथ ने नव जीवन प्रदान किया। लघुकाव्यकारों ने आधुनिक युग के जीवन 
की विषमताओं-जटिलताओं को कहने के लिए और हल्की-फुल्की छींटाकशी करने के लिए 
अन्योक्ति को माध्यम के रूप में चुना। कुछ काव्य पूर्णतः अन्योक्तिपरक लिखे गए तथा 
कुछ मुक्तकों में आंशिक रूप से अन्योक्तितमय पद्य सड़कलित हुए। अन्योक्ति के माध्यम 
॥ से कवियों ने व्यड्योक्ति का भी काम लिया और समाज पर कटाक्ष भी किए। प्रकृति के 
* विभिन्‍न तत्त्वों, पशु-पक्षियों तथा विविध चेतन प्राणियों एवं अचेतन पदार्थों को प्रस्तुत रूप 
में सामने रखकर कवियों ने अप्रस्तुत मनुष्य आदि की प्रशंसा की और इस तरह जीवन 
के अनेक अनुभवों का रेखाडूगन तथा सत्यों का उद्घाटन किया। यह अन्योक्ति-साहित्य 
संस्कृत भाषा की एक अमूल्य निधि है। अन्योक्तिमय लघुकाव्यों में कतिपय अपने नाम में 
ही “अन्योक्ति' शब्द को समाविष्ट कर चलते हैं, जैसे मथुरा प्रसाद दीक्षित-कृत 
'अन्योक्ति-तरड्िणी', अभिराजराजेद्र मिश्र-कृत 'आर्यन्योक्तिशतकम्‌' आदि। कतिपय 
अन्य काव्य ऐसे हैं जिनके नाम में अन्योक्ति शब्द नहीं है, पर वे उत्कृष्ट अन्योक्ति-काव्य 
हैं जैसे राम करण शर्मा-कृत 'वीणा', 'सन्ध्या” एवं 'शिवशुकीयम्‌' काव्य। स्फूट रूप में 
+ बिखरे हुए अन्योक्तिपरक पद्च तो अर्वाचीन काब्यों में भी हजारों की संख्या में भरे पड़े हैं। 


हास्य-व्यड्ग्यपरक काव्य 


संस्कृत-साहित्य में हास्य की कमी सामान्यतया पाई जाती है। आधुनिक कवियों ने 
| इस दिशा में कुछ योगदान किया है। शुद्ध हास्य-परक काव्य संख्या में कम हैं, परन्तु 
वर्तमान युग में अनुदिन बढ़ती सामाजिक विषमताओं, राजनैतिक आडम्बरों, दुहरे मानदण्डों 
एवं घटते जीवन मूल्यों ने आधुनिक संस्कृत-कवि को भी तीखी बात कहने को विवश किया 
तथा अनेक कवियों ने सोत्मास शैली में व्यडूग्यमय पद्य लिखकर इस कुत्सित व्यवस्था के 
प्रति अपनी तीखी प्रतिक्रिया व्यक्त की। विशेष रूप से स्वातन््योत्तर संस्कृत-काब्यों में 
 अनुदिन गिरते राष्ट्रीय चरित्र, भष्टाचार तथा स्वतन्त्रता-प्राप्ति के दुरुपयोग आदि को 
कवियों ने व्यडूग्योक्तियों के माध्यम से प्रकट किया है और इस प्रकार मुक्तक काब्यों में 
सफुट पद्यों में इनकी अभिव्यक्ति हुई है और व्यडग्योक्ति-अन्योक्ति-वक्रोक्ति से संवलित यह 
कात्मविधा अर्वाचीन संस्कृत-साहित्य में अपना एक विशिष्ट स्थान रखती है। इस युग में 
9ए.पी. सम्पत्तुमार आचार्य ने काफी जैले विषय पर 'काफीपानीयम' आदि तथा श्रीरंगम्‌ 
बैंकरेश्वर ने 'काफीशतकम्‌' लघु काव्य लिखे तो वासुदेव आत्माराम लाटकर ने 'अर्थखरार्भक' 
काव्य की रचना की हास्य-व्यड्ग्य को ही विषय बनाकर लिखे गए कुछ काव्य इस प्रकार 
'है-शैलताताचार्य-कृत 'कपीनामुपवासः', वागीश शास्त्री-कृत 'नर्मसप्तशती,' प्रशस्यमित्र 
'हासविलासः' वनेश्वर पाठक-कृत 'हीरोकाव्यम', शिवदत्तशर्मा चतुर्वेदी-कृत 

















जाइड्य! 











बशच आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
'हाहा-हूडू शतकम' आदि। रुद्रदेव त्रिपाठी, वीरभद्र मिश्र, केशवचच्नदाश, कृष्णताल, राजेख 


मिश्र, देवदत्त भट्टि आदि की रचनाओं में व्यडूग्य का स्वर मुखर है। 'मुदृगरदूतम्‌” तथा “ 


'वानरसन्देश:' व्यड्ग्यविधा (सेटायर) के उत्कृष्ट उदाहरण हैं। 


वैदेशिक-यात्रावृत्त-विषयक काव्य , 

वर्तमान शती में अनेक भारतीय संस्कृतज्ञ विद्वानों की भारत से बाहर के देशों और 
द्वीपों मे यात्राएं हुईं। जर्मनी, फ्रांस, थाईलैण्ड, बाली आदि देशों की शैक्षणिक-सांस्कृतिक 
यात्राओं के विविध प्रकार के अनुभवों को इन कवियों ने अपनी कविताओं में रेखाडिकत 


किया। इन रचनाओं से संस्कृत को अन्तर्राष्ट्रीय विषय-वस्तु ग्रहण करने के कारण विस्तार ॥ 
मिला तथा आधुनिक, काव्य में नवीनता का प्रवर्तन हुआ। इस विधा के प्रमुख काव्य हैं- 


सत्यव्रत शास्त्री-कृत 'शर्मण्यदेशः सुतरां विभाति' तथा 'धाईदेशविलासम्‌', राजेन्द्र मिश्र-कृत 
'बालीप्रत्यभिज्ञानशतकम्‌' डा. रमाकान्त शुक्ल-कृत “भाति मौरीशसम्‌'। इन यात्राओं के 
प्रसड़ग में कवियों की जो विमान द्वारा यात्राएं हुईं इन यात्रानुभवों को भी उन्होंने काव्यबद्ध 
किया और संस्कृत में विमान-काव्य की भी अवतारणा हुई। विमानयात्रा पर मुक्तक 
कविताएँ भी लिखी गईं और सम्पूर्ण लघुकाव्य या काव्यांश भी, यथा प्रभाकर नारायण 
कवठेकर-कृत “भूलोकविलोकनम्‌', 
राजेन्रमिश्र-कृत 'विमान-यात्राशतकम' आदि। 


अन्तर्राष्ट्रीय चेतना-परक काव्य 


यह विशेष रूप से ध्यातव्य विषय है कि उन्‍नीसवीं-बीसवी शताब्दी का संस्कृत-कवि 


राष्ट्रीय विषयों की तरह अनेक अन्तर्राष्ट्रीय वृत्तों एवं विचारों से प्रभावित हुआ और उन्हें 


अपने काब्यों में स्थान दिया। इस विशेषता के कारण संस्कृत-साहित्य ने अपनी पुरातन 


परम्परावादिता को त्याग कर नया रूप घारण किया। भारत में अँग्रेजी साम्राज्य के चलते 


रहने पर विश्व एवं भारत के राजनैतिक मब्च पर जो घटनाएँ घर्टी वे इन लघुकाब्यों में | 


प्रतिबिम्बित हुईं। उदाहरणार्य ऐसे काव्य हैं-केरलवर्म वलिय कोइतम्बुरान-कृत 'विक्टोरियाचरितम 
अप्पाशास्त्री-राशिवडेकर-कृत 'उद्घाहमहोत्सवमु' तथा राधा-कृष्ण गोस्वामी-कूत वैवाहिकवर्णनम्‌ 
(प्रिंस ऑफ वेल्स का विवाह), शिवराम पाण्डेय-कृत “एडवर्डराज्याभिषेकदरबारम्‌' तथा 


'जार्जाभिषेकदरबारम्‌', कस. अय्यास्वामी शास्त्री अय्यर-कृत 'जार्जवंशम', म.क. कोच 
नरसिंहाचार्य-कृत 'जार्जमहाराजविजयः', जी.वी. पद्भनाभाचार्य-कृत 'जार्जचरितमु' आदि।! 


इस प्रकार केवल जार्ज पज्चम की प्रशस्ति में कई काव्य लिखे गए। अन्तर्राष्ट्रीय स्तर पर 


उभर कर आई चेतना एवं विचारधारा ने भी संस्कृत-कवि को प्रभावित किया। लेनिन और 


मार्क्स का समाजवादी चिन्तन संस्कृत-कविता में आया, यथा पद्मशास्त्री-कृत 'लेनिनामृतम्‌', | 


केवलानन्द शर्मा-कृत 'लेनिनकुमुमाज्जलि:', शिवदत्त शर्मा चतुर्वेदी-कृत 'कार्लमार्क्सशतकम' 


हे 


क्‍ 


आदि। प्रसिद्ध जर्मन नाटककार मेक्सिम गोर्की के व्यक्तित्व एवं कृतित्व पर रघुनाथ प्रसाद क्‍ 


राधावल्‍लम त्रिपाठी-कृत 'धरित्री-दर्शनम' तथा | 


है 
| 
|] 


| 
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. चतुर्वेदी ने 'मेक्सिमगोकीपज्वशती' लिखी। नये राष्ट्र के रूप में बंगलादेश के उदय पर 

रमेश चन्द्र शुक्ल ने “बँगलादेश:” काव्य लिखा। हर्षदेव माधव की “जापानदेशे', “मिसदेशे' 
आदि अनेक कविताओं में विश्वचेतना प्रभूत मात्रा में परिलक्षित होती है। 


घन्दोमुक्त निर्बन्ध काव्य 


। विगत दो दशकों से संस्कृत-साहित्य-जगत्‌ में लघुकाव्य की एक अन्य धारा भी 
प्रवाहित हुई, जिसमें पारम्परिक छन्दोविधान का नितान्त अभाव है और यह कविता छन्द 
के बन्धन से नितान्त निर्मुक्त है। हाँ, उसमें अपने प्रकार की एक लय एवं गति विद्यमान 
है। उधर हिन्दी साहित्य में भी कविता छन्‍्दों के बन्धन को तोड़कर प्रगतिवादी और फिर 
प्रयोगवादी युग में प्रवेश कर नये-नये प्रयोग कर रही थी। कुछ यहाँ से और कुछ पाश्चात्य 
काव्यशैली से प्रभाव ग्रहण कर संस्कृत में भी नई कविता का यह रूप बना। यह कविता 
समग्रतया आधुनिक युगबोध पर आश्रित है और आधुनिक मानव-जीवन के विविध पक्षों, 
मानसिक इन्दों, संत्रासों, पीडाओं एवं भावबोधों को उद्घाटित एवं अभिव्यन्जित करती है। 
नई संवेदनाओं, नये प्रतीकों एवं नई शैलियों को जन्म देने के कारण हम इसे “नई 
संस्कृत-कविता' कह सकते हैं। इस विधा के काव्य किसी अन्य काव्य-श्रेणी में अन्तर्भुत न 
._ हो सकने के कारण सामान्यतया लघुकाव्य-विधा के अन्तर्गत ही परिगणित किये जा सकते 
हैं। इस विधा के प्रतिनिधि कवि एवं काव्य हैं-कृष्णताल-कृत 'उर्वस्विनः', 'शिज्जारवः” एवं 
'शशिकरनिकरः', देवदत्त भट्टि-कृत 'इरा' और 'सिनीवाली', केशवचन्द्रदास-कृत 'महातीर्थम्‌' 
५ अलका', 'ईशा' आदि, हर्षदेव माधव-कृत 'रध्यासु जम्बूवर्षाणां शिराणाम्‌', 
. इुच्द्रमोहन॑ सिंह-कृत 'हिरण्यरश्मिः', व्योमशेखर-कृत “अग्निजा', मायाप्रसाद त्रिपाठी-कृत 
कतिपय काव्य आदि। 
बाल-काव्य 
संस्कृत में स्फुट रूप से वात्सल्य रस एवं बालवर्णन के अनेक सुन्दर प्रसड्ग प्राप्त 
होते हैं, पर सामान्यतया यहाँ बाल-साहित्य का अभाव पाया जाता है। आधुनिक संस्कृत-कवियों 
ने इस कमी की ओर ध्यान दिया है और प्रथक बालोपयोगी साहित्य लिखना आरम्भ किया 
है। बालगीतों, बाल-नाटकों एवं बाल-कथाओं के सड्कलन प्रकाशित होने लगे हैं। 
बालवर्णन-परक लघुकाव्यों में वासुदेव द्विवेदीशास्त्री के 'बालकवितावलि:” “दीपमालिका' 
आदि काव्य, राम किशोर मिश्र-कृत 'बालचरितम्‌', गणेश गंगाराम पेंढारकर-कृत 
'शिशुलीलालाघवम्‌', श्रीधर भास्कर वर्णेकर-कृत 'वात्सल्यरसतायनम्‌' आदि उल्लेखनीय हैं। 
लघु बाल-कविताओं के विकास में 'बालसंस्कृतम्‌' 'लोकसंस्कृतम्‌” तथा “चन्दामामा' आदि 
. संस्कृत-पत्रिकाओं का बहुत योगदान है। 























१३३० आधुनिक संस्कृत प्ताहित्य का इतिहास 
शतक काव्य 


लघुकाव्य का यह वर्गीकरण विषयानुसारी न होकर स्वरूपानुल्तारी हैं। प्राचीन 
संस्कृत-साहित्य की तरह अर्वाचीन साहित्य में भी सौ श्लोकों के शतक काव्य तथा सात 
सौ श्लोकों के सप्तशती-काव्य लिखे गए, जिनमें शतक-काब्यों की संख्या बहुत विशाल है। 
किसी एक विषय को लेकर उस पर सौ श्लोक लिख देना लघुकाव्य का एक उत्कृष्टतम रूप 
है। विषय की दृष्टि से विचार किया जाय तो ये शतक काव्य प्रायः देवस्तुति, लोकनीति तथा 
राष्ट्रभक्ति विषयों से सम्बद्ध हैं। हास्य-व्यड्ग्य तथा यात्रावत्त आदि विषयों पर भी शतक 
काव्य हैं, कतिपय स्फुट विषयों के भी शतक हैं। सप्तशती-कार्यों में गिरिधर शर्मा 
'नवरत्न-कृत 'गिरिधरसप्तशती', शिवदत्त शर्मा चतुर्वेदी-कृत 'स्फूर्तिसप्तशती', राजेन्र 
-मिश्र-कृत 'अभिराजसप्तशती' का उल्लेंख किया जा सकता है। कतिपय प्रमुख शतक काव्य | 
में हैं-गुमानी कवि-कृत 'उपदेशशतकम्‌', प्रीतमलाल नृसिंहलाल कच्छी-कृत 'शक्तिशतकम', 
ति.गु. वरदाचार्य-कृत 'कृष्णशतकम्‌', “भास्करशतकम्‌' तथा 'कालहस्तीश्वरशतकम' , . 
विठलदेवमुनिसुन्दर शर्मा-कृत “वीराज्जनेयशत्तकम्‌', 'श्रीनिवासशतकम्‌', 'शम्भुशतकम्‌, 
'देवीशतकम्‌' 'छायापतिशतकम्‌', महादेवशास्त्री कवितार्किकचक्रवर्ती-कृत 'भारतशतकम', 
रामकृष्णकवि-कृत 'सारशतकम्‌', हरेकृष्ण शतपथी-कृत 'कविशतकम्‌', गदाघर दाश-कृत ॥ 
'मेघरशतकम', “विद्यापरशास्त्री-कृत 'अनुभवशतकम्‌', पदुमशास्त्री-कृत 'सिनेमाशतकम' श्रीधर 
भास्कर वर्णेकर-कृत 'स्वातन्त््यवीरशतकम्‌', कैलाशनाथ द्विवेदी-कृत 'गुरुमाहात्म्यशतकमु', 
केवलानन्द शर्मा-कृत 'यतीद्शशतकम्‌', कृष्णभाऊ शास्त्री धुले-कृत 'विज्ञानशतकम', पी. 
रामचन्रडु-कृत 'कुमतिशतकम्‌', नलिनी शुक्ला-कृत 'वाणीशतकम्‌', रामकरण शर्मा-कृत 
'पाथेयशतकम्‌', श्रीकृष्ण सेमवाल-कृत 'सर्वमडलाशतकम्‌' एवं ''इन्दिराकीरतिशतकम', 
रामकृष्णशास्त्री-कृत 'इन्दिराशतकम्‌” तथा रामाशीष पाण्डेय-कृत 'इन्दिराशतकम्‌ प्रहेलिकाशतकम्‌' 
आदि। अनेक काव्य ऐसे भी हैं जिनमें श्लोकसंख्या तो सौ के लगभग ही है, पर नाम्ना उन्हें 
'शतकम्‌' नहीं कहा गया है। 















लहरी काव्य 

शतक काव्य की भाँति लहरीकाव्य भी आधुनिक संस्कृत-लघुकाव्य की एक तकनीकी 
विधा है जो विषय पर आधृत न होकर रचना-वैशिष्ट्य पर आधृत होती है। अनेक कवियों 
ने अपने लघुकाब्यों के नाम तत्तत्‌ विषयों के साथ 'लहरी' शब्द जोड़कर रखे हैं। अतः 
भवितत, प्रेम, राष्ट्रीय भावना, चरितप्रशस्ति, वर्तमान युगबेतन्ना आदि विविध विषयों पर इन 
लहरीदाव्यों की रचना हुई है। अतः पूर्वग़हीत अनेक विषय ही इन काव्यों के विषय हैं। 
कतिपय प्रमुख लहरी-काव्यों के नाम इस प्रकार हैं- पण्डिता क्षमाराव-कृत 'मीरालहरी', ! 
प्रकाशशास्त्री-कृत 'भावलहरी', मेघाव्रत-कृत 'दयानन्दलहरी', एन्‌. कुमारन्‌ आशान-कृत 
'सीताविचारलहरी', काशीनाथ रघुनाथ वैशम्पायन-कृत-'जवाहरगंगालहरी', के. भास्कर 
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पिल्लई-कृत प्रेमलहरी', गोपीनाथ द्राविड़-कृत 'काशीलहरी', विद्याधरशास्त्री-कृत 'वैचित्र्यलहरी, 
'मत्तलहरी', 'लीलालहरी', जगदीशचन्द्र आचार्य-कृत -संगीतलहरी', मधुकरशास्त्री-कृत 
'मारुतिलहरी' एवं 'मातृलहरी', श्री भाष्यम्‌ विजयसारथि-कृत 'विषादलहरी', श्रीधर भास्कर 
वर्णकर-कृत 'मातृभूलहरी” राधावल्लभ त्रिपाठी-कृत 'लहरीदशकम्‌' आदि। _...- 


चित्रकाव्य 

संस्कृत में चित्रकाव्य-रचना की परम्परा प्राचीन है, पर अर्वाचीन कवियों ने भी इस 
परम्परा का परित्याग नहीं किया है और समय-समय पर विविध प्रकार से अपनी रचना 
चातुरी का प्रदर्शन किया हैं। इस प्रकार के काव्य प्रधानतया शब्दगत चमत्कार से परिपूर्ण 
होते हैं। इनका उद्देश्य मनोरज्जन एवं बौद्धिक व्यायाम, दोनों है। संस्कृत पद्य-रचना में होने 
. वाले विविध प्रयोग जैसे प्रहेलिका, प्रश्नोत्तर, चित्र-रचना, समस्यापूर्ति आदि इस विधा के 
अन्तर्गत आते हैं। इस युग में भी कवियों ने शब्दों के माध्यम से विविध प्रकार के 
आकारचित्र बनाने की परम्परा को अक्षुण्ण रखा है। भट्ट मथुरानाथ शास्त्री ने अपने 
'साहित्यवैभव' एवं 'जयपुरवैभव' काव्यों में आकारचित्र शैली को पर्याप्त स्थान दिया है; 
तथा 'चित्रचत्वर' नामक एक पृथक्‌ सर्ग भी लिखा है। इसके अतिरिक्त इस विधा के 
कतिपय लघुकाव्य हैं-कविचक्रवर्ती देवीप्रसाद-कृत 'चित्रोप्टर-काव्य', दामोदर मिश्र-कृत 
|चिन्नरबन्ध-काव्य', रामरूप पाठक-कृत, 'चिंत्रकाव्यकौतुक', रामावतारशर्मा-कृत 
'चित्रबन्धावतारिका', “वी. रामचन्द्रन-कृत 'रामचरित-चित्रकाव्य', रुद्वदेव त्रिपाठी-कृत 
'चित्रालडकार-चद्धिका', श्रीजीवन्यायतीर्थ-कृत 'सारस्वतशतकम्‌' नित्यानन्द शास्त्री-कृत 
'हनुमददूतम्‌', मधुसूदन तर्कवाचस्पतिं-कृंत 'हनुमतसन्देशम्‌', पं. मूलचनद्र शास्त्री-कृत 
'वचनदूतम्‌'। किसी काव्य के पाद, पद, पदांश, सृक्तिवाक्य आदि को आधार बनाकर 
. अनेक समस्यापूर्तियाँ प्रचलित हुई हैं। समस्यापूर्ति- साहित्य के विविध रूप संस्कृत-पत्र-पत्रिकाओं 
* मेँ देखे जा सकते हैं। अप्पाशास्त्री राशिवडेकर ने 'समस्यापूर्ति' नामक एक पत्रिका का 
प्रकाशन १६०० ई. से आरम्भ किया था। आधुनिक संस्कृत-पत्रिकार्ये भी निरन्तर इस 
सामग्री को प्रकाशित कर रही हैं। संस्कृत-कवि सम्मेलनों में समस्यापूर्ति के विपुल स्वरूप 
का प्रदर्शन होता है। समस्यापूर्ति को आधार बनाकर आयोजित किये गए कवि-सम्मेलन के 
आधार पर, अनेक कवियों की समस्यापूर्तिविषयक पद्मों के सड़कलन “कविभारतीकुसुमाञ्जलिः 
(वाराणसी), 'वाणीविलसितम्‌' प्रथम एवं द्वितीय भड़गी (दो खण्डों में) गड्गानाथ झा केन्द्रीय 

संस्कृत विद्यापीठ, इलाहाबाद से प्रकाशित हुए हैं। 


। नीति-सूक्ति-परक काव्य 

कं - प्राचीन संस्कृत-काव्य परम्परा की भाँति अर्वाचीन संस्कृत में भी नीतियों एवं सूक्तियों 
+ से समन्वित लघुकाव्य रचे गए। जीवन के विविध व्यवहारों, रीतियों, नीतियों को विषय 
बनाकर तथा विविध सृक्तियों को गृहीत कर कवियों ने मुक्तक कार्व्यों का प्रणयन किया। 
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लघुकाब्यों में ऐसे सैकड़ों नीतिवचन एवं सुमाषितवचन भरे पड़े हैं। केवल नीति पर 
आधारित कतिपय सूक्ति-काव्य इस प्रकार हैं-गिरिघर शर्मा 'नवरत्लन-कृत' 'नवरत्ननीतिरचनावलि 
एवं 'अमरसूक्तिसुधाकर', नित्यानदशास्त्री-कृत आर्यामुक्तावली' अमृतवागभवाचार्य-कृत 
अमृतसूक्तिपब्चाशिका', ग्रा.दे.खे. खण्डीकर-कृत 'सुवचनसन्दोह:” आदि। 

प्रकीर्ण काव्य 

आधुनिक संस्कृत-लघुकाब्यों के प्रस्तुत वर्गीकरण से यह स्पष्ट होता है कि ये प्रायः 

किसी न किसी विषय को प्रधान रूप से लेकर चले हैं। पर कुछ काव्य ऐसे भी लिखे गए 
जो एक नहीं अपितु अनेक स्फुट विषयों के सडकलन हैं। ये काव्य विविध विषयों के मिश्रित 
रूप हैं। इस प्रकार के कुछ काव्यों में तो इन मुक्तकों को शीर्षक देकर विभिन्‍न वर्गों में 
विभाजित कर लिया गया है और कुछ अन्य काव्यों में मुक्त रूप से विविध विषयों पर लिखे 
गए पद्यों का सहकलन कर लिया गया है। विविध मिश्रित विषयों पर रचे गए इन काब्यों 
को हम प्रकीर्ण लघुकाव्य कह सकते हैं। ऐसे काव्यों की संख्या संस्कृत में प्रभूत है। कतिपय 
प्रमुख प्रकीर्ण कार्व्यो के नाम इस प्रकार हैं-हरिपाददत्त-कृत 'कवितावली', चिन्तामणि 
द्वारकानाव देशमुख-कृत 'संस्कृत-काव्यमालिका', विश्वेश्वर विद्याभूषण-कृत 'काव्य-कुसुमाज्जलि:, 
भट्ट मधुरानाथ शास्त्री-कृत 'पद्यमुक्तावलि:' अनन्त विष्णु काणे-कृत 'काव्यसरित्‌', श्रीकान्त 
त्रिपाठी-कृत “श्रीकान्त-कविताकलापः, रामनाव आचार्य-कृत 'पद्यमालिका', यतीद्धनाथ 
भट्टाचार्य-कृत 'काकली', महालिडग शास्त्री-कृत 'किडिकणीमाला'। 


अनूदित काव्य 

आधुनिक युग में विभिन्‍न भारतीय तथा वैदेशिक भाषाओं के सुन्दर कार्यों के संस्कृत 
भाषा में अनुवाद की .भी प्रवृत्ति पर्याप्त मात्रा में प्रचलित हुई। अनेक संस्कृत-कवियों ने 
अन्य भाषाओं के लघुकाव्यों का संस्कृत में पद्यानुवाद प्रस्तुत किया जिससे संस्कृत-साहित्यकी 
समृद्धि में वृद्धि हुई। ऐसे अनूदित काव्यों को हम संस्कृत लघुकाव्य का ही एक प्रकार मानते 
हैं। प्रमुख अनूदित काव्य हैं-एम.ओ. अवरा के मूल मलयालम काव्य का श्री के.पी. 
नारायण पिषारोटी-कृत 'महात्यागी” नाम से किया गया अनुवाद, उम्र खैयाम की खूबाइयों 
का पे. गिरिधर शर्मा द्वारा 'अमरसूक्तिसुधाकर' नाम से किया ग़या अनुवाद, वी. सुब्रह्मण्य 
अय्यर द्वारा 'पद्मपुष्पाव्जलि' नाम से किया गया अंग्रेजी कविताओं का संस्कृतनुवाद, मराठी 
क॒वि मोरो पन्‍त की कविताओं का डी.टी. सकूरिकर द्वारा भीर्वाणकेकावली' नाम से किया 
गया अनुवाद, टैगोर की बैंगला कविताओं का फंटिकलाल दास्त-कृत पद्यानुवाद, 'तिरुक्कुरल 
तमिल कविता का अप्पा वाजपेयी द्वारा किया गया 'सुनीतिकुप्रुममाला नामक काव्यानुवाद 


तमिल कवि औव्वई की कविताओं का वाई. महालिडूग शास्त्री द्वारा द्रविडार्यसुभाषितसप्तति' 


नाम से किया गया अनुवाद; तेलुगु भाषा के तेलगुशतक, सुमतिशतक, वेमनशतक, 


दाशरथिशतक, कृष्णशतक, भास्करशतकों के चितिगुदुरूवरदाचारियर-कृत अड़्ाद, श्रीअरविन्द 


| 
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की कविताओं का टी.वी. कपालि शास्त्री द्वारा 'कविताब्जलिः' नाम से किया गया अनुवाद, 
रघुनाथ चौधरी के असमिया भाषा में लिखित काव्य का 'केतकी-काव्यम्‌' नाम दो 
प॑. मनोरज्जन शास्त्री द्वारा किया गया अनुवाद, मलयालम-कवि कुमारन्‌ आशान्‌ के काव्य 
का एन. गोपाल पिल्लई द्वारा 'सीताविचारलहरी' नाम से किया गया अनुवाद, हिन्दी भाषा 
के कवि बिहारी की सतसई का प्रेम नारायण द्विवेदीकृत सौन्दर्यसप्तशती' नामक अनुवाद, 
अंग्रेजी कवियों की कविता का गोविन्दचन्द्र पाण्डेय द्वारा 'अस्ताचलीयम्‌' के नाम से किया 
गया अनुवाद | 

संस्कृत-लघुकाव्य की इन विविध प्रवृत्तियों एवं विधाओं का पर्यालोचन करने के बाद 
हम इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि आधुनिक युग में लघुकाव्य ने विविध नये-नये रूप धारण 
किये हैं, उसका बहुमुखी विकास हुआ है और उसने आधुनिक युग की अनेक धाराओं में 
प्रवाहित होकर अपना क्षेत्र विस्तार किया है। इन विविध धाराओं और विषय विस्तारों को 
ध्यान में रखकर ही इन लघुकाव्यों का वर्गीकरण किया गया है। इसके अतिरिक्त भी इनके 
कुछ और वर्ग बन सकते हैं और कुछ लघुकाव्य उनमें समाविष्ट हो सकते हैं। परन्तु 
अर्वाचीन युगीन समस्त प्रमुख प्रवृत्तियों एवं विधाओं का आकलन यहाँ कर लिया गया है। 
इस विवेचन से संस्कृत काव्य की दो शताब्दी के कालक्षेत्र में फैली विविधताओं का ज्ञान 
होता है। इस विधानुसारी विवेचन के पश्चात्‌ ही अब कवि-काव्यानुसारी विवेचन तथा 
साहित्येतिहास-समीक्षण करना सुविधाजनक एवं समीचीन होगा। 


उन्‍नीसवीं शताब्दी - कवि और काव्य 


विगत शताबियों के संस्कृत साहित्य के इतिहास का सम्यक्‌ सिंहावलोकन किया जाय 
तो हम पायेंगे कि संस्कृत-काव्य अपने समृद्धि काल में जिस उच्चतम शिखर तक पहुँचा 
था, परवर्ती काल में वह क्षीणतर होता गया, परन्तु रचना की धारा अजश्न गति से प्रवाहित 
होती रही बा शताब्दी के अन्तिम भाग को संस्कृत-काव्य रचना का पुनर्जागरण 
काल या नवाझ कहा जा सकता है। इस काल में संस्कृत-कविता नये-नये विषयों 
और स्पों में प्रस्तुत होने लगी थी। यूरोप तथा अन्य पश्चिमी देशों में संस्कृत-साहित्य का 
प्रसार भी तीव्रता से होने लगा धा। अन्य विधाओं के अतिरिक्त संस्कृत में विविध लघु 
विषयों पर लघुकथा लिखने की प्रवृत्ति प्रवर्तमान थी। भारत में अंग्रेजी शासन की सत्ता चल 
रही थी। संस्कृत लघुकाव्य में अन्य पूर्वस्थापित विषयों के अतिरिक्त अंग्रेज सम्रादों और 
शासकों के चरित एवं राज्यसम्बन्धी वृत्त भी प्राप्त होते हैं और प्रशस्ति काव्य का यह नया 
रूप सामने आता है| काव्य-जगतु में नई-नई उद्भावनाओं का जन्म इस युग में होता रहा। 
अठारहवीं शताब्दी में केरल के कवि राम पाणिवाद तथा उत्तर प्रदेश के विश्वेश्वर पाण्डेय 
ने प्रभुत रचनात्मक साहित्य प्रदान किया। पूर्व से लेकर पश्चिम तक तथा उत्तर से दक्षिण 
तक इस काल में अनेक संस्कृत-कवि हुए, जिन्होंने अपनी प्रतिभा से अनेक लघुकाव्यों की 
सर्जना कर संस्कृत-साहित्य की श्रीवृद्धि की। यथासम्भव काल क्रमानुसार उननीसवीं शत्ताब्दी 
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के लघुकाव्यकारों के कृतित्व का विवरण यहाँ प्रस्तुत है। 
४८27 उननीसवीं शताब्दी के आरम्मिक चरण के कवियों में सर्वप्रथम _श्रीमच्चाट्‌ नारायण 
इलयत (१७६४-१८४३) का नाम लिया जा सकता है, जो केरल में जन्मे कवि हैं। इन्होंने 
'रामचरितम्‌” नामक लघुकाव्य लिखा था, जिसमें बालकों के लिए उपयोगी यमक अलड्कार 
का निबन्धन है। प्रथम श्लोक में ही यमक का प्रयोग किया है- 


शऔीरामचरितं चित्र वक्ष्ये संक्षिप्य सादरम्‌। 
सन्तु सन्‍्तः प्रसन्‍ना मे सनामेयमनोमला।। 


इन्होंने 'धान्यमुखालवेशसार्धशतकम्‌' नामक एक भक्तिप्रधान काव्य भी लिखा है। 
उन्‍नीसवीं शताब्दी के प्रथम चरण के दूसरे प्रमुख कवि हैं श्री पुन्नश्शोरि श्रीधरन॒ नम्बी 
(१9७४-१८३१), जिन्होंने 'विक्रमादित्यचरितम्‌' नामक पाँच सर्गों का काव्य लिखा, जिसमें 
उज्जयिनी के राजा विक्रमादित्य का वर्णन है। इनका दूसरा काव्य है 'नीलकण्ठसन्देश:” जो 
मेघदूत के अनुकरण पर लिखा हुआ दूतकाव्य है जिसमें नायक स्वयं कवि है जो भारतपुल्ला 
के उत्तर में कामाकुल अवस्था में रहता हुआ एक दिन नीलकण्ठ को देखता है और उसे 
दूत बनाकर प्रियतमा के पास भेजता है। इसका आरम्भ भी मेघदूत की भाँति होता 
है-कश्चित्‌ कान्तों विरहविधुरः स्वाश्रमे निस्सहायः। इसी काल में कवि वसुप्रहराज 
(१७६०-१८६०) ने 'हंसदूतम्‌' काव्य लिखा, जिसमें हंस को प्रणय दूत बनाकर भेजा गया 
8 कालिदासीय मेघदूत के अनुकरण पर कूट्रमत्त्तु कुंज्जुनिन कुरुप (१८१३-१८८४) ने 
कपोतसन्देशः' काव्य लिखा, जिसमें कबूतर को सन्देशवाहक बनाया गया है। 'हंससन्देश:' 
नामक काव्य तीन पृथक कवियों द्वारा पृथक रचे हुए प्राप्त होते हैं। श्रीमती त्रिवेणी 
(१८१७-१८८८) द्वारा रचे हुए दो दूतकाव्य प्राप्त होते हैं-'शुकतन्देश:' एवं “भुड़गसन्देश:'। 
१८२० ई. के लगभग रचे गए श्री गड़गाधर शास्त्री मंगरूलकर के तीन श्रृंगार प्रधान काव्य 
प्राप्त होते हैं- 'विलासगुच्छा, 'भामाविलास:' तथा “अपराधमार्जनम्‌'। 

उन्‍नीसवीं शत्ताब्दी में काव्यों की विविध विधायें सामने आने लगीं। इलत्तूर राम स्वामी 
(१८२४-१६०७) ने 'अन्यापदेशद्विशती' काव्य लिखा, जिसमें अन्योक्तिपरक दो सौ पद्च हैं। 
यह अन्यापदेश-काव्य का सुन्दर उदाहरण है। मुडम्बीस वेंकटराम नरसिंहाचार्य (१८४२-१६२८) 
ने नीतिपरक काव्य 'नीतिरहस्स्यमु' वीररसमय काव्य 'बुद्धप्रोत्साहनम' तथा सामान्य काव्य 
दिवोपालम्भ:” लिखे। इसी काल के कवि शंकरलाल माहेश्वर के दो काब्य 'बोगवती- 
भाग्योदयम्‌' तथा "मेघप्रार्थना' प्राप्त होते हैं। हरिवल्लभ शर्मा (१८४८) का “मुक्तकसुक्तानि 
सृक्तिपरक मुक्तक काव्य है। दूतकाव्यों की परम्परा में कृष्णनाथ शर्मा न्‍्यायपञ्वानन 
भट्टाचार्य (१८३०-१६००) ने १८४५ ई. “वातदूतम्‌' काव्य की रचना की, जिसमें वायु को 
दूत बनाकर प्रेषित किया गया है। मेघदूत के अनुकरण पर कृष्णनाथ भट्टाचार्य द्वारा लिखे 
हुए, सौ मन्ताक्रान्ता वृत्तों के 'वातदूतम्‌' काव्य की विशेषता यहे है कि इसमें पतिवियोग से 
व्याकुल सीता वासन्ती वायु द्वारा अपना विरह-सन्देश राम के पास भेजती है। राम से 





लघुकाव्य 
अपनी व्यथा बताती हुई सीता कहती है :- 
सा सिब्चन्ती नयनसलिलै्बाहुमूलं कदाचितु 
त्वां पश्यन्ती नखरलिखित॑ कर्हिचिद्‌ भूमिपृष्ठे। 
जातं॑ वरत्सत॑ खलसद इवादृष्टिदोष॑ लपन्ती 
दुःस्था काल॑ नयति रजत्ति व्यालुठन्ती क्वचिच्च।। 


दुःखी वह सीता कभी अपने आँसुओं से अपने बाहुमूल को भिगोती हुई, कभी धरती 
के तल पर नाबूनों द्वारा चित्रित तुम्हें देखती हुई, उत्पन्न हुए वत्स से बिना दृष्टिदोष के 
बातचीत करती हुई और कहीं घूल में लेटती हुई समय बिताती है। इसी क्रम में सुब्रहमण्य 
सूरि (१८४०-१६१३) के '“बुछिसन्देश:' में बुद्धि द्वारा सन्देश भेजा गया है। चिन्तामणि 
सहस्रबुद्धे का 'काकदूतम्‌', रड्गनाथाचार्य का 'शुकसन्देश:' पज्चानन तर्करत्न का 'प्राणदूतम', 
अजितनाध न्यायरत्त का 'बकदूतम्‌', प्रमथनाथ तर्कभूषण का 'कोकिलदूतम्‌' कोच. नरसिंहाचार्य 
का 'पिकसन्देश: आदि दूतकाव्य इस युग में प्रसिद्ध हुए। 

मेघदूत के अनुकरण पर लिखे गए दूतकाव्य कहीं-कहीं व्यंग्यकाव्य के रूप में प्रस्तुत 
हुए हैं, जैसे चिन्तामणि रामचन्द्र सहख्रबुद्धे का 'काकदूतम्‌', के.वी. कृष्णमूर्ति का 
'शुकदूतम्‌', तथा बटुकनाथ शर्मा का 'बल्लवदूतम्‌' इसी कोटि के काव्य हैं। इन्हें 'अनुकरणमूलक 
ब्यंग्यकाव्य' कहा जा सकता है। सर्वमंगलेश्वर शास्त्री (9५६-१८३६) ने अनेक हास्यव्यडूस्यपूर्ण 
कविताएँ लिखी हैं। वासुदेव आत्माराम लाटकर का “अर्धखरार्भक', पाटिवीमूर कृष्णकवि का 
'कलिविलासमणिदर्पण', श्रीनिवास दीक्षित का 'कलिकष्टकोद्धार, पुन्नश्शेरि नीलकण्ठ शर्मा 
का 'सात्त्विकस्वष्न:', आर.वी. कृष्णमाचार्य का 'वायसवैशसम्‌, के.सी. राजगोपालाचार्य का 
'कांक:', मुडुम्बी वेंकटराम-नरसिंहाचार्य का 'खलावलेहनम्‌' आदि सामाजिक व्यड्ूग्यपरक 
काव्य हैं। कहीं-कहीं स्तोत्रों में भी कवियों ने व्यड्ग्य का सहारा लिया है, जैसे ब्रह्मतन्त्र 
परकाल स्वामी का 'चपेटिकाहस्तिस्तुति', शंकर-लाल माहेश्वर का 'भ्रान्तिमयभज्जनम्‌', 
कुट्टमत्रु चेरिय रामकुछुप का 'सर्वगरलप्रमोचनस्तोत्र, कृष्णभाऊ शास्त्री धुले का 'वाचकस्य 
प्रतिस्तव:', कृष्णचद्धदास का 'बालिश-भग्जनस्तोत्रम' आदि। इस काल में कुछ अनुकरणमूलक 
लहरीकाव्य भी लिखे गए, जैसे पण्डितराज जगन्नाथ की गड़गालहरी के अनुकरण प्र 
गोदवर्म विद्वान इलिय तम्बुरान (१६८००-१८४१) ने 'सुधानन्दलहरी” लिखी, इसी तरह 
शइकराचार्य की सौन्दर्यलहरी के अनुकरण पर कैकुलडूगर राम वारियर (१८३३-१८६५) 
'वागानन्दलहरी' की रचना की। इस प्रकार उननीसवीं शतताब्ी पूर्वार्ध में लघुकाव्यरचना की 
. दृष्टि से दक्षिणभारत अधिक उर्वर रहा। दक्षिण भारत के कवियों ने विविध प्रकार के काव्यों 
का प्रणयन कर आधुनिक संस्कृत-साहित्य को समृद्ध बनाया। कुछ कवियों ने अठारहवीं 
शताब्दी की पूर्वस्थापित परम्परा का अनुवर्तन किया और कुछ ने युगानुरूप नये-नये प्रयोग 
किए | लघुकाव्य-रचना की दृष्टि से उन्‍नीसवीं शताब्दी का उत्तरार् पूर्वार्ध की अपेक्षा अधिक 
उर्वर रहा। अंग्रेज़ी शासन के विरुद्ध १८९७ का विद्रोह इसी काल में हुआ। देश में 
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राजनीतिक उथल-पुथल रही। भारत को आंग्ल शासन की दासता से मुक्त कराने के लिए 
जो तड़प देश में थी वह राष्ट्र भक्ति से पूर्ण काव्यों के रूप में सामने आईं। टी. गणपति 
शास्त्री ने 'भारतवर्णनमु' काव्य लिखा तो अन्नदाचरण तर्कचूडामणि ने भारत के अतीत को 
याद करते हुए 'तदतीतमेव' कृति का प्रणयन किया। शारदाचरण मित्र ने “भारतगौरवम्‌', 
परवस्तु कृष्णमाचार्य ने 'भारतगीतम्‌' तथा 'तिलकमब्जरीसड्ग्रह:', नगरकर ने '“राष्ट्रियजागृतिः' 
जैसे काव्य लिखे। पराधीन भारत को पिंजड़े में बन्द तोते के समरूप मानकर अप्पाशास्त्री 
राशिवडेकर ने 'पत्जरबद्धशुकः' तथा विधुशेखर भंट्टाचार्य ने 'बद्धविहगः', कार्यों की रचना 
की। विधुशेखर भट्टाचार्य के अन्य दो काव्य 'भारतभूमि:' और 'उद्बोधन्‌', वरद कृष्णमाचार्य 
का 'भारतखड़गा:” एम. के ताताचार्य का 'भारतीमनोरथः” रामावतार शर्मा का 'अभिनवभारतम' 
चारुचन्द्र वन्धोपाध्याय का 'मातृसम्बोधनम॒', मेघावताचार्य का 'मातः का ते दशा' आदि 
अनेक काव्य हैं जो पराधीन भारत की दुर्दशा बताते हैं और भारतमाता को इस 
पारतन्त्रय-जाल से मुक्त करने की प्रेरणा देते हैं। इसी तरह के काव्य 'प्रबोधनम्‌' में कवि 
शालग्राम शास्त्री भारतवासियों को परतन्त्रता-पाश से मुक्ति हेतु उदबोधित करते हैं- 


भज बोध राजभक्ति, जहि पारतन्त्य-पाशम्‌। 
त्यज दैववादवेग॑ ननु पौरुषं अयस्व।। 


यद्यपि संस्कृत-काव्य में अंग्रेज़ी दासता से मुक्ति का स्वर मुखर रहा है, किन्तु 
संस्कृत-कवियों का बहुत बड़ा वर्ग ऐसा था, जिन्होंने अपने-अपने समय के अंग्रेजी शासकों 
के चरितों पर काव्य लिखे तथा उनके प्रशस्तिपरक कार्यों की भी पर्याप्त मात्रा में रचना 
हुई और ऐसे प्रशस्तिपरक काव्यों को प्रकाशन का सुअवसर भी प्राप्त होता रहा। उस काल 
में प्रकाशित कतिपय संग्रह-ग्रन्थों में ब्रिटिश सत्ताधारी राजाओं एवं राजकुमारों की प्रशस्तियाँ 
संगृहीत हैं। संग्रहरूप प्रशस्तिकाव्य के रूप में १८७४० में वाराणसी से 'सुमनो5्ज्जलिः' का ' 
प्रकाशन हुआ जिसमें 'ड्यूक ऑफ एडिनबरा' की प्रशस्ति है, तथा १८६२ में बॉकीपुर से 
प्रकाशित 'मानसोपायनम्‌” में प्रिंस ऑफ वेल्स' की प्रशस्ति हैं। स्वतन्त्र काव्यों में 
मंजुलनैषधम्‌ का “आग्लाधिराजस्वागतम' (१८२२-१६०६), महेशचन्द्र तर्क चूडामणि का ह 
'एडर्वडमहोदयस्याभिनन्दनम्‌” (१८४४-१६०६), हृषीकेश भट्टाचार्य का “राजपुत्रागमनम्‌' .. 
(१८४६-१६१३), राजा सुरेद्ध मोहन ऐैगोर का 'प्रिंसपज्वाशत्‌” आदि हैं। सबसे अधिक 
संख्या में काव्य महारानी विक्टोरिया की प्रश॒स्ति में लिखे गए, जैसे विक्टोरियाचरितमु- 
कोइतम्बुरान (१८८७) 'चक्रवर्तिविक्टोरियाया: विजयपत्रम्‌'-बलदेव सिंह (१८८६), 
'विक्टोरियाप्रशस्तिः-ब्रजनाथ शास्त्री (१८६२), विक्टोरियाप्रशस्तिः'-मुडुम्बी व्यंकटराम 
नरसिंहाचार्य (१८४१-१६२८), विक्टोरियामाहात्म्यम्‌' (सुरे्ध मोहन टैगोर), 'विक्टोरियावैभवम्‌'- 
संपत्‌ कुमार नरसिंहाचार्य (१८६६), “विक्टोरियाप्रशस्तिः', टी. गणपतिशास्त्री आदि। इसी 
तरह राजा जार्ज पञ्चम के जीवन चरित, राज्याधिरोहण आदि को लेकर भी कई काव्य 
लिखे गये। राधाकृष्ण गोस्वामी ने १८७० में वैवाहिकवर्णनम्‌' नाम से एक लघुकाव्य लिखा, - 
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जिसमें "प्रिंस आफ वेल्स' के विवाह का वर्णन है। संग्रहरूप प्रशस्तिकाव्य के रूप में १८७० 
में वाराणसी से 'सुमनो5ज्जलिः' का प्रकाशन हुआ जिसमें 'ड्यूक आफ एडिनबरा' की 
प्रशस्ति है तथा १८६२ में बांकीपुर से प्रकाशित मानसोपायनम्‌ में 'प्रिंस आफ वेल्स” की 
प्रशस्ति है। श्रीश्वर विद्यालड्कार ने १६०१ में 'देहलीमहोत्सवम्‌' लिखा, जिसमें एडवर्ड के 
देहली-दरबार का वर्णन है, १६०२ में इलाहाबाद से 'एडवर्ड-राज्याभिषेकम्‌' काव्य प्रकाशित 
हुआ, तथा १६०३ में शिवराम पाण्डेय ने 'एडवर्डराज्याभिषेकदरबारम्‌' की रचना की। 
इस प्रकार उन्नीसवीं शताब्दी के मध्यकाल से लेकर बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भिक काल तक 
अनेक संस्कृत-कवियों ने राष्ट्रभक्ति के साथ-साथ राजभक्ति से अधिक सम्बन्ध रखा और 
उस तरह के अनेक काव्यों की रचना की, जिनमें उस समय के अंग्रेज शासकों एवं 
.. त्ताधारियों के प्रति भारतवासियों की भावना सकारात्मक अथवा नकारात्मक रूप से व्यक्त 
+ हो रहीं थीं। 
। अर्वाचीन काल के संस्कृत-कवियों ने अंग्रेज शासकों के अतिरिक्त अपने आश्रयदाता 
| ओं, सामन्‍्तों आदि को विषय बनाकर तथा उनके जीवन के अनेक पक्षों को लेकर भी 
ह दिया काम की रचना की। इलत्तूर रामस्वामी का 'तुलाभारप्रबन्धम/, बाणेश्वर का 'चित्राभिषेक' 
इसी तरह के काव्य हैं। उन्नीसवीं शी के उत्तरार्थ के काब्यों में वेलत्तेरि केशवन 
(१८३८-६७) का 'विशाखविलास:, कोटक्कोटि मानविक्रम का (१८४४-१६१६) का 
'तुलापुरुषदान” एवं 'विशाखविजयोल्लासः' पुन्नश्शेरि नीलकण्ठ शर्मा (१८४८-१६३५) 
का “पट्टामिषेकप्रबन्ध', टी. गणपति शास्त्री (१८६०-१६२६) का “श्रीमूलचरितम्‌" एवं 
. 'तुलापुरुषदानम्‌', के.सी. केशव पिल्‍ला (१८६८-१६१४) का 'केरलवर्मविलास:', हरिहरकृपालु 
. (१८७०-१६४६) का 'रमेश्वरकीर्तिकौमुदी', अप्पाशास्त्री राशिवडेकर (१८७३-१६१३) का 
'शाहो: कुमारावाप्ति: ” एवं “उद्घाहमहोत्सवम्‌' तथा बालकृष्ण मिश्र (१८८०-१६३४) का 
"लक्ष्मीश्वरीचरितम्‌' आदि अनेक आश्रयदाता राजाओं के जीवन-प्रसंगों को विषय बनाकर 
लिखें गए काव्य हैं। आश्रयदाता राजाओं के अतिरिक्त ऐतिहासिक राजाओं के वृत्त को 
विषय बनाकर भी काव्य-रचना की गई है। मुडुम्बीस वेंकट नरसिंहाचार्य ने 'जयसिंहाश्वमेधीयम्‌" 
काव्य में राजा जयसिंह के अश्वमेध का वर्णन किया है। कोटिक्कोट मानविक्रम ने 
'केरलविलास:' में केरल के इतिहास को प्रस्तुत किया है तथा 'रणसिंगुचरितम्‌' लिखकर 
उज्जयिनी के राजा जयप्तिंह का चरित वर्णित किया है। इसी प्रकार तेजोभानु पण्डित 
(१८८०) ने 'श्रीचद्धचरितम्‌” लिखकर उसमें चन्दबरदाई का इतिहास वर्णित किया है। 
निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि चरितनायकपरक लघुकाव्यों के प्रणयन की दृष्टि से 
यह काल अत्यधिक समृद्धिशाली रहा। 
ऐतिहासिक काव्यों पर लेखनी चलाने के अतिरिक्त काल्पनिक काव्यों की भी परम्परा 
। अवधि में प्रवर्तित हुईं। कवि कोटिक्कोटि मानविक्रम ने १८८० मैं 'प्रेतकमिनी” नामक 
उत्कृष्ट काव्य रचना प्रस्तुत की। शैलताताचार्य ने १८६२ में “दूतचरितम्‌” तथा राजराजवर्म 
काइतम्बुरान ने १८६३ में 'विटविभावरी' काव्य लिखे, जो काल्पनिक कथाओं पर आश्रित 
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थे। ऐतिहासिक एवं काल्पनिक चरितनायकों के अतिरिक्त पौराणिक चरित नायकों पर भी 
अनेक लघुकाव्य रचे गये। राम, कृष्ण, शिव आदि पुराण-पुरुषों एवं देवताओं पर भी इस 
काल के कवियों ने लेखनी चलाई। १८४० ई. में तमिलनाडु में जन्मी कवयित्री कामाक्षी 
रामकोटि ने 'रामचरितम्‌' नामक काव्य लिखा, जिसमें कालिदास के रघुव॑श की शैली एवं 
शिल्प का अनुकरण प्राप्त होता है। १८४६ में जन्मे म. वेंकट राघवाचार्य सेतलूर ने 
"्रामाष्टप्रास” नामक रामकधा-काव्य लिखा। इसी तरह केशव नम्बीशन (१८४६-१६२४) ने 
'रामायणम्‌' नाम से लघुकाव्य की रचना की तथा गोपालशास्त्री ने 'रामाभ्युदयम्‌' में राम 
के सम्पूर्ण जीवन की गाथा को निबद्ध किया। दधिभूषण भद्नाचार्य (१८६२) ने पाँच सर्गों 
में 'सीतापरिणयम्‌' नामक सीता के चरित्र पर आइत काव्य लिखा। गणपति वेदान्त केसरी 
(१८७१-१६१३) ने 'ताटकावधम्‌' काव्य की रचना कर विश्वामित्र-यज्ञ-प्रसंग एवं ताडका 
के वध की कथा को प्रस्तुत किया तो वेंकटेश वामन सोवाणी (१८८२-१६२५) ने चार सर्गों 
के काव्य 'रामचद्रोदयम्‌” में रामायण की कथा का अपनी दृष्टि से निबन्धन किया। सी. 
शृंगुत्रि नायर ने (१८६५-१६४२) ने 'सीताहरणम्‌ काव्य लिखकर सीता के हरण एवं 
अनुवर्ती प्रसंग को भावपूर्ण शैली में निबद्ध किया है। एलत्तूर सुन्दरराज अय्यंगार 
(१८४१-१६०५) ने 'नींतिरामायणम्‌' तथा सुब्रह्म/य सूरि (१८४०-१६१३) ने 
'आसेचकरामायणम्‌' लिखकर रामायण के लघुरूप को नीतिपरकता के साथ प्रस्तुत किया। 
रामकाव्य-प्रणयन की परम्परा आगे बीसवीं शताब्दी के आरम्भ में भी प्रवर्तमान रही। 

ा (राम की भांति कृष्ण, शिव आदि देवताओं के चरितों को ग्रहण कर पर्याप्त 

.“  क्षा्प-सर्जना इस काल में हुई। कुट्टमत्त चेरिय रामकुछप-का 'रुक्मिणी-स्वयंवर' एक तीन 
सर्गों का काव्य है जिसमें रुक्मिणी से सम्बद्ध कृष्मकधा को यमक अलड़्कार के विशिष्ट 
प्रयोग सहित निबद्ध किया गया है। मूरिइल नारायण नम्बीश (१८४२-१६२२) ने 'पूतनामोक्षम' 
नामक एक चार सर्गों का काव्य लिखा, जिसमें बालक कृष्ण द्वारा स्तनपान दाद पृत्ञत्ा 
राक्षत्री के वध की कथा है। काव्य में छन्दों एवं अलइकारों के सुन्दर प्रयोग प्राप्त होते हैं। 
पूतनामोक्ष का वर्णन कवि ने इस प्रकार किया हैं - 


बालेन तेन मृगराजकिशोरलीलालोलेन दारितपयोधरकुम्मदीना | 
नक्तंचरी भयदकुण्जरसुन्दरीव भूमौ पपात परिधूतकचोन्रदन्ती |। 


(सिंहशावक के समान खेल में चज्चल उस बालक कूश के द्वारा कस कर स्तनों के 
काट लेने से दीन हुई, बिखरे बालों वाली, जोर से चीखती हुई वह राक्षसी पूतना भयानक 
हथिनी के समान भूमि घर गिर पड़ी) 

इसी प्रकार वटपल्लि भास्करन मूत्तत (१८०५-१८७ ५) का 'कृष्णोदन्तम्‌', वासुदेव 
आत्माराम लाटकर (१८५४) का “अहिमहिहननम्‌' तथा युरुग्रस्नत भट्टाचार्य का “माथुरम' 
तथा भट्टगिरिधारि शर्मा का “श्रीगोविन्दगीता' आदि काव्य कृष्ण के चरित पर रचे गए हैं। 
हरिंदास सिद्धान्त-वागीश (१८७७७-१६६५) ने कृष्णचरित पर रुक्मिणीहरणम्‌' तथा शड्कर 





















































हर १३६ 
के चरित पर 'शडकरसम्भवम्‌' काव्यों की सर्जना की। शिव-पार्वती की कथा पर लिखे गये 
अन्य काव्य हैं - गोपाल शास्त्री (१८५३-५२ ४) का 'श्रीगौरीपरिणयम्‌', अम्बिकादत्त व्यास 
(१८४६-१६००) का 'शिवविवाह:', तथा परीक्षित्‌ रामवर्म राजा (१८७७-१६६४) का 
. “सुकन्याचरितम्‌' आदि। शीवुल्लि नारायण नम्बूदरी का 'पार्वतीविरह:” (१८६६) तथा 
नारायण शास्त्री खिस्ते का “यक्षाघ्वरध्वंसम्‌' (१६१०) भी इस काल के सुन्दर शिवचरितपरक 
काव्य हैं। परीक्षितु रामवर्म राजा ने अम्बरीषविजयम्‌ नाम से भक्तिमय काव्य भी लिखा है। 
महाभारत एवं भागवत के चरितनायकों को काव्य का विषय बनाकर जिन काव्यों की रचना 
हुई उनमें प्रमुख हैं-शडकरलाल माहेश्वर (१८४४-१६१६) के ,/प्राज्वालिचरितमू , 
'अरुन्धतीविजयम्‌' तथा 'प्रसब्नलोपामुद्रम्‌ कोटिक्कोट मानविक्रम एड्रन तम्बुरान के 
'ध्रुवचरितम्‌' तथा विश्वुतचरितम्‌' और रोधाकृष्ण तिवारी के दो काव्य प्राप्त ढ़ेते 
है-'गजेन्द्रचरितम', जिसमें गजेन्द्र मोक्ष की कवा है तथा 'दशावतारचरितम्‌', जिसमें विष्णु 
के दस अवतारों का वर्णन है। कुछ कवियों ने अपने गुरुओं तथा अन्य श्रद्धेय जनों के 
चरित का चित्रण करने के लिए भी लघुकाव्यों की सर्जना की है, जिनमें पैंगानाडु पच्चापगेश 
शास्त्री का 'शडकरगुरुचरितसडूग्रह:” उल्लेखनीय है। इसमें कवि ने शइकराचार्य का 
चरित प्रस्तुत किया है। ) | 

उन्नीसवीं शताब्दी के कवियों ने अपने युग की परिस्थितियों के अनुरूप तथा अपनी 
प्रतिभा के अनुकूल विचिध आधुनिक एवं पारम्परिक विषयों को-ग्रहण कर काव्य-रचना की। 
तत्कालीन राष्ट्रीय परिस्थितियों के अनुरूप हुई साहित्य-रचना के अतिरिक्त प्रेम एवं 
श्ृंगार के विषयों पर भी कवियों ने काव्य लिखे। इस काल में रचे गये अनेक काव्य ऐसे 
भी हैं जो रसराज थंगार के माधुर्य से आप्लावित हैं। महेशचन्द्र तर्कचूडामणि ने 
'काव्यपेटिका' नामक सड॒ग्रह के अन्तर्गत “शृंगारकाव्यानि' [१८६ ६) में अनेक श्रृंगारपरक 
पद्य लिखे। इससे पूर्व शतती के पूर्वार्ड में गंगाधरशास्त्री मंगखलकर ने 'विलासगुच्छ:', 
'आमाविलास:” तथा 'अपराधमार्जनम' ये तीन अंगारपरक काव्य लिखे। काटिक्केट मानविक्रम 
तम्बुरान ने श्रृंगार के क्षेत्र में भी अपनी लेखनी चलाई तथा “श्रृंगारमज्जरी' एवं 
'आमिनीचरितमु' ये दो संयोगश्रृंगारपरक काव्यों की सर्जना की। हरिवल्लभ शर्मा (१८४८) 
की 'ललनालोचनोल्लासः' तथा 'कान्तावक्षोजशतोक्तयः” अमर्यादित श्रृंगार की रचनायें हैं। 
व्रजरत्न भट्टाचार्य (१६९४) का 'प्रमोदविलासः*, रंगाचार्य (१८४६-१६१८) का 
शुंगारनायिकातिलकमु' , राजवर्म काइतम्बुरान (१८६३-१६१८) का “ंगारभुड्गार', 
विधुशेखर भट्टाचार्य का 'बीवनविल्ञास:' आदि अनेक इस काल की श्रृंगारपरक रचनायें हैं। 
प्रकृति के सौन्दर्य को परिप्रेक्ष्य में रखकर लिखे गए काव्यों की भी इस काल में कमी 
नहीं है। इस काल के कवि का भी मन प्रकृति के विविध रूपों को देखकर मुग्ध होता है 
और इसी भावभूमि पर अनेक काव्यों का सर्जन होता है। प्रकृति के आलम्बन एवं उद्दीपन 
दोनों 'रूपों को ग्रहण कर काव्य लिखे गए हैं। महेशचन्द्र तर्कचूडामणि के सुप्रसिद्ध 
काव्य-संग्रह 'काब्यपेंटिका' में प्रकृति-वर्णन भी पर्याप्त मात्रा में प्राप्त होता है। उन्होंने 
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षड़ऋतुओं का वर्णन सुन्दर रूप में किया है, साथ ही प्रातः मध्याहन, सायं, चत्दोदय आदि 
का वर्णन उद्ीपन रूप में प्रस्तुत किया है। इन वर्णनों में चारुता एवं सहजता है। 
वसन्त-वर्णन का यह पद्य कितनी सरल-सहज शैली में लिखा गया है- 


हुमाः सुवेषा इव जातपत्ना लताः सकामा इव॒पुष्पवत्य | 
दिशश्च मृष्टा इव निस्तुषारा नवेव जाता जगती वसन्‍्ते।। 


(नये पत्तों से लदे हुए वृक्ष सुन्दर वेष वाले लोगों की भांति, पुष्पों से लदी लताएं काम 
से पीड़ित रजस्वला स्त्रियों की तरह, तथा बर्फ से रहित हुई दिशायें मांजी हुई सी, इस तरह 
वसन्‍्त में सारी घरती नई-नई सी हो गई।) 

कवि सार्वभौम कुच्चुनि तम्बुरान (१८४८-१६२६) ने 'सुर्योदयः" नामक काव्य लिखा। | 
परमेश्वर झा (१८४६-१६२०) का 'ऋतुवर्णनकाव्य' तथा अन्नदाचरण तर्कचूडामणि का 
ऋतुचित्रम' (१६६८), ये दो काव्य कालिदास के ऋतुसंहार के अनुकरण पर रखे गये हैं। 
हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में प्रसिद्धि प्राप्त करने वाले दो कवियों, महावीर प्रसाद द्विवेदी तथा ५ द 
श्रीधर पाठक ने संस्कृत में भी लघु-काव्य रचना कर अपना योगदान किया है। ड्विवेदीजी 
ने 'प्रभातवर्णनम्‌' काव्य लिखा है जिसमें प्रकृति के केवल बाह्य रूप का चित्रण है। श्रीधर 
पाठक (१८४६-१६२८) का चौदह श्लोकों का अति लघुकाव्य है जिसमें शिमला के सौन्दर्य 
का सुन्दर वर्णन है। उनके “नववसन्तगीतमु', के ऋतुवर्णन के साथ अन्त्यानुप्रास का 

मनोरम दर्शन हैं - 


जय जय भारतभुवि नववस्तन्त 
जय नन्दनरुचिं-दीपितदिगन्त। . 
कलरवनवशिक्षितमधुपमाल् 


(भारतभूमि में विद्यमान हे नववसन्त! तुम्हारी जब हो, अपनी आनन्दित करने वाली 
कान्ति से विशाओं को दीप्त करने वाले तुम्हारी जय हो। नये कलरव की शिक्षा पाये हुए 
भ्रमरसमूहों वाले, नई मज्जरियों से शोभित कोमल आम्रवृक्षों वाले, कोयल एवं तोते के शब्दों 
से कुब्जों को गुश्जित करने वाले तथा वियोगी जनों की विरहाग्नि को दुगना करने वाले 
वसन्त! तुम्हारी जय हो॥ कं 

बंगाल की कव॑यित्री सरोजमोदिनी देवी ने 'क्षणप्रभा', 'शरत्‌' तथा 'प्रावृट' (१८६४- ६९) 
इन कविताओं की रचना की है। रघुपति शास्त्री के 'हैमन्तो वसन्तोंत्सवः' (१८६७) में 
वसन्तोत्सव का, कृष्णराम व्यास के 'होलामहोत्सव' में होली के त्योहार का सुन्दर चित्रण 
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है। विधुशेखर भट्टाचार्य की 'वर्षविभवम्‌” 'वसन्तः' तथा '्रीष्म:” ऋतुवर्णनपरक रचनायें हैं। 
प॑, रामावतार शर्मा ने भी अपने कार्यों में ऋतुओं के मनोरम चित्र उपस्थित किए हैं। 
अप्पाशास्त्री राशिवडेकर ने मासिक पत्रिका 'संस्कृतचच्धिका' के बारह अडकों में चैत्र से 
फाल्गुल तक बारह महीनों का मनोरम वर्णन प्रस्तुत किया है। उनके लघु काव्यों में भी 
अनेक प्रकृति का विम्बग्राही चित्रण है। अम्बिकादत्त व्यास की 'पुष्पवर्षा:' एक भावपूर्ण 
. कविता हैं। राजराज वर्म कोइतम्बुरान ने 'मेघोपालम्भः' में मेघ के उलाहना दी है। 
आधुनिक युग के कवियों ने अपने समकालीन समाज के विविध रूपों पर कटाक्ष एवं 
ब्यंग्य अपने काब्यों के माध्यम से ही किया है। उन्नीसवीं शताब्दी के आरम्भ में बाबा दीक्षित 
 वाटवे करुन्दवाडकर ने 'कल्पितकलिवृत्तादर्शपुराणम” जैसा पुराणशैली का काव्य लिखकर 
'अंग्रेजी सभ्यता में पले हुए लोगों पर अधिक्षेप किया था। काव्म में यह प्रवृत्ति आगे भी 
चली। गीता के अनुकरण पर मतद्रास के एल. रंगीलादास ने 'कांग्रेसगीता' (१६०५) लिखी, 
जिसमें सूरत के कांग्रेस अधिवेशन पर व्यंग्य है। तथा चिन्तामणि रामचन्द्र शर्मा की 
'श्रीचहागीता' (१६१६) है, जिसमें वासनासक्त लोगों पर व्यंग्य है, साथ ही एक अध्याय में 
_ व्यसनासक्त विद्यार्थियों पर व्यंग्य है। चहागीता का अन्तिम श्लोक गीता की भांति इस 
' प्रकार है- 

यत्न पेयेशटीदेवो यत्र कप्यधरा नराः। 

तत्नाल्पायुर्विपद्‌ रोगा ध्रुवा5नीतिर्मतिर्मम ।। 
चाय की तरह काफी भी कवि की लेखनी का रोचक विषय बनी। एम.वी. स्म्पत्कुमार 
आचार्य ने काफी की स्तुति में तीन लघुकाव्यों की रचना की-'काफीषोडशिका', 'काफीपानीयम' 
तथा 'काफीत्याग-द्वादश-मज्जरीका'। महावीर प्रसाद द्विवेदी भी तीखे व्यंग्य का सहारा 
लेकर अपनी बात कहते हैं। उन्होंने 'कान्यकुब्जलीलामृतमु' में कान्यकुब्ण ब्राह्मणों पर व्यंग्य 
किया है। 'सूर्यग्रहणम्‌' में धर्म के नाम पर होने वालें अनेतिक कार्यों का पर्दाफाश किया 
जया है। शालग्राम शास्त्री ने आधुनिक युग की पाश्चात्त्य शिक्षा पर करारा व्यंग्य किया हैं- 


चातुर्य॑चाकरीमात्रे . कौशल बूटपालिशे। 

भाले लिखति चैतावतू शिक्षा पाश्वात्त्यचालिता।। 

बी.ए. पर्यन्तशिक्षायां ख्रहस्नाणां तु विंशतिः। 

व्ययीभवति चित्त तु॒ केवल दासवृत्तये।। 
इस काल के प्रमुख दार्शनिक काव्य हैं - श्रीनिवासाचार्य का 'हंसविलाप', गंगाधर 
' शास्त्री का 'अलिविलासिसंलापकाव्य', पंचानन तर्करल का 'इचियानुशासन, नीलकण्ठतीर्थपाद 
का 'विधुनवसुधाझरी' तथा विधुशेखर भट्टाचार्य के 'जीर्णतरु' एवं “'चित्तविलास' काव्य । 
उन्नीसवीं शताब्दी के कवियों ने संस्कृत-काव्य-रचना की विविध धाराओं एवं विधाओं 
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को अपनाते हुए नीतिकाव्यों का प्रणयन भी किया और प्रशस्तिकाव्यों का भी, शतक-काब्यों 
की भी रचना की और 'लहरी'-काव्यों की भी, अनेकानेक देवी-देवताओं पर स्तोत्र-काव्य 
भी लिखे और दार्शनिक काव्य भी, अन्योक्तिपरक काव्य भी रचे गए और प्रतीकपरक भी। 
रस की सरसता से युक्त भी काव्यों की सर्जना हुई और व्यंग्य की वक्रता से युक्त काव्यों 
की। इस काव्यपरक विवेचन के पश्चात्‌ अंब उन्नीसवीं शताब्दी के उन कतिपय कवियों के 
कृतित्व का विवेचन किया जा रहा है जो लघुकाव्य-प्रणयन के क्षेत्र में स्तम्भभूत एवं 
प्रतिष्ठित हैं और जिनकी विशेष महत्ता के कारण उन पर प्रथक्‌ प्रकाश डालना अनिवार्य 
है। स्वल्प संख्या वाले ऐसे कवियों का स्वल्प विवरण यहाँ प्रस्तुत है- 
.. महेशचन्द्र तर्वचूडामणि-१८४१ ई. में दिनाजपुर मण्डल में जन्मे कवि महेशचन्द्र 
को तककचूडामणि की उपाधि से अलड्कृत किया गया था। उनकी कविताओं का संग्रह 
१६०६ में कलकत्ता से 'काव्यपेंटिका' के नाम से प्रकाशित हुआ। कविकृत कविताओं की 
इस सन्दूक में दो प्रकरण हैं, जिनमें पन्द्रह-पद्रह कविताओं का संग्रह है। इनका विवरण 
इस प्रकार है - 

प्रथम प्रकरण-मड्‌गलकाव्यम्‌, कवेर्विनय:, श्रृंगारकाव्यानि, वस्तन्तवर्णनम्‌, ग्रीष्मवर्णनमु, 
प्रावृड़वर्णमम्‌, शरद्‌वर्णनमु, हेमन्तवर्णनम्‌, शिक्षिरवर्णनम्‌, प्रभातवर्णनमु, मध्यान्हवर्णनम, 
सायाहनवर्णनम्‌, तमोवर्णनम्‌, चन्द्रोदयवर्णनमू, तथा युवराजपदमलड्कुर्वतः सप्तम- 
एडवर्डमहोंदयस्याभिनन्दनम्‌ | 

द्वितीय प्रकरण- मड़गलाचरणमु, राजप्रशस्तिः, धनप्रशस्तिः, पण्डितप्रशस्ति:, प्रास्ताविकानि, 
शान्तकाव्यानि, रामाष्टकम्‌, दक्षिणकालिकाष्टकम्‌, दुर्गाष्टक्म, गड्डगाष्टकम, सूर्याष्टकम्‌, 
अन्नपूर्णाष्टकम्‌, कृष्णाष्टकम्‌ तथा उपसंहारकाव्यानि। 

इसके अतिरिक्त उन्होंने 'भगवच्छतकम्‌' नामक स्तुतिपरक शतककाव्य, यमक के 
प्रयोगवैचित्र्य से युक्त 'महायमकम्‌' काव्य तथा स्फुट कविताएं 'काव्यपरिमलः” 'दुर्भिक्ष- 
प्रार्थना” 'सुभाषितानि' “समस्यापूर्तय:” 'दरभड़गाधिराजस्थ' कृते 'विलापः आदि लिखीं। 
'कवेर्विनय:” में कवि अपने भाव को इस प्रकार प्रकट करता है - द 


काव्यानि सन्ति रसवन्ति वदीतराणि 
सन्‍्तः कृतिं मम तथापि विलोकयन्तु। 
पदुमेषु सत्त्वषि मधुव्रततार्थ एव 
पुष्पाणि लेढि कुटजस्य न काकलोकः।। 
(यद्यपि अन्य अनेक रसमय काव्य हैं, तथापि सज्जन लोग मेरी कृत्ति को देखें। 
कमलों के रहने पर भी भ्रमरों का समूह ही कुटज के पुष्पों का आस्वादन करता है, कौवों 
का समृह नहीं |) 
केरल वर्मा-वलिय कोइलम्पुरान का जन्म १८४४ ई. में केरल में लक्ष्मीपुरम्‌ के 
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चंगनाशेरि उच्च घराने में हुआ था। वे तिरुवनंतपुर राजमहल ग्रंथालय के अधिकारी थे। 
 वै चार तिरुनाल राजाओं के कार्यकाल में रहे। किन्तु मध्य में आइल्यं तिरुनाल राजा किसी 
कारण से इनसे कुपित हो गये और इन्हें १६७५ में कारागार में डाल दिया। इन्होंने अपनी 
. अधिकांश उत्कृष्ट रचनाएं कारागार में ही रहकर लिखीं। इनकी क॒वि-प्रतिभा के सम्मान में 
. इनको 'केरल-कालिदास” की उपाधि प्रदान की गईं थी। 
कवि केरल वर्मा की उत्कृष्ट कृति है 'क्षमापणसहत्रम्‌' जिस्तको उन्होंने जेल में 
महाराज से अपने अपराधों की क्षमा-याचना के लिए लिखा। क्षमा-याचना हेतु इतना बड़ा 
काव्य लिख जाना एक अद्भुत बात है, जिसमें पचास विंशतियों में विभाजित कर एक हजार 
श्लोकों की रचना की गई है। पूरा काव्य पाश्वात्ताप की अभिव्यक्ति से भरा है। एक ओर 
इसमें तिरुनाल राजा के उत्कृष्ट गुणों की प्रशंसा की गई है, दूसरी ओर कवि ने गहन 
भावना के ज्वार में अपना हृदय उडेल कर रख दिया है। क्षमापण भाव के इस आवेग के 
प्ताथ कवि ने छन्दों एवं अलड़कारों का चमत्कारपूर्ण प्रयोग किया है। क्षमायाचनापरक एक 
पद्म द्रष्टव्य है - 


नत्वा साष्टाइगपातं तव पदकमले मूर्ध्नि विन्यस्तहस्तः 
स्फायद्बाष्पाम्बुधाराव्यतिकरकलुषीभूतनेत्रो उतिमात्रम्‌ । 

भूयों भूयोडपि याचत्ययमतिकृषणो विप्रतीसारमग्नो 
दासस्ते सर्वमागोंउप्यनितरशरणस्यास्य नाथ! क्षमस्व।। १//५ 


(तुम्हारे चरण-कमलों में साष्टाइग नमन करके सिर पर हाथ रखे हुए, बढ़ती हुई 
_ आँसुओं की धारा के समूह से अत्यधिक कलुषित हुए नेत्रों वाला, अत्यन्त दीन, पश्चात्ताप 
मैं डूबा यह दास अपने सब अपराधों के लिए क्षमा मांगता है। हे स्वामिन्‌! कहीं अन्यत्र 
शरण न पाने वाले इसे क्षमा कर दीजिए | 

ज्ञातव्य है कि यह काव्य तिरुवनन्तपुर से १६६२ में प्रकाशित हो चुका है। 

क्षमापणसहस्र के अस्वीकार होने पर कवि ने “यमप्रणामशतकम्‌” लिखा, जिसमें यम 
से महाराज के मारने की प्रार्थना है। कामाक्षी की स्तुति में उन्होंने 'क्षमापणाष्टक' भी लिखा 
है। राजप्रशंसापरक काव्यों में कवि के 'विशाखराजप्रशस्तिः' “श्रीमूलकमहाराजपादपद्मशतकम' 
तथा 'तुलाभारशतकम्‌' काव्य प्राप्त होते हैं। महारानी विक्टोरिया की प्रशस्ति में “नक्षत्रमाला' 
तथा 'विक्टोरियाचरितसंग्रह:” दो लघुकाव्य प्राप्त हैं। उनके द्वारा-रचित स्तोत्र काव्य अनेक 
हैं-जैसे 'व्याप्रालयेशशतकम्‌' 'शोणाद्रीशस्तोत्र', “गुरुवायुपुरेशस्तोत्र', 'स्कन्दशतकम्‌', 
'चंगनादीश्वरीस्तोत्र', त्रिशत्यन्तम', 'ललिताम्बास्तोत्र', 'दण्डनायस्तोत्र', 'शत्रुसंहापप्रार्थनाष्टकर्म' 
आदि | 
मानविक्रम तम्पुरान - केरल के एक अन्य प्रसिद्ध कवि कोटिक्कोट मानविक्रम एड्टन 
तम्पुरान का जन्म भी १८४४ ई. में मलाबार में हुआ। उन्होंने भी प्रभूत काव्य-सर्जना की | 
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उनके 'केरलविलास' में केरल की उत्पत्ति का वर्णन है। दूसरे खण्डकाव्य रणसिंगुराजचरितम्‌ 
में उज्जयिनी के राजा रणसिंगु का चरित वर्णित है। तुलापुरुषदान' विशाखं तिरुनाल के 
तुलादान के अवसर पर लिखा गया था। कवि तम्पुरान ने एक श्रृंगाररसमय काव्य 
“शुृंगारमज्जरी' का भी प्रणयन किया। 'जननीस्तवः” में माता की महिमा का बखान है। 
'धन्याधन्यविवेचनी' में प्रतिश्लोक में कवि ने धन्यों और अधन्यों के क्रमशः गुणों और दोषों 
का विवेचन किया है। प्रेतकमिनी' एक रोचक गीतात्मक काव्स है, जिसमें काशी की एक 
कन्या की, पति की मृत्यु के बाद भी प्रेतात्मा के रूप मे आकर उसकी उस कामिनी के साथ 
| रमण करने की कथा वर्णित है। 'किराताष्टपदी” भक्तिपरक गीतिकाव्य है। 'प्रश्नोत्तरमाला' 
॥॥ में एक योगी का मुमुक्षु को तत्त्वोपदेश है। वृद्धविल्ाप:' काव्य में वृद्धावस्था के प्राप्त होने 
५ पर कवि का निर्वेद भाव व्यक्त हुआ है। इन्होंने चरित काव्यों की भी रचना की है; जैसे 
| _ 'स्वर्गारोहणशतकम्‌', “'भामिनीचरितम्‌', धरुवचरितमू । विशाखं तिरुनाल पर 
है| 'विशाखविजयोललास:' लिखा है। 'उपदेशमुक्तावली' में तीन सी दृष्टान्तयुक्त उपदेश हैं। दो 
। भक्तिपरक अष्टपदियाँ भी लिखी हैं। कवि का रचनाश्षेत्र बहुमुखी है। उनका श्ृंगारपरक एक 








| | उदाहरण द्रेष्टव्य है जिससे उनकी प्रियतमा में भारत के विभिन्न प्रान्तों की रमणियों 
क्‍ || का चातुर्य दिखाई पड़ रहा है - 
|| भर्तृत्वे केरलानां भणितविलसिते पाण्ड्यभूमण्डितानां 
। चोलानां चारुगीते यवनकुलभुवं चुम्बने कामुकानामू। 
॥॥॥ गौडानां सीत्कृतेषु प्रतिनवविविधालिडूगने मालवार्नां 
क्‍ ( चातुर्य ख्याति चैततू त्वयि सकलमिदं दृश्यते वल्लभाव।। 
| द । । अप्पाशास्त्री राशिवडेकर - अप्पाशास्त्री आधुनिक काम्फक्षेत्र के युगप्रवर्तक कवि हैं। 
.॥ उनका जन्म १८७३ ई. में महाराष्ट्र के कोल्हापुर जिला के अन्तर्गत राशिवडे ग्राम में हुआ 
9 था। वे बहुमुखी कार॑ित्री प्रतिभा के धनी थे। उनके कवित्व का प्रसार मासिक 'संस्कृूत है 
॥॥ चन्द्रिका' तथा साप्ताहिक 'सूनृतवादिनी' से विशेष हुआ। समस्यापूर्ति रूप अनेक स्फूट पद्य । 
ह | उन्होंने लिखे। कविवर ने 'शाहोः कुमारावाप्तिः' एवं उद्घाहमहोत्सवम्‌' कार्व्यों द्वारा अपने | 
है || समय के अंग्रेज राजकुमार 'प्रिंस ऑफ वेल्स' के प्रशासनिक एवं वैवाहिक वृत्तों को निबद्ध 
।॥ किया है। कवि ने राष्ट्रीय सन्दर्भ के भी काव्य लिखे। 'पलजखछशुकः ' में उन्होंने पराधीनता । 
| ॥| के पाश में बँधे भारत का स्वरूप चित्रित किया हैं, तो 'तिलकस्य कारागृहनिवासः' 
॥|| बालगड़गाधर तिलक के जैल में बन्द होने का इतिवृत्त वर्णित है। स्तोत्रकाव्यों की परम्परा 
| में उन्होंने 'श्रीकण्ठपदभूषणम्‌' की रचना की है। 
| 'संस्कृत-चन्द्रिका' पत्रिका की मासावतरणिकाओं में उन्होंने चैत्र से लेकर फाल्गुन 
तक बारहों महीनों का वर्णन किया है। उनके वर्णनों में प्रकृति के विविध आलम्बनगत एवं 
| उद्दीपनगत रूप मिलते हैं| “मल्लिकाकुसुमम्‌' में कवि ने मालती लता के पुष्प के माध्यम 
| से मानवीय भावना को चित्रित किया है। 'कुसुमस्तबकः' में कवि ने पुष्प के सौन्दर्य, सौरभ, 
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. पराग आदि बाह्मगुणों के साथ उसके देवपूजोपयोगिता आदि गुणों की प्रशंसा की है। 
. *द्ावानलविलासः में पर्वत प्रदेश पर उठी हुई ज॑गल की आग का वर्णन किया गया है। 
'उपवनतटाकम्‌' काव्य में चांदनी भरी रात में उपवन के तट पर स्थित सरोवर के 
प्राकृतिक सौन्दर्य का वर्णन है। 'कविप्रभाव:' तथा “वात्ता धत्ते धिव॑ कवेः” भी उनके उत्कृष्ट 
लघु काव्य हैं। राशिवडेकर ने दुःख-शोकमय विलाप-काव्य भी लिखे हैं। 'निर्धन-विलापः” 
में निर्धनता का करुण वर्णन किया है, 'वल्लभविलापः' में वियोगिनीवृत्त में प्रिय का विलाप 
तथा 'विधुरविलापः” में पत्नी के निधन पर पति का विलाप वर्णित किया गया है। 
. 'सुधाकरसुभाषितम्‌” नाम से एक सुभाषित-काव्य भी उन्होंने लिखा है, जिसमें उनका 
जीवन-दर्शन प्रतिबिम्बित होता है। उनके अन्य लघुकाव्य हैं- 'उदरप्रशस्तिः' (सामाजिक 
ब्य॑ग्य| 'आशीर्वचनरत्लमालिका' 'आक्रन्दम्‌' (स्तोत्रकाव्य), 'ईशानन्दपुष्पाज्जलिः” (स्तोत्रकाव्य) 
आदि | लघुकथां, नाटक, आलोचना आदि अतिरिक्त लेखन को न जोड़ें तब भी राशिवडेकर 
जी का काव्य-साहित्य की प्रभूत श्रीवृद्धि करने में अपूर्व योगदान है। वे सचमुच एक 
युगान्तरकारी कवि हैं और उन्नीसवीं शताब्दी के अन्त को “राशिवडेकर-युग” के नाम से 
जाना जा सकता है। उनके विशाल वाइमय से केवल दो उदाहरण देना पर्याप्त होगा, जिसमें 
से एक में (पञ्जरबद्धशुकः) उन्होंने प्रतीकात्मक रूप से परतन्त्रता में बंधे भारत का चित्रण 
किया है - 


शुक सुवर्णमयस्तव पब्जरों 
विविधरत्लचयप्रतिमण्डितः। 
कलयते हृदयं न मुदान्वित॑ 
समपसार्य मनः क्लममन्वहम्‌।। 
(हि तोते! सोने से बना, विविध रत्नों के समूह से सुशोभित तुम्हारा यह पिंजरा मन 


_ के खेद को दूर कर हृदय को प्रसन्न नहीं करता है।) 'विधुरविलापः” का यह पद्च भी कवि 
के मार्मिक चित्रण को व्यक्त करता है - 


भवदाननशोभया तया 

विजितत्वात्‌ खलु हन्त सन्ततम्‌। 

विधुरं विधुरड्गनामणे 

कुरुते ते वस॒तिं मनो मम।। 
(है रमणियों में श्रेष्ठ प्रिये! तुम्हारे मुख की उस शोभा से जीते जाने के कारण 
चन्रमा तुम्हारे निवास स्थान मेरे मन को विधुर बनाये दे रहा है।॥ 
/ रामावतार शर्मा, १५७७-१६२६ आधुनिक संस्कृत-साहित्याकाश के देदीप्यमान 
नक्षत्र म.म. रामावतार शर्मा का जन्म में बिहार के छपरा में हुआ था। उन्होंने पटना, 
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कलकत्ता तथा वाराणसी में अध्यापन-कार्य किया। वे “मित्रगोष्ठी' पत्रिका के सम्पादक रहे। 
पं. रामावतार में कवित्व एवं पाण्डित्य का अपूर्व समन्वय था। उनकी प्रखर मेधा और 
अदूभुत कवित्वशक्ति का प्रमाण यह है कि उन्होंने अठारह-उन्नीस वर्ष की कैशोर्यावस्था में 
(१८६४ ई.) में 'मारुतिशतकम्‌' जैसे प्रौढ़ काव्यों की रचना की। 'मारुतिशतकंम॒' की भाँति 
शडूकर की स्तुति में कवि ने 'शम्भुशतकम्‌' लिखा है, कृष्ण की स्तुति में कृष्णस्तवकल्पतरूः 
तथा सरस्वती के स्तवन रूप में 'सरस्वत्यष्टक' की रचना की है। “अभिनवभारतम' जिसे 
'भारतीयमितिवृत्तम' भी कहा जाता है, में भारत का इतिहास निबंद्ध है। 'शतश्लोकीयं 
धर्मशास्त्रम' तथा 'सत्यदेवकथा' उन्हीं की रचनायें हैं। सात अध्यायों में निबद्ध 
“श्री सत्यनारायण की कथा' काव्य सत्यनारायण की कथा के अनुकरण पर निबद्ध है। इसमें 
कवि के प्रतीक रूप पात्र मुदृगरानन्द से मूर्खताग्रस्त एवं पापदूषित भारत के उद्धार का 
उपाय पूछा गया है। उत्तर के रूप में समग्र ब्रह्मांड का भौगोलिक एवं ऐतिहासिक परिचय 
देते हुए भारत की अतीत एवं वर्तमान दशा का चित्रण किया गया है। 

पण्डित शर्मा का सर्वाधिक प्रसिद्ध काव्य है 'मुदगरदूतम्‌', जो दूतकाव्य-परम्परा का 
अंग होने पर भी श्रृंगारिक या वियोगपरक नहीं है, अपितु यह सर्वथा नवीन पैरोडी है या 
हिन्दू समाज की बुराइयों पर एक हास्यप्रधान मार्मिक चोट है। इसमें व्यभिचारी मूृखदेव का 
विचित्रतापूर्ण वर्णन है। यह काव्य पूर्वमुदूगर, मध्यमुदृगर एवं उत्तरमुदूगर तीन भागों में 
विभाजित है तथा इसमें १८८ पद्च मन्दाक्रान्ता वृत्त में हैं। कवि शर्मा ने 'जार्जप्रशस्तिः' नाम! 
ते एक प्रशस्तिकाव्य भी लिखा है। प्रकृति के रम्य रूपों के उद्घाटन में उनकी काव्यकला 
का प्रकर्ष दिखाई पड़ता है। उनके वसन्तवर्णन में कितनी रमणीयता है - । 


प्रियकर्थां मलयानिल एकया- 
नुयुयुजे परया किल कोकिलः। 
ललनया विनयेन समुल्लसतू- 
कुतुकया तु कयापि मधुव्रतः।। 
(किसी एक रमणी ने मलयानिल से प्रिय की कथा को पूछा तो दूसरी ने कायल से 
और विनयपूर्वक उल्ललित कौतूहल वाली एक ललना ने अमर से प्रेमकथा को पृषठा ] 
विधुशेखर भट्टाचार्य- ये अनेक विश्वविद्यालयों में संस्कृत-प्राध्यापक रहे। अपने 
प्रतिभाबल से उन्होंने प्रभूत साहित्य-सर्जना की। उन्होंने राष्ट्रभक्ति सम्बन्धित तीन रचनाएँ 
लिखी हैं - 'भारतभूमि:' 'बद्धविहंग:” तथा 'उद्बोधनम्‌" | बद्धविहगः में कवि पराधीन भारत 
का प्रतीकात्मक ढंग से वर्णन करता है। 'उद्बोधनम्‌' में वह परतन्त्रता में जकड़े देशवासियों 





को जगाता है। भट्टाचार्य ने अनेक प्रकृति-वर्णनपरक कवितायें लिखी हैं, जैसे 'वर्षाविभवम्‌', | 


'वारिदामन्त्रणम्‌', 'प्रभातकुन्दम', 'चन्त्रिकाप्रशस्ति:', 'मलयमारुतः', 'वसन्तः', 'ग्रीष्म:' आदि। 
ये सभी मिन्नगोष्ठी पत्निका में प्रकाशित हुई हैं, जिसके वे स्वयं सम्पादक थे। एक ओर 








जहंस 





लघुकाव्य 
. उन्होंने 'यौवनविलास:' जैसी श्ृंगारिक तथा 'चित्तविलास:' जैसी दार्शनिक रचनायें लिखीं 
है तो दूसरी ओर 'जीर्णतरु:' जैसी वृद्धावस्था को लक्ष्य करके लिखी गई तथा 'नैराश्यम' 
जैसी निर्वेदपरक रचनायें भी हैं। 'प्रातृविलाप:' कारुण्यपूर्ण कविता है। समस्यापूर्ति के 
अतिरिक्त विधुशेखर जी ने स्तोत्रकाव्यों की भी रचना की हैं, जैसे 'प्रार्थनापरिपाक:', 
'शिवस्तोत्रम' 'दुर्गाशतकम्‌' आदि। 
भट्ट मधुरानाथ शास्त्री-(उपनाम मंजुनाथ) का जन्म जयपुर में १८८६ ई. में हुआ। 
यद्यपि उनके काव्य का प्रतिफलन बींसवी शताब्दी के आरम्भ में ही हुआ, तथापि शास्त्रीजी 
की उन्नीसवीं एवं बीसवीं शताब्दी के आधुनिक लघुकाव्य का मध्यसेतु कहा जा सकता है। 
भट्टजी लम्बे समय तक जयपुर में संस्कृत-शिक्षा के अधीक्षक रहे तथा 'संस्कृतरत्नाकर' एवं 
भआरती' संस्कृत-पंत्रिकाओं का सम्पादन करते रहे। उन्होंने 'ईश्वरविलासः' स्वतन्त्र खण्डकाव्य 
तथा 'पंद्यमुक्तावली' नामक काव्य-संग्रह लिखा। 'त्रिपुरसुन्दरीस्तवराज” उनका स्तोत्रकाव्य 
है। “मज्जुकवितानिकुज्ज' में उनकी अधोलिखित कवितायें प्रकाशित हैं-साहित्यवैभवम्‌, 
 जयपुरवैभवम्‌, संस्कृतगाधासप्तशती, संस्कृतसर्वस्वम्‌ तथा काव्यकलारहस्यम्‌। 
इन प्रमुख कवियों के अतिरिक्त जिन अन्य अनेक कवियों ने लघुकाव्य-नषत्र में 
. अपना योगदान किया है उनके कृतित्व की चर्चा उन्नीसवीं शताब्दी के आरम्भिक विवरण 
में आ चुकी हैं। उन्नीसवीं शताब्दी के सातत्व में ही बीसवीं शताब्दी के कवियों एवं काव्यों 
का विवेचन प्रवर्तमान है। (६ 
] ता # के 
. बीसवीं शताब्दी- कवि और काव्य 
ईसा की बीसवीं शताब्दी का काल संस्कृत काव्य रचना हेतु अत्यन्त उर्वरता का काल 
. रहा। वस्तुतः बीसवीं शताब्दी ही आधुनिक संस्कृत-साहित्य का अर्वाचीनतम काल है। इस 
. क्ालावधि में भी निरन्तर संस्कृत साहित्य की श्री का संवर्धन होता रहा। अन्य प्रकार के 
कार्यों की तरह लघुकाब्यों का भी प्रणयन होता रहा। आधुनिक लघुकाव्य के इतिहास की 
दृष्टि से बीसवीं शताब्दी को दो कालखण्डों में विभाजित किया जा सकता है। स्वातन्त्यपूर्व 
काल तथा स्वातन्त्रयोत्तर काल। भारत में स्वतन्त्रता-प्राप्ति के लिए चलने वाले लम्बे राष्ट्रीय 
संघर्ष के कारण संस्कृत-लघुकाव्यों में इसका व्यापक प्रतिबिम्ब दिखाई पड़ा। इन काब्यों में 
परतन्त्रता मुक्ति एवं राष्ट्रभक्ति की प्रबल धारा प्रवाहित हुई और सबसे अधिक संख्या में 
काव्य इसी धारा में लिखे गए। स्वातन्त्रयोत्तर काल अर्थात्‌ बीसवीं शताब्दी के उत्तरार्ध से 
लघुकाव्य की दिशा में परिवर्तन हुआ। लघुकाव्य का क्षेत्रविस्तार हुआ, अनेक नवीन 
. प्रवृत्तियों एवं शैलियों की उद्भावना हुई। उत्तरोत्तर विषय-वैविध्य भी बढ़ता गया। बीसवीं 
शताब्दी का उत्तरार्ध संस्कृत-लघुकाव्य विधा का चरमोत्त्कर्ष काल है। अनुदिन बढ़ती युग की 
दौड़ में बड़े काव्यों के स्थान पर लघु काव्यों की रचना को अधिक प्रोत्साहन दिया गया। 
लघुकाव्यों की इस दीर्घ परम्परा का विहंगावलोकन करते हुए, हम इस काल के प्रमुख 
ः कवियों और उनके काव्यों का समीक्षात्मक विवरण प्रस्तुत करते हैं। 


























































































१४ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
बींसवीं शताब्दी की काव्य परम्परा का आरम्भ हम उन कवियों से मानते हैं जिनका 


जन्म तो इस शताब्दी के आरम्भ से कुछ पहले हो गया था, परन्तु उनकी साहित्य-सर्जना 


का पूरा प्रतिफलन बीसवीं शताब्दी में ही हुआ। अतः यथा श्र कालक्रमानुसार इस 
काल के कवियों के कर्तृत्व का विवरण यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है। 

पण्डिता क्षमाराव - इनका रचनाकाल वस्तुतः १६२० ई. सन्‌ से आरम्भ हुआ और 
संस्कृत-लेखन का आरम्भ १६३१ से हुआ। वे भारतीय स्वत्तन्जता संग्राम तथा गांधीजी के 
जीवन-दर्शन से बहुत प्रभावित थीं, फलतः इनकी सब कृतियों पर इसका प्रभाव पड़ा। और 
इसीलिए उनमें राष्ट्रभक्ति की लहरियाँ लहरा रही हैं। पण्डिता क्षमा ने महाकाव्य एवं 


कथाकाव्य भी लिखे, लघुकाव्यों एवं नाट्यकाव्यों की भी सर्जना की। उनके प्रकाशित ग्रन्ध॒। 


१२ हैं- सत्याग्रहगीता (१६३२), कथापज्वकम्‌ (१६३४), विचित्रपरिषद्यात्रा (१६३६), 
शंकूडरजीवनारख्यानम्‌ (१६३६), मीरालहरी (१६४ ४), उत्तरसत्याग्रहगीता (१६४४), 
तुकारामचरितम्‌ (१६५०), रामदासचरितम्‌ (१६५ ३) ग्रामज्योतिः (१६५४), स्वराज्यविजय: 


(१६६२)। इसके अतिरिक्त ७ एकाकूडी नाटक, ४ तीन अकड़कों वाले नाटक तथा ३५ ॥ 
लघुकथायें आदि भी अप्रकाशित रूप में उपलब्ध हैं। इनके लघुकाव्यों का विवरण इस 


प्रकार है- 

विचित्रपरिषद्यात्रा - यह श्रीमती क्षमा की सबसे लघु रचना है जिसमें १६३२ में 
त्रिवेन्रम में हुए 'अखिल भारतीय प्राच्यविद्या सम्मेलन' (ऑल इण्डिया ओरिएण्टल कॉन्फ्रेंस) 
के अनुभवों का विवरण दिया गया है। 

मीरालहरी-कृष्ण-भक्ति में लीन मीरा के जीवन को लेकर कवयित्री क्षमा ने यह काव्य 
लिखा है। यह पूर्वखण्ड एवं उत्तर खण्ड, दो भागों में विभाजित है। राज परिवार में विवाह 


होने पर भी कृष्णभक्तिमत्ता मीरा की क्या-क्या प्रताड़नाएँ हुईं, क्या कष्ट उन्हें दिये गए, 
इसका पूरा वृत्त इसमें वर्णित है। मीरा की इस दशा का वर्णन करती हुई क्षमा जी 


कहती हैं- 


ध्यायन्ती मनसा जपैः प्रणुतिमिः कृष्णप्रसादेष्सिनी 
लेने सा क्षणमेकदैव सहसा देवस्य सन्दर्शनम्‌। 
दिव्यं तच्च पुनर्विलुप्तमभवतू सा5म्यश्रुधाराजलैः 
शुष्कापाण्डु ममार्ज वक्‍त्रनलिनं चेतोवसाद गता।। 
(मन से जपों और प्रणामों से ध्यान करती हुई, कृष्ण के प्रसाद को चाहने वाली उसे 


मीरा ने सहसा एक साथ उसी क्षण देव कृष्ण का दर्शन पा लिया। पर दिव्य-रूप वे फिर द 
से विलुप्त हो गए और इससे मन में दुःखी हुई मीरा ने आँसुओं के जल की धाराओं ते 


सूखे एवं पीले हुए अपने मुखरूपी कमल को धो डाला | 


यह पूरा काव्य भावपूर्ण है, शार्दूलविक्रीडित वृत्त में लिखा हुआ है । ग्रामज्योतिः - यह 


लघुकाव्य तीन मयूखों में विभाजित हैं प्रथम मयूख का शीर्षक है 'रिवाया: कथा” जिप्तका 




















जधुकाव्य फ्ष्ह 


घोषित सुक्तिवाक्य है- 'दिशाम्युदयसक्तानां तृणाय धनसम्पद:। द्वितीय मयूख का नाम है 
'कटुविपाक:' जिसका लक्ष्य है- 'परसेवी निजद्देषी कुलमृत्युर्न संशयः” तृतीय मयूख 'वीरभा” 
नाम से ख्यात है जिसका सिद्धान्तवाक्य हैं- 'दुर्जनो5पि सतां सडगादु भवत्येव हि सज्जनः | 
स्वराज्यविजयः - यह ५४ अध्यायों का काव्य हैं जिसमें युगपुरुष महात्मा गान्धी के 
जीवन के चरम खण्ड में घटने वाली विविध घटनाओं, विशेष रूप से देश के दो खण्ड 
. होकर मिलने वाली स्वराज्य-विजय की घटना की कवयित्री ने दुःख व्यक्त करते हुए लिखा 
.. है। गान्धीजी ने हिन्दुस्तान-पाकिस्तान के रूप में भारत माता का खण्डन चाहने वाले लोगों 
/ से कहा था- 
अयि भो बान्धवा मा मा भैष्टास्मिनू प्रस्तुते मनाक्‌। 
। प्राणेभ्यो5पि हि मे प्रेयान्‌ मातृभूमेः सुखोदयः।। 
| खण्डनं स्वशरीरस्य॒ करिष्येडह सहस्नशः। 
। नतु स्वप्नेषपि विच्छेद॑ चिन्तयिष्ये जनुर्भुवः।। 
। 


(भाइयों | इस विषय में आप लोग थोड़ा भी मत डरिये। अपनी मातृभूमि का 
. सुखोदय मुझे प्राणों से भी अधिक प्रिय है। मैं अपने शरीर के हजारों टुकड़े कर लुँगा, पर 
जन्मभूमि के खण्डन की बात सपने में भी नहीं सोचूंगा || 
महात्मा गान्धी की पतितोद्धार, समाज-सुधार आदि सेवाओं का उल्लेख करती हुई, 

१६४५-४६ वर्ष की घटनाओं का विवरण देती हुई क्षमा देश के खण्डन की विवशताभरी 
. कथा के साथ स्वराज्य प्राप्ति का वर्णन करती हैं। अन्त में गान्धीजी के महानिर्वाण को 
कवयित्री ने बड़ी भावुकता के साथ अड़िकत किया है। 

इस प्रकार पण्डिता क्षमाराव बीसवीं शी के संस्कृत काव्य की एक युगनिर्मात्री 
कवयित्री हैं, जिन्होंने एक ओर संस्कृत को तत्कालीन राष्ट्रीय धारा से जोड़ा और दूसरी 
क्‍ ओर आधुनिक युग के अनेक व्यावहारिक एवं राजनीतिक शब्दों का संस्कृत में निर्माण कर 
+ अर्वाचीन संस्कृत साहित्य का श्रीसंवर्धन किया। आधुनिक संस्कृत लघुकाव्य को उनका 
_ योगदान महनीय एवं अविस्मरणीय है। 

प्रभुदत्त शास्त्री-पण्डिता क्षमाराव के जन्म के एक वर्ष बाद अर्थात्‌ १८६२ ई. में 
प्रभुदत्त शास्त्री का जन्म हुआ और १६७२ तक जीवित रहे। अतः उन्हें बीसर्वी शताब्दी 
का कवि ही मानना उचित है। झाँसी की रानी लक्ष्मीबाई की शौर्यकथा का उस युग पर पूरा 
प्रभाव था। अतः शास्त्रीजी ने 'झाँसीश्वरीशौर्यामृत' काव्य लिखकर रानी लक्ष्मीबाई के द्वारा 
अँग्रेजों के विरुद्ध लड़े गए युद्ध की गाधा को सामने रखा। स्वदेशी के प्रभाववश गान्धीजी 
ने चारों ओर चर्खे का प्रचार और प्रयोग किया। उसी प्रभाव से कवि ने 'चर्खावन्दनामृत' 
* काव्य की रचना की। उन्होंने तीन 'अमृतकाव्य' और लिखे-राष्ट्रभक्ति से प्रेरित 
'रष्ट्रध्वजामृत', आयुर्वेद के जनक धन्वन्तरि के जीवन पर आधारित “धन्वन्तरिजन्मामृत' 











ब० आपुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास । 
तथा 'नान्दीश्रद्धामृत!। कवि के दो लघुकाव्य और है -'संस्कृतवाक्सौन्दर्य” तथा 
“श्रीरामकीर्तिकौस्तुभ' । 4 

श्रीकान्तपति शर्मा त्रिपाठी -. इनका जन्म सन्‌ १८६२ में गोरखपुर जनपद के एक 
ग्राम में हुआ था। त्रिपाठी जी ने अपने जीवनकाल में पर्याप्त काव्यरचना की, परन्तु उसका 
प्रकाशन न हो सका। इंधर १८८६ वर्ष में गढ़गनाथ झा केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ, 
इलाहाबाद से श्रीकान्त कविताकलापः के नाम से उनके समस्त काव्य-सड़ग्रह सड़कलित हैं। 
अनेक शीर्षकों में विभाजित विविध स्फूट कविताओं के अतिरिक्त कवि द्वारा रचित अनेक 
सुभाषितों का दर्शन यहाँ होता है। प्रकीर्ण मुक्तक एवं प्रकीर्ण सुभाषित शीर्षक से कवि 
अनेक सुन्दर पद्यों को उपन्यस्त करता है। गडगा, शिव, कृष्ण, कालिका, स्वगुरु आदि की 
अनेक भावपूर्ण स्तुतियाँ कवि ने लिखी हैं। वनमाला, पुष्करकरण्डक, अरुणोदय, कोजागरा 
आदि प्राकृतिक उपादानों को ग्रहण कर कवि ने मनोरम चित्राइकन किया है। 'वनमाला' 
शीर्षक के अन्तर्गत ६१ तथा 'दिव्यालोक' के अन्तर्गत ८३ श्लोक निबद्ध हैं। 'सिंहोन्नताशतकम्‌' 
एक शतक काव्य है जिसके अन्त में कवि ने अपनी कविता के बारे में लिखा हैं- 


जानन्ननेकभाषाकल्पं वैभाषिकज्वयो उस्यैष्ट । 
तस्य श्रीकान्तपतेः कृतिमालोक्यान्तरुल्लसन्ति न के।। 


इसके अतिरिक्त “रुक्मिणीहरणम्‌', “श्येनकपोतीयमाख्यानम्‌', “निर्वाणामृतमु', 


'औीसीताकटाक्षशतकम्‌' आदि कई लघुकाव्यों की रचना त्रिपाठी जी ने की। कवि की लेखना 
में शक्ति है, भाषा में प्रौढि और शैली में प्राज्जलता है। पारम्परिक पण्डितकूल का प्रभाव पक 
काव्य पर परिलक्षित होता है। समस्यापूर्ति-परक एक श्लोक द्रष्टव्य है- | 


मरालकुलभूषणं स्फटिकमालिकालालित॑ 
मुखाब्जमभितः पतन्मधुकरालिझड्कारितम्‌ । 
नृणामभवयदायक॑ कनककान्ति सारस्वत॑ 
कवीन्द्रकुलदैवतं हदि चकास्तु दिव्य॑ महः।। 


(हँसों के समूहरूपी आभूषण वाले, स्फटिकमणि की माला से सुशोभित, मुखरूपी 
कमल के चारों ओर गिरते हुए भ्रमरों की पंक्तियों के गुब्जन से गुब्जित; लोगों को अभव 
देने वाला, स्वर्णिम कान्ति वाला, बड़े-बड़े कवियों के समूह का देवस्वरूप दैवी सरस्वती ' 
सम्बन्धी तेज हमारे हृदय में प्रकाशित हो |) ५ 

बदरीनाथ झा १८६३-१६७३- बीसवीं शताब्दी में बिहार में संस्कृत के जो ' 
साहित्यकार साहित्य के क्षितिज पर उभरे, उनमें पं. रामावतार शर्मा के बाद 'कविशेखर' 
बदरीनाथ झा विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। १६३६ में प्रकाशित 'राधापरिणय" महाकाव्य 
के अतिरिक्त झ्ञा जी की अन्य अनेक कृतियाँ प्रकाश में आई हैं, जैसे प्रमोदलहरी, जो. 
































हि १४१ 


स्मेश्वर प्रेस, दरभंगा से १६११ में प्रकाशित हुई | इसमें कवि की आरम्मिक अवस्था की ५३ 
स्तुतियों को संगृहीत किया गया है। राजस्थानप्रस्थानम्‌ यह एक खण्डकाव्य है जिसमें 
दरभंगा-महाराज रमेश्वर सिंह की काशी, जयपुर, हिसार, भिवानी, दिल्ली, बीकानेर, 
. चित्तौर, उदयपुर आदि स्थानों की यात्रा का २०५ श्लोकों में रोचक वर्णन है। यह यात्रा 
._ दरभंगा-महाराज ने काशी हिन्दू विश्वविद्यालय की स्थापना के लिए धन-संग्रह के उद्देश्य 
से की थी। 'अन्योक्तिसाहस्ली'-नाम का मुक्तक काव्य १६३८ में काशी से प्रकाशित हुआ 
धा। एक हज़ार अन्योक्तियों से भरी यह रचना दस शतकों में इस प्रकार विभाजित है 
-जलाशयशतक, खचरशतक, शकुन्तशतक, स्थावरशतक, तरुवरशतक, लताशतक, पशुशतक, 
यादश्शतक, तथा प्रकीर्णशतक। कविवाणी के विषय में कवि ने अपनी अभिमत दृष्टि इस 
प्रकार दी है- 


अनलड्कृता5पि कविवाग्‌ रमणीया व्यड्ग्यसड्गता भवति। 
निर्भषणाईपि रमणी राजति लावण्ययोगेन।। 


कवि की अन्योक्ति पद्धति का यह पद्य उद्घरणीय है- 


राकेश तेजसा ते ध्वान्तं जगतोंपसार्य किं विहितमू। 

यदि कालिमा स्वकीयो द्रागपि दूरीकृतो नायम्‌।। 
(हे चन्द्रमा ! तुम्हारे तेज ने यदि अपने इस कलड्क को झट से दूर नहीं कर दिया 
तो संसारभर के अंधकार को दूर करके भी क्‍या कर दिया |) 
इनके अतिरिक्त कवि के अन्य उल्लेखनीय लघुकाव्य हैं-'काश्यपकुलप्रशस्ति:', 
'काव्यकल्लोलिनी', 'संस्कृतगीतरत्नावली' तथा “शोकश्लोकशतकम्‌' आदि। इस कवि ने 
अपने कृतित्व से कविशेखर की उपाधि को चरितार्थ किया है। 
महीघर वेड्कटराम शास्त्री- इनका जन्म बीसर्वी शताब्दी के प्रथम वर्ष अर्थात्‌ 
१६०१ ई. में राजमहेन्द्रवर, आन्ध्र-प्रदेश में हुआ था। शास्त्री जी ने संस्कृत में दार्शनिक 
काव्य लिखने की परम्परा डाली और इस शास्त्रीय परम्परा के दो काव्य लिखे, जिनका 
विवरण इस प्रकार हैं- 
'मानसरसकेली'-कवि ने इस काव्य को 'हृदयपद्यं शान्तिकाव्यमु' कहां है और इसका 
अंग्रेजी रूपान्तर 'मिर्थफुल डांस आफ माइंड' किया है। इसका प्रकाशन १६६६ ई. में 
हुआ। शास्त्री जी ने दार्शनिक भावभूमि पर इस काव्य को १२ प्रकरणों में विभाजित किया 
है-बाह्मजगत्‌, काव्यजगतू, कर्मजगत्‌, भक्तिजगतू, योगजगतू, नाडीजगतु, चैततन्यजगतू 
पराशक्तिजगतु, जीवजगतू, अभ्यासजगत्‌ आनन्दजगत्‌ और कैवल्यजगत्‌। कवि ने इस 
_. शन्तरस प्रधान पश्चकाव्य में अन्तःकरण रूप मन के तत्त्व का दार्शनिक चिन्तन किया है। 
बाह्मजगतु से आरम्भ कर कैवल्य जगत्‌ तक मन के प्राधान्य का प्रतिपादन इसमें किया गया 
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है। वस्तु शास्त्रीय है, शैली परिभाषिकपदभूविष्ठा है। शिखरिणी छन्द का प्रयोग है। मन तथा 
दनुरूप अन्यवृत्तियों का विवेचन करते हुए कवि कहता है - 


मनो बुद्धिश्चित्तं त्वथ पृथगहड्कार इति तचू- 
चतुर्थायामन्तःकरणमयतते कार्यवशतः। 

मनः संकल्पस्य प्रभुरिति जगतू कार्यमखिलं 
तदायत्त॑ तेन प्रचलति चतुर्ष्वस्थ महिमा ।। 

(अन्तःकरण कार्य के वश में होकर मन, बुद्धि, चित्त और चौथे अंहकार इन नामों 
को प्राप्त करता है। मन संकल्प का स्वामी है। इंसलिए संसार का सब कार्य उसके अधीन 
है। इसलिए इन चारों में इसकी महिमा चलती है ॥ 

काव्य के ऊपर यह मूलवाक्य अड्िकत है- 


जानाति यश्चित्तगतिं निगूढां 
स शान्तिमाप्नोति विकारदूर:। 

'दहरचन्द्रिका-वैयाकरण, साहित्यविद्याप्रवीण, आयुर्वेदविशारद महीधर शास्त्री के इस 
काव्य का प्रकाशन १६७१ में हुआ। इस काव्य का अँग्रेजी रूपान्तर कवि ने मून लाइट आफ 
धर्ड वेनट्रिकल किया है। इस काव्य में भी गृढ़ एवं जटिल विषय को पद्चबद्ध करके दार्शनिक 
विषय को काव्यरूप देकर शास्त्रीजी ने सचमुच कठिन कार्य किया हैं। परब्रह्म भी कृपाप्रष्ति 
भी कामना इस श्लोक में इस प्रकार व्यक्त की गई है - 


सहसारगर्भे हृदाकाशदहूरे 
विराजतुसुधांशोर्वलक्षोच्चबिम्बातू । 
निरन्तप्रसाराग्रभूमेर्लसचू- 

चन्द्रिकायाः कृपातः समस्त हि शस्तम्‌।। 


सहस्नार के गर्भ में, हृदाकाशरूप दावाग्नि में विराजते हुए चन्धमा के ऊंचे मण्डल से 
अनन्त प्रसार की अग्रभूमि में सुशोभित चन्विका की कृपा से सारा विश्व व्याप्त है। 

समस्त काव्य भुजड़्गप्रयात छन्द में निबद्ध है। इसमें १३७ पद्च हैं। अन्त में कवि 
कहता है कि यह दहरवन्द्रिका काव्य मनस्सन्‍्ताप करने वालों के हृदय में परमानन्द प्रदान ! 
करे। इस प्रकार सृष्टि के गहन दार्शनिक विषयों का काव्य के क्षेत्र में प्रवेश करा कर 
शास्त्रीजी ने एक विशिष्ट साहित्यिक प्रवृत्ति का प्रवर्तन किया है। 

विद्याथर शास्त्री - इनका जन्म भी बीसवीं शताब्दी के प्रथम वर्ष अर्थात्‌ १६०१ में 
हुआ और वे १६८३ तक जीवित रहे। इन्होंने अनेक लघुकान्यों की रचना की जिनमें तीन 
लहरीकाव्य हैं-'वैचित््यलहरी', 'मत्तलहरी' और “'लीलालहरी'। एक 'अनुभवशतक' नामक 
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शतक काव्य है। तीन काव्य और हैं- हिमादिमाहात्म्य', 'काव्यवाटिका' एवं “आनन्दमन्दाकिनी | 
अमृतवाग्भवाचार्य-आचार्य जी का जन्म १६०३ ई. में हुआ और वे १६८२ तक 


जीवित रहे। उन्होंने दों स्तोत्र काव्य लिखे-'परमशिवतोत्र' एवं “मन्दाक्रान्तास्तोत्र'। दो अन्य 


काव्य हैं-'राष्ट्रालोक' तथा “अमृतसूक्तिपज्वाशिका'। 
ओट्टूर उष्णि नम्बूदरीपाद-कवि नम्बूदरीपाद का जन्म १६०४ ई. में केरल प्रान्त 


प्र हुआ था। आपका 'राधाकृष्णरसायनम्‌' काव्य १६८२ में देववाणी परिषद, दिल्ली से 
* प्रकाशित हुआ। यह भक्तिरस से परिष्लुत काव्य है। आराध्य राधा और कृष्ण के विषय में 


कवि के उद्गार व्यक्त हुए हैं। कहीं कवि राधा-कृष्ण की स्तुति करता है, कहीं लीला का 






वर्णन करता है। वह इस रसायन को भवमहाज्वर से पीड़ित लोगों के लिए स्वास्थ्यकर 
मानता है। काव्य में २४ शीर्षकों में ५५६ पद्म लिखे गए हैं, जिनमें कहीं कवि नरखूप 
श्रीकृष्णात्मक ज्योति को नमस्कार करता है तो कहीं अपने आराध्य का महत्त्व और अपना 
लाघव वर्णित करता है। कहीं आत्म-निवेदन करता है तो कहीं कृष्ण की विविध कलाओं 
का वर्णन करता है। कहीं राधा की अनन्य प्रेमपरता, समर्पणशीलता, त्यागमयता, विरहसाथना, 
सात्त्विकता आदि गुणों की मनोरम व्यज्जना करता है, तो कहीं प्रकृति-वर्णन और विविध 
रसदशाओं को उपन्यस्त करता है। अक्षर-अक्षर में कवि की भक्ति भावना अनुप्रणित है। 
काव्य में सर्वत्र रस का सागर है, आनन्द की लहरियाँ हैं। समस्त काव्य एक मुक्तक 
स्तोन्रकाव्य के रूप में है, पर 'राधाविलास' प्रकरण में 'प्रबन्धात्मकता है और वह नी 
उल्लासों में विभक्त है। मुख्य रस्त भक्ति है, वात्सल्य और श्वृड्गगार दो रस और प्राप्त होते 
हैं। अलड़कारों और छन्दों का वैविध्यपूर्ण प्रयोग प्राप्त होता है और उनके अनेक चमत्कार 
। को मिलते हैं। अन्त्यानुप्रासमय भक्तिश्लोक दर्शनीय हैं- 


कलायकूसुमत्विषे शिरसि बर्हमालाजुषे 
नवोदूधृतपयोमुषे निगमसौरभेयीपुषे । 
अधघादिखलविद्विषे तरणिजातटे तस्थुषे 
नराकृतिभुपेयुषे नम इदं परंज्योतिषे।। 
(मटर के पुष्य के समान कान्ति वाले, सिर पर मोरपंख की माला धारण करने वाले, 


नये मेघ के समान, वेद रूपी गाय को पुष्ट करने वाले, पाप आदि दुष्टों से ढ्वेष करने वाले, 
_ भ्मुना के तट पर स्थित होने वाले मनुष्य की आकृति को प्राप्त करने वाले परम तेज स्वरूप 


उस कृष्ण को नमस्कार है। 
सरल भाषा में वियोगव्यथा का यह वर्णन द्रष्टव्य है- 


केशं पयोदे भ्रुकुटी लतायां 
नेत्र सरोजे वदनं शशाड्के। 





१९४ आपुनिक प्नंस्कृत साहित्य का इतिहास 


काय॑ कलाये नटनं तरडूगे 
निक्षिप्य राधे व गतः प्रियस्ते।। 
ब्रह्मानन्द शुक्ल- इनका जन्म १६०४ ई, में उत्तर प्रदेश में हुआ था। आपने महात्मा 

गान्धी और पं. नेहरू के जीवनचरित पर प्रकाश डालने वाले दो काव्य लिखे “श्रीगान्धिचरितमु' 
तथा “नेहरूचरितम्‌' जिनमें स्वतन्त्रतासडूग्राम के स्वरूप का भी दर्शन होता है। 
श्री गान्धिचरितम में अँग्रेजों द्वारा भारतीयों पर किये गए अत्याचारों का वर्णन है। उन्हें 
कूली' एवं 'काले' इन निम्नस्तरीय सम्बोधनों से सम्बोधित किये जाने पर क्षोभ प्रकट किया 
गया है। साथ ही गान्धीजी के सत्य-अहिंसा आदि साधनों द्वारा देश को स्वतन्त्र कराने का 
वर्णन किया गया है। इसी बात को आरम्भ में स्थापित करते हुए कवि कहता है- 


अहिंसया सत्यबलेन पैव 
कार्याण्यसाध्यान्यपि यान्ति सिद्धिम्‌ । 
इत्यं व्रतं यस्य सदा समृद्ध 
जयत्यसौ मोहनदासगान्धी।। 


काव्य के मुखपृष्ठ पर ही कवि ने लिखा है- 


येषामात्माहुतिभिः सम्पूर्णों5भूतू स्वतन्त्रतायज्ञ:। 
तेषां शाश्वतकीर्त्य भूयात्‌ सफला कृतिः सेयम्‌।। 

१६६६८ में प्रकाशित 'नेहरूचरितम्‌' भी शुक्ल जी का एक चरित-काव्य है, जिसमें 
जवाहरलाल नेहरू के समग्र जीवन पर प्रकाश डाला गया है। भारत देश शोभा के वर्णन 
से युक्त 'भरतसुषमा' भी आपका एक लघुकाव्य है। 

रमेशचन्द्र शुक्ल- इनका जन्म १६०६ ई. में हुआ। पश्चिमी उत्तर प्रदेश की कई 
संस्कृत पाठशालाओं और अन्त में वाष्णेब कालेज, अलीगढ़ में अध्यापन कार्य करने में 
शुक्लजी के जीवन का बहुत भाग बीता। संस्कृत-रचनात्मक साहित्य के प्रणयन में आपकी 
लेखनी निरन्तर चलती रही। संस्कृत नाटक, निबन्ध, काव्यशास्त्र, स्वतन्त्रता-संग्रामेतिहास 
आदि विषयों पर रचनाओं के अतिरिक्त शुक्लजी ने अनेक लघुकाव्य लिखे, जो प्रायः । 
राष्ट्रीय सन्दर्भ के ही हैं। इनका विवेचन इस प्रकार हैं- | 

गान्धिगौरवम्‌-इस काव्य का प्रकाशन गान्धी जन्मशताब्दी वर्ष १६६६ में हुआ। 
ग्रन्थारम्भ में प्रथम प्रृष्ठ पर ही कवि ने इसका उल्लेख किया हैं 

गान्धिजन्मशताब्या या भाति वेलातिमब्जुला। 
तदर्चार्थमिंद॑. किन्विदर्प्पते कृतिकैरवम्‌।। 

कवि ने स्वतन्त्रता-आन्दोलन के समग्र परिप्रेक्ष्य में गान्धीजी के जीवन पर प्रकाश 








लघुकाव्य १४५४ 
डाला है। ब्रिटिश शासन का विरोध करने पर गान्धीजी को कठोर कारावास दे दिया गया। 
इसका वर्णन करते हुए कवि ने लिखा हैं- 


मनीषिणं त॑ जगदेकबन्धुं कारालयस्थं विदधुः सिताडूगा:। 
मुहूर्मुहुर्मारतभूविभूतिं साध्यातू परं नो विमुखो5भवतू सः।। 
इस काब्य में १२४ पद्च हैं जो इन्द्रवज्ना वृत्त में निबद्ध किये गए हैं। लालबहादुर 
. शास्त्रिचरितमु-इस काव्य का प्रथम संस्करण सन्‌ १६७१ में प्रकाशित हुआ। इसमें भारत 
के द्वितीय प्रधानमन्त्री लालबहादुरशास्त्री के सरल एवं महान्‌ व्यक्तित्व की गाधा प्रस्तुत की 
$। आरम्भ में शास्त्रीजी के व्यक्तित्व पर टिप्पणी करते हुए कवि कहता है- 


यो5सूतू प्रकृत्या सरलों विनीतः 
शान्तिप्रियों भारतमातृभक्तः। 
ऐक्ये न सत्मे धृतधीरनिष्ठः 
शास्त्रीड्यते लालबहादुरः: सः।। 
कवि ने शास्त्रीजी के जन्म, शिक्षा-दीक्षा, संस्कार, सरल जीवन की झाँकी प्रस्तुत 
करते हुए स्वतन्त्रता आन्दोलन में उनके कूद पड़ने का वर्णन किया है। अन्त में एक-एक 
पद पर उनके प्रधानमन्त्री पद पर प्रतिष्ठित होने की बातें कवि करता है। अन्य घटनाओं 
के अतिरिक्त १६६५ के भारत-पाकिस्तान युद्ध की चर्चा कवि ने की है। इस युद्ध के प्रसंग 
का एक श्लोक द्रष्टव्य हैं- 


शास्त्री तदा देशजनानू स्वकीयान्‌ 
उच्चैः सुधीराहवयति सम सर्वानू। 
यत्ते भवेयु: सकलाश्च सज्जाः 

प्षिप्रं रिपोर्मानविमर्दनार्थम्‌ ।। 


अन्त में शास्त्रीजी की ताशकन्द यात्रा और ताशकन्द-सन्धि के पश्चात्‌ उनके 
अकस्मात्‌ हुए निधन का वर्णन कवि ने बड़ी मार्मिकता के साथ किया है। काव्य में १८३ 
पद्य हैं। वसन्ततिलका छन्द का प्रयोग अधिक है। 
नवभारतपुराणम्‌-यह तीन सौ पद्चों का काव्य है जिसमें अनेक अर्वाचीन संस्कृत-कवियों 
के व्यक्तित्व-कृतित्व आदि का विवरण दिया गया है। आधुनिक संस्कृत साहित्य के परिचय 
के लिए यह काव्य परम उपयोगी है। 
... भूवैभवम्‌-इस काव्य में कवि ने भारतभू पर उत्पन्न हुए अनेक महात्माओं, महर्षियों, 
. जञास्त्रकारों, विद्वानों, कवियों, लेखकों, दार्शनिकों तथा अन्य महापुरुषों के जीवन और 
व्यक्तित्व पर स्वल्प प्रकाश डालते हुए उनकी स्तुति की है। किसी विद्वान्‌-विदुषी पर कुछ 
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अधिक पद्च भी प्रस्तुत किये गए हैं। गार्गी, मैन्नेयी जैसी प्राचीन नारियों, वत्तिष्ठ जैसे 
ऋषियों, पाणिनि जैसे आचार्यों, शड़कराचार्य जैसे दार्शनिकों, वाल्मीकि जैसे कवियों का कवि 
ने पर्याप्त गुणगान किया है। इस काव्य में प्रायः बड़े वृत्तों में निबद्ध २८६ पद्च हैं। 

बेंगलादेशः-१€७१ वर्ष में हुए भारत-पाकिस्तान युद्ध के परिप्रेक्ष्य में लिखे गये काव्य 
का प्रकाशन १६७२ में हुआ। इस युद्ध की परिणति 'बंगलादेश” नामक स्वतन्त्र राष्ट्र के 
जन्म में हुईं। अपनी स्वतन्त्रता, राष्ट्रियता हेतु संघर्षरत पूर्व पाकिस्तान की जनता को शरण 
एवं सहायता देने वाले भारत पर पाकिस्तान ने बमबारी कर युद्ध छेड़ दिया। भारत की | 
वीरवाहिनी ने युद्ध में पाकसेना को परास्त किया और अन्ततः पाकसेना को आत्म-समर्पण 
करना पड़ा। कवि ने इस युद्ध में अपूर्व शौर्य प्रदर्शित करने वाले कतिपय वीर सैनिकों के 
युद्ध कौशल का गर्व के साथ बखान किया है। काव्य में २०८ पंद्च हैं। 

भरतचरितामृतम्‌ - यह २३५ पद्यों का चरितकाव्य है। इसमें कैकेयी के पुत्र भरत के 
श्रातृप्रेम एवं त्याग का भावमय वर्णन है। चित्रकूट में भरत राम से अयोध्या वापस चलकर 
राज्य ग्रहण करने को कहते हैं और राम भरत द्वारा राज्य-सज्वालन में ही प्रजा का 
कल्याण बताते हैं। इस विवाद में उभरती भरत के चरित की उदात्तता का अंकन कवि ने 
सुचारु रूप से किया हैं। 

विभावनम्‌ - यह १०१ पद्यों का एक शतक काव्य है जिसमें कवि ने वर्ष १६७० में 
दिवड़गत होने वाले संस्कृतकवि पं. ब्रह्मानन्द शुक्ल को भावमय श्रद्धाज्जलि अर्पित की है। 
इस काव्य का प्रकाशन १६७५४ ई. में हुआ। 

इन्दिरायशस्तिलकम्‌ - अलीगढ़ संस्कृत परिषद्‌ के अष्टम पुष्प के रूप में प्रकाशित 
११४ पद्यों के इस काव्य में भारत की प्रथम महिला प्रधानमन्त्री इन्दिरा गान्धी के प्रभाव, 
महिमा, उपलब्धियों तथा राजनीतिक जीवन की ऊँचाइयों का वर्णन है। देशदारिद्रय-निवारण, 
बेंगलादेश-निर्माण, श्रमिक-सुरक्षा, पोखरण-परमाणु परीक्षण, अर्यभट्टाविष्कार, बीससूत्रीय 
कार्यक्रम आदि इन्दिरा गान्धी के जीवन के विविध कार्यकलापों का विवरण इस काब्य में 
प्रस्तुत किया गया है। 

श्रीनेहरूवृत्तम्‌ - इस लघुकाव्य का प्रथम प्रकाशन १६८६ ई. में हुआ। ११४ श्लोकों 
के इस लघुकाव्य में विविध छन्दों में भारत के प्रथम प्रधानमन्त्री पं. जवाहरलाल नेहरू के. 
महानु व्यक्तित्व का गुणानुवाद किया गया है। वर्णवृत्तों के नामोल्लेख के साथ कवि ने 
नेहरूजी का प्रशस्तिगान किया है। नेहरू-जन्म-शताब्दी वर्ष में प्रकाशित होने के कारण यह 
काव्य अपना विशिष्ट महत्त्व रखता है। क्र 

इस प्रकार पं. शुक्ल ने अन्य विधाओं में भी काव्य रचना कर तथा अनेक स्फूट 
रचनाओं, लेखों आदि से संस्कृत-साहित्य को समृद्ध कर अपना महनीय योगदान किया है। 
इन काव्यों पर तथा संस्कृत सेवा हेतु आपको अनेक बार उत्तर प्रदेश संस्कृत अकादमी तथा 
दिल्‍ली संस्कृत अकादमी से पुरस्कार एवं सम्मान प्राप्त हो चुके हैं। ह 
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जगदीशचन्ध आचार्य - इनका जन्म १६११ ई. में हुआ। आपके द्वारा रचित कुल 
सात काव्यों की रचना की सूचना प्राप्त होती है। ये काव्य है - 'विरहिणी', 'सड्गीतलहरी', 
'मन्दाकिनीमाधुरी' और 'श्रीवासुदेवरचरित | 'गोविन्दगीताब्जलि' गीतात्मक काव्य है। 'ऋतुविलास' 
और 'हंसदूत' दो काव्य अपूर्ण रूप में प्राप्त होते हैं। 
रघुनाथप्रसाद चतुर्वेदी - आपका जन्म १६१२ ई. में हुआ। आपका शिक्षणस्थल एवं 
कार्यस्थल मधुरा रहा। चतुर्वेदी जी ने कई प्रकार के काव्यों की रचना की। उनकी रचनाओं 
में व्रज-भाषा का प्रभाव पर्याप्त मात्रा में परिलक्षित होता हैं। आपके लघुकाव्य प्रमुंखतया 
चार हैं जिनका विवरण इस प्रकार है- 

शतकद्दयम्‌-इस काव्य का पूरां नाम है-'श्रीमदाचार्य वल्लभत्तच्छिष्य- 
महाकविसूरशतकद्दयमु' । स्पष्ट है कि यह काव्य दो शतकों में विभाजित है- प्रथम आचार्य 
वल्लभशतक है जिसमें १०६ श्लोकों में श्री वल्लभाचार्य का सम्पूर्ण जीवन-परिचय है। 
उनकी भक्ति के 'पुष्टिमागीय सिद्धान्त” तथा समग्र दर्शन को कवि ने उपस्थापित किया है। 
वस्तुतः आचार्य के पश्चशताब्दी पर्व पर इस काव्य की रचना विशेष रूप से की गई है। 
कवि ने इस शतक के अन्त में लिखा है कि पद्यपुष्षों की यह माला संवत्‌ २०३४ में 
'वैशाख-मास में निर्मित की गई है। 
सूरशतक में कवि ने व्रजभाषा अष्टछाप के श्रेष्ठ कवि सूरदास का समस्त जीवन 
परिचय दिया है। जीवन-परिचय के साथ ही उनके कृतित्व, सूरसागर आदि काव्यों का 
विधिवत्‌ परिचय दिया गया हैं। सूरदास की जन्मान्यता, साथ ही उत्कृष्ट काव्यरचना पर 
टिप्पणी करते हुए कवि चतुर्वेदी कहते हैं - 


काब्फक्षेत्रस्य नेत्रत्व॑ कोउत्र धारयितुं क्षमः। 

माधुर्यपूर्णकाव्येन यश्चातुर्य प्रदर्ययेतू ।। 
(जो मधुरता से परिपूर्ण काव्य से चतुरता प्रदर्शन कर दे, कवि सूरदास काव्यक्षैत्र का 
नेत्र बनने में समर्थ है।। इस शतक में १५२ श्लोक हैं। अन्तिम श्लोक के उल्लेखानुसार 
यह शतक संवत्‌ २०३४में भाव्रपद मास में पूरा हुआ। 
शतकाष्टकम्‌-इस काव्य का पूरा नाम है-'आविकविश्रीवाल्मीकि-व्यासकालिदासादि- 
शतकाष्टकम्‌' | यह ग्रन्थ वस्तुतः चतुर्वेदी जी द्वारा आठ संस्कृत-कवियों के विषय में लिखे 
गए आठ शतकों का संग्रह है। ये आठ कवि हैं आदिकवि वाल्मीकि, महामुनि वेदव्यास, 
महाकवि कालिदास, भवभूति, भारवि, माघ, बाणभटूट एवं श्रीहर्ष। शतकों में सर्वत्र अनुष्टुप्‌ 
 एन्द का प्रयोग करते हुए कवि ने प्रत्येक कवि के काल, जीवन-परिचय, कृति-परिचय, 
_क्ाव्यगत वैशिष्ट्य, रसयोजना, अलड्कारयोजना, प्रमुख-पात्र-वर्णन, प्रमुख काव्यसौन्दर्यस्थल' 
आदि विविध विषयों को अपने प्रतिपादन में ग्रहण किया है। अनेक स्थानों पर पाद 




































१४९८ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


टिप्पणियों में अपने कथन के समर्थन में चतुर्वेदी जी ने प्राचीन ग्रन्थों के उद्धरण भी दिये 
हैं, जिनकी यहाँ काव्य में कोई आवश्यक्ता नहीं थी। वाल्मीकिशतक में बाल्मीकि को अपनी 
श्रद्धाज्जलि अर्पित करते हुए चतुर्वेदीजी लिखते हैं- 


ऋतुराजामरगिरः काव्यकल्पहुमे स्थितम्‌। 
उद्गिरन्तं त्वार्यधर्म वन्दे वाल्मीकिकोकिलम्‌ |। 
प्रत्येक शतक में सौ ही श्लोक नहीं हैं, अपितु सौ से अधिक तथा कहीं-कहीं डेढ़ 
सौ से अधिक श्लोक हैं। प्रत्येक शतक के रचनाकाल एवं पूर्णता-तिथि का कवि ने विधिवत 
उल्लेख किया है। इस प्रकार ये शतक प्राय: विक्रम संवत्‌ २०३४ से २०३६ के मध्य लिखे , 
गए हैं और संग्रह-काव्य का प्रकाशन संवत्‌ २०३६ में हुआ है। 
मैक्सिम-गोर्की-पञ्वशती-कविवर चतुर्वेदी की यह एक अनुपम काव्य कृति है। ॥ 
विश्व-प्रसिद्ध महानू सर्वहारा लेखक मैक्सिम गार्की के क्रान्तिकारी व्यक्तित्व एवं कृतित्व पर | 
प्रकाश डालने वाली यह प्रथम संस्कृत काव्यकृति है। इसका प्रकाशन १८८६ ई. में हुआ। #9 
इसमें ५५४ अनुष्टुप्‌ श्लोक हैं। रूस के इस प्रसिद्ध साहित्यकार की कथा का आरम्भ करते 
हुए कवि ने कहा- 


मैक्सिम गोर्की रूसराष्ट्रे तथा साहित्यिको5भवत्‌। 
साहित्यिकेषु विश्वस्थ येन सुख्यातिरजिता।। 


इस रचना का आरम्भ १४ दिसम्बर, १८८७ की उस घटना से हुआ जिसमें रूस के 
कजान नामक प्रदेश में युवक ने आत्महत्या का प्रयास किया था, परन्तु वह असफल हो 
गया था। शरीर में गोली मारने के बाद भी आत्मबल से वह जीवित बच गया। उसी युवक 
के बारे में कवि कहता है। 


अनन्तरं स युवको मैक्सिमगोर्कीतिनामतः। 
अस्य देशस्य चोत्कृष्टो लेखकाग्रेसरों उभवत्‌ ।। 


इसके बाद कवि गोर्की के जीवन-परिचय, रचनाओं, विविध कठिन संपर्षों, आ्ातद क्‍ 
दुःखों, उनके द्वारा किये गए विविध कार्यों-व्यवस्तायों, तथा अनेकानेक घटनाओं को कवि 
ब्यौरेवार ढंग से देता है। इन कठोर मार्गों से होकर कवि गोर्की का जनवादी साहित्य जन्म 
लेता है। इस काव्य में उनके रचना-संसार के विविध रूपों और प्रकारों का समीचीन वर्णन । 
प्राप्त होता है। उनके नाटकों, उपन्यासों, कथाकाव्यों के पात्रों तक का विवरण इस पब्चशती 
में प्राप्त होता है। इस प्रकार अपने काव्यों के माध्यम से विश्व में समाजवादी-साम्यवादी 
विचारधारा का प्रसार करने वाले इस महान्‌ रचनाकार पर रची गई यह कृति संस्कृत-काव्य- 
सर्जन के क्षेत्र में एक क्रान्तिकारी कदम है। इसने संस्कृत भाषा की अन्तर्राष्ट्रीयता एवं 
अर्वाचीनता, दोनों को सम्बल दिया है। 












लघुकाव्य १६ 


गान्धीगरिमकाव्यम्‌-इस काव्य में कवि ने महात्मा गान्धी के महान्‌ व्यक्तित्व को विषय 
बनाकर उनकी गरिमा का गान किया है। इस काव्य पर उत्तर प्रदेश संस्कृत अकादमी से 
. पुरस्कार प्राप्त हो चुका है। 
मुक्तकमौक्तिकमु-इस लघुकाव्य में सुन्दर, जीवनोपयोगी पद्यों का संडूकलन है। इस 
प्रकार प॑. चतुर्वेदी ने अर्वाचीन संस्कृत साहित्य को प्रभूत योगदान कर उसमें अपना 
गौरवपूर्ण स्थान बनाया है। 
सत्यव्रत शर्मा 'सुजन' शास्त्री-इनका जन्म सन्‌ १६१२ में विहार प्रदेश में हुआ था। 

आपने श्रीकृष्णभक्तिपरक काव्य लिखा, जिसके आरम्भिक आलेख 'ब्योतनिका' में कवि ने 
स्वयं स्वीकार किया है कि यह ग्रन्थ गीतिकाव्य (राधाकृष्णयुगलीयरहोगीविद्धाब्य) है, यद्यपि 
“यह काव्य अनेक प्रकार के वार्णिक एवं मात्रिक छन्दों में निबद्ध है, परन्तु कवि के अनुसार 
यहाँ के श्लोक भी गीत हैं। इसलिए छन्‍्द के कारण तो यहाँ श्लोकत्व है, पर भाव-निबन्ध 
में गीतत्व है। वस्तुतः काव्य के अन्तिम विभाजन 'गान्धर्वा” में लगभग ४६ गीतों का भी 
संग्रह है। अन्य आठ विभाजनों में विविध छन्दों के श्लोक हीं हैं। अतः कुल ६ विभाजन 
इस प्रकार हैं-श्रीध्यानमड्गलम, वेणुप्रणम्‌, स्तवस्तबकः, नामविरहः, अश्ुवेणी, प्रेम-निकषः, 
 आर्त्तवार्त्ि;, चित्रजल्पः और गान्धर्वी। इस काव्य का मूलविषय है भक्ति तथा प्रेम। गौडीय, 
: बाल्लभ एवं राधावल्‍लभीय महान प्रेमदर्शन ही इस रचना की पृश्ठभूमि में हैं। कवि कभी 
राघा तो कभी कृष्ण के चरणयुगल की स्तुति करता है, कभी युगल के प्रति भक्ति प्रकट 
करता है। यह भक्तिरसाप्लवित पद्म दष्टव्य-है- 

..्ुगपद्रसद्य-लसदृदलात्मके 
/ नखरद्रवन्मधुरभावप्रस्रवे 

धृतकृष्णरागललिते हि राधिका 2 

पदयुग्मके मम मनो निलीयतामू। 4८ 

(एक साथ दो रसों से सुशोभित होते हुए दलस्वरूप, नाखूनों से द्रवित होते हुए मधुर 
भाव के प्रवाह वाले कृष्ण के प्रति प्रेम रखने के कारण ललित राधिका के चरणचुगल में 
मरा मन विलीन हो जाये |) राधा-कृष्ण के युगल-प्रणय का प्रस्तुत चित्र कितना मनोहारी है- 


अन्योन्य॑ प्रतिवीक्ष्य प्रक्रमविकासस्पर्धिपदूमाननी 

कृष्णे नृत्यति वेणुकूजनकले राधानुनृत्ताकुला। 

चित्र मन्मथमन्मयों विजयते वामे यदा राधिका 

संश्लेष्ठुं युगल॑ तदेव हृदयं रोरुध्यमानं मम।। 
(दोनों एक दूसरे की ओर देखकर क्रमिक विकास की स्पर्धा करने वाले कमलरूप 
मुखवाले हैं| वंशी के शब्द में सुन्दर कृष्ण के नृत्य करने पर राधा उनके बाद में नृत्य करने 
में व्याकुल हैं) 

































































१६७ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


टी. वी. परमेश्वर अय्यर - इनका जन्म १६१४ ई. में केरल प्रान्तत के कालीकट ' 
नगर में हुआ। आरम्भ में ये मलयालम भाषा में लिखते थे। बाद में इन्होंने संस्कृत भाषा 
में रचना आरम्भ की। 'संस्कृत-साहित्य-प्रोफेसर' के रूप में स्विटजरलैण्ड में कई वर्ष रहे 
तथा संस्कृतज्ञ के रूप में पेरिस, पूर्व जर्मनी, स्वीडन, वेस्ट इण्डीज आदि स्थानों का भ्रमण 
किया। स्विस॒देशप्रकृतिवर्णन के यह स्विटजरजैण्ड का हिमपातवर्णन अत्यन्त मनोरम है- ० 


अदृश्याम्भस्तले 5मुष्मिन्‌ कासारे धूमिकावृते। 
क्षीराम्भोनिधिरेवायमिति जाता मतिर्मम।। 


(जिसमें जल का तल दिखाई नहीं पड़ रहा है ऐसे धुंध से ढके हुए इस तालाब में 
यह क्षीरसागर की रेखा है ऐसी मेरी बुद्धि हुई |) 

कविवर अय्यर ने स्विटजरलैण्ड, जर्मनी, स्वीडन आदि देशों के राष्ट्रगीतों का संस्कृत 
में पद्यानुवाद किया तथा फ्रांस, कनाडा, अमेरिका आदि देशों का बहुथा वर्णन किया। / 
'स्विसुदेश-प्रकृतिवर्णनम॒' 'जर्मनीग्रात्रा-वर्णनम॒' ये दो इनके वैदेशिक यात्रावृत्तपरक काव्य हैं 
तथा 'स्वास्थ्यसृक्तिरत्नावली' में स्वास्थ्यविषयक रोचक पद्य हैं। ये अप्रकाशित काव्य हैं। 
इनके प्रकाशित काव्यों में प्रमुख है 'साहित्यकोतुकम्‌' काव्य, जो 'देववाणीपरिषद्‌” दिल्ली से 
१६८३ में प्रकाशित हुआ है। यह काव्य आठ स्तबकों में विभाजित है। स्तबकों का विभाजन | 
अष्टकों में हैं। जो संख्या में ३४ हैं। ये स्तबक विषयानुसार विभाजित हैं। यथा, प्रार्थनास्तबक, 
देशीयस्तबक, प्रेरकस्तबक, महापुरुषस्तबक मनोरज्जनस्तबक, उपस्कृतिस्तबक, प्राणामृतस्तपक 
एवं धर्मोपदेशस्तबक। प्रत्येक अष्टक में आठ-आठ शाईलविक्रीडित छन्द हैं। कवि के. 
वर्णनीय विषयों में भक्ति, वेशप्रेम, राजनीति, प्रकृति, महापुरुष दर्शन, धर्म आदि हैं। अनेक | 
स्थलों पर कवि तीखे व्यड्ग्य करता है और समाज-व्यवस्था पर आघात करता है, जैसे 
'राष्ट्रनेत्रष्टक्म' के अन्तर्गत कवि आधुनिक नेताओं पर कठोर प्रहार करता हुआ! 
कहता है- 


गेहं गेहमुपेत्य तत्परतया चक्रे पुरा याचनां 
सर्वेषां मतदायिनामुपकृतेर्निवाचने स्वस्थ यः। 
पूर्ण लोकसभासदस्यचयने मन्त्री बुभुषुर्मुदा 
होकच्छत्रधरोपमों विजयते राष्ट्रस्य नेता महान्‌।। 
(पहले तो तत्परता के साथ घर-घर जाकर चुनाव में समस्त मतदाताओं से याचनश 
की । लोकसभा के सदस्य के रूप में चयन पूरा हो जाने पर फिर मन्त्री होने की इच्छा वाले की 
एकछज्रधारी राजा के समान राष्ट्र के महान नेता की जय हो।॥) ब् 
अनेक आधुनिक महापुरुषों के चरित को भी कवि ने उपन्यस्त किया है। कवि अय्य 
के दो और प्रकाशित काव्य हैं- आभाणकमज्जरी तथा सदाशयसमुच्चय:। आभाणकमब्जी 
में अनेक जीवनोपयोगी सुभाषितों एवं सद॒वचनों का संग्रह है। इसमें अन्य भाषा की 
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लोकोक्तियों का संस्कृत-पद्यरूपान्तर है। इसी तरह सदाशयसमुच्चय अन्य भाषाओं की 
सूक्तियों का संस्कृतपद्यरूपान्तर है। इस प्रकार मौलिक एवं अनूदित, प्राचीन तथा अर्वाचीन 
विषय वाले उभयविध काव्य की रचना करने वाले कवि अय्यर वस्तुतः आधुनिक संस्कृत 
साहित्य के सफल कवि हैं। 

यज्ञेश्वर शास्त्री - इनका जन्म उत्तर प्रदेश के मेरठ जनपद में विक्रम संवत्‌ १६७२ 
में हुआ। वे उसी जनपद के नवजीवन किसान कालेज, मवाना में संस्कृत अध्यापक रहे। 
इनका कड़क / राष्ट्रभक्तिपरक लघुकाव्य है जिसका प्रकाशन १६७३ में हुआ। कवि ने 
भारत राष्ट्र के रलभूत इक्कीस मनीषियों, वीरों, राजनेताओं का काव्यमय परिचय इसमें 
किया है, जिनमें वीराडूगना महारानी लक्ष्मीबाई से आरम्भ कर दयानन्द, तिलक, 
मालवीय, गान्धी; पटेल, लाजपतराय, विनोंबा, राधाकृष्णन, नेहरू, सुभाष बोस, राजेन्द्र 
प्रसाद; आजाद, भगत सिंह, गफ्फार, किदवई, नाबडू, वी.वी. गिरि, शास्त्री, इन्दिरा, 
कर्णसिंह इन २१ विभूतियों का परिचय दिया है। महारानी लक्ष्मीबाई के वीराइगना रूप का 
वर्णन करते हुए कवि कहता, है- 


2.८ 
7.2 ' कृपाणहस्ता तुरगाधिरूढा 


(>> _ दुर्गेव दुर्गारिषु चेष्टमाना। 


" है है; विद्युतूप्रवेगादसिचालनातू सा ॉध्रट 


न हि क्षणायापि दधे विरामन्‌।। 


(हाथ में तलवार लिये हुए, घोड़े पर चढ़ी हुई, दुर्ग के शत्रु अँग्रेजों पर दुर्गा के समान 
चेष्टा करती हुई, बिजली के वेग से चलने के कारण उसने क्षणभर के लिए भी विराम नहीं 


किया | 


क॒वि ने प्रत्येक महापुरुष के व्यक्तित्व और लघु जीवनवृत्त को अपने इस लघुकाव्य 
में प्रकाशित करने का प्रयत्त किया है। महात्मा गान्धी के व्यक्तित्व का चित्राइकन करते हुए 
कवि कहता है- 


हस्ते समालम्बितलेम्बदण्ड:। ५ 
आजानु-खादी-पट-वैष्टितश्च 
स भारतस्य प्रतिभूतिरासीतू ।॥. 
(लैंगोट धारण करने वाला, दुबले-पतले शरीर वाला, हाथ में लम्बा डण्डा लिये हुए, 
घुटने तक खादी के वस्त्रों से ढका हुआ वह भारत की प्रतिमूर्ति था॥ 
भारत भूमि के सच्चे सेवक एवं भारत राष्ट्र की बलिवेदी पर अपने प्राण निछावर 
करने वाले लौहपुरुष सरदार बललभ भाई पटेल तथा युगपुरुष सुभाषचन्द्र बोस को कवि ने 


१६२ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 

मार्मिक शब्दों में याद किया है। सुभाष से कवि ने इस प्रकार कहाँ है- 
सुभाष ! त्व॑ क्वासि, क्व नु वद विभास्ति स्ववपुषा 
यशोभिस्ते देशों त्रजदयमशेषों घवलताम। 
स्वदेशाय त्यागः स खल़ु तव भागः सुनियतों 
यतो वीत॑ दास्य॑ तव तु पुनरास्यं न सुलभग।। 


विष्णुदत्त शुक्ल-इनका निधन १६६४ ई. में हुआ। उसके पश्चात्‌ डा. ब्रजलाल वर्मा 
के सम्पादन में उनका काव्य 'गंगासागरीयम' प्रकाशित हुआ। 'गंगौसागरीयमं'एक प्रबन्धकाव्य 
है जिसकी कथावस्तु का आधार परम्परागत गंगावतरण का ही पौराणिक आख्यान है। परन्तु 
कवि ने कथानक आदि के संयोजन में अपनी विलक्षण काल्पनिकता का परिचय दिया है। 
काव्य में गड़गा का विवाह सागर से कराया गया है। इसीलिए यह नाम पड़ा है। काव्य का 
आरम्भ कालिदास के विश्रुत महाकाव्य 'कुमारसम्भव' के आरम्भ की भौति होता है- 


अस्त्युत्ताखण्डपदे. समृद्ध 
स्वनामधन्यों हिमवान्‌ महीभृतू। 
आश्यामपेशावरविस्तृतस्य 


राज्यस्य नान्‍्तं विभवस्य तस्य।। 


(समृद्ध उत्तराखण्ड नामक स्थान में स्वनामथन्य हिमालय नाम का एक पर्वत है। 
श्याम से पेशावर तक फैले हुए उसके राज्य के वैभव का कोई अन्त नहीं है॥ 

हिमवान्‌ की कन्या गड़गा के जन्म से लेकर उसके जीवन के एक खण्ड की कथा 
इसमें वर्णित है। ऋतुएँ, दिन-रांत्रि, प्रातः-सन्ध्या, पर्वत, नद-नदी, सरोवर, सूर्य-चन्द्र 
नक्षत्रों, पशुओं, पक्षियों का मोहक चित्रण इसमें प्रस्तुत किया गया है। कवि ने सुन्दर 
कवित्वमयी शैली में गंगा की वन्दना की है, यथा- 


इयं धरा सैव जटाकलापो 
विष्णो: पद ब्रह्मकमण्डलुश्च | 
पूरा समस्ता कृपया यया सा 
गड़गा गिरो में विमलीकरोतु। 


पुण्यसलिला गड़गा के प्रवाह की भाँति कवि का काव्य-प्रवाह भी अव्याहत गति से 
चला है। माता-पिता द्वारा सन्तान के विषय में कितना हस्तक्षेप होना चाहिए इस बिन्दु पर 
कन्या गडगा और पिता हिमवान्‌ का जो विवाद है वह आधुनिक नारी-स्वातन्त्य के विचारों 
का पोषक है। काव्य में नैतिक एवं आध्यात्मिक विचारों का भी सन्निवेश है। अलड्कारों 
एवं छन्दों का बहुलता से प्रयोग है। कलेवर की दृष्टि से इसे एक महाकाव्य कहा जा 





; लघुकाब्य नह । | 
सकता है। 

जीव न्यायतीर्थ- कलकत्ता विश्वविद्यालय के भूतपूर्व प्रध्यापक श्री जीव न्यायतीर्थ ने 
_ « 'सारस्वतशतक' नामक शतक चित्रकाव्य की रचना की, जिसका प्रकाशन कलकत्ता 
विश्वविद्यालय से १६६५४ में हुआ। कवि आत्मकथन के रूप में यह स्वीकारता हैं कि यह 
._ काव्य नवीन कल्पना-कीशल से बनाया गया है। आरम्भ में अनेक अनुष्ट्पी के माध्यम से 
। कवि ने सरस्वती की वन्दना की है, जैसे स्वस्तिकाबन्ध यमक के प्रयोग द्वारा इस श्लोक 

' में सरस्वती की स्तुति की गई है- 


तामहं तामसे चित्ते नित्यतामरसासनाम्‌। 
सारदां सारदाज्योतिर्न संसारमधथार्थये।। 


क॒वि ने चित्रकाव्य के विविध पारम्परिक प्रयोगों को दर्शाया है| परन्तु कुछ चित्र कवि 
द्वारा मौलिक रूप से उद्भूत भी हैं, जैसे घण्टा, वीणा, पुस्तक, हंस, मयूर, विमान, धेनु, 
 महिष, छाग आदि के चित्रबन्ध | लता तन्‍्तु ग्रथित पृष्पमाला को समर्पित करने के लिए कवि 
ने सरस्वती-स्तुतिपरक लताबन्ध चित्रकाव्य प्रस्तुत किया है- 


लीलाबालाविलासा युवतिबलवती भारती रम्यरडूगा 

माता ख्याता स्मितांशुस्मृतशतसितगुर्मालिभा लग्नलक्ष्मीः। 
स्फुरतु रतुरसा श्वेतपूतत्रितन्त्री 

नादहलादप्रदश्नी: सकलकविकलाकीशलं सन्दिशन्ती।। 

(क्रीडामयी बाला के विलासों वाली, बलवती युवती भारत की सुन्दर गड़गा माता के 
रूप में प्रसिद्ध है, जिसके मुस्कान की किरणों से सैकड़ों चन्द्रमा याद आते हैं, कान्तियुक्त 
* लक्ष्मी वाली ऐसी श्वेत और पवित्र त्रिपयंगा नाद के आहलाद को प्रदान करने वाली शोभा 
से युक्त, समस्त कवियों की कला के कौशल का सन्देश देती हुई आशा के बन्धन की पीड़ा 
का शमन करने के लिए वेगपूर्वक स्फुरित हों। 

इस प्रकार १०८ पद्यों में अन्य अनेक बन्ध चित्रित हैं। कवि के सरस्वती देवी के प्रति 
भावभरे उद्गार हैं। अतः यह एक स्तुतिप्रधान आधुनिक शत्तक काव्य है। 

ईशदत्त शास्त्री 'श्रीश/ १६१५-१६४४- ईशदत्तपाण्डेय का जन्म उत्तर प्रदेश के 
आजमगढ के 'मुगमास' ग्राम में हुआ और अध्ययन वाराणसी में किया। इनके प्रताप-विजय . 
लघुकाव्य का प्रकाशन १६३६ ई. में वाराणसी से हुआ। काव्य सरस्वतीस्तव से आरम्भ 
होता है। कवि भारतवर्ष और फिर मेवाड़भूमि की कथा का गान करता है और तब 'प्रतापी 
प्रताप'-शीर्षक से महाराणा प्रताप की शौर्यगाथा कहने लगता है। इस शोर्यकथा का एक पद्च 
इसे प्रकार है- 















































५ १६४ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहात् 
अटाट्रयमानो ह्मटवीषु सन्ततं 

क्‍ स्वतन्त्रताथ सकलत्रपुत्रकः 

द अवाप दुःख॑ं न हि कि व्यथाकुलः 

|] स वीरतायास्तनयों वरान्वितः।। 





(स्वतन्त्रता के लिए पत्नी और पुत्रों के साथ जंगल-जंगल भटकते हुए वीरता के पुत्र 
| वर पायें हुए व्यथा से व्याकुल इस राणा ने क्या-क्या दुःख नहीं झेले!) 
इसके बाद 'देश-दशा' शीर्षक से भारत की तत्कालीन दशा एवं मुगल-साम्राज्य का 
॥ आधिपत्य वर्णित करता है तथा 'प्रताप-प्रतिज्ञा' से भारतभूमि को मुग़ल-दासता से मुक्त 
॥ | कराने की कठोर प्रतिज्ञा करता है। 'मान-मान हानिः' में मानसिंह के तिरस्कार का वर्णन 
॥+ है, और 'राणा-रणघोषणा' में राणा प्रताप द्वारा बुद्ध की घोषणा कर दी जाती है। 'रणाडणे 
|| राणाप्रताप:' में हल्दी घाटी के भीषण ऐतिहासिक युद्ध का वर्णन है। 'कुन्त-कीटिल्यम' में 
॥ | राणा के भाले द्वारा शत्रु-दलन दिखाया गया है, 'चेतक-चड्क्रमणमु' में उनके घोड़े चेतक ' 
का युद्धनैपुण्य वर्णित है। एक उदाहरण द्रष्टव्य है- 


निशम्य राणा-कृत-कुन्त-टड्कृतिं 
स चेतकश्चारु चकार हुड्कृतिम्‌। 
उदग्रवेगोच्छलदच्छकेसरः 

चचाल युद्धे प्यचलां प्रचालयन्‌ ।। 


(राणा के द्वारा किये गए भाले की आवाज सुनकर वह चेतक सुन्दर हुइ्कार भरता | 
था। तीव्र वेग वाला, उछलते हुए स्वच्छ गर्दन के बालों वाला वह घोड़ा चट्टानों को भी 
कैपाता हुआ युद्ध में चला |) 

पूरा काव्य इसी प्रकार की ओजस्विनी भाषा से युक्त है। कवि को अलड्कारों में 
यमक एवं अनुप्रास अलड॒कारों से विशेष प्रेम है और यह अलड़कार-कृत पद-सन्निवेश ' 
काव्य में विद्यमान वीररस के अधिकाधिक उद्दीपन में सहायक होता है। 

ए. वि. कृष्ण वारियर- कृष्ण वारियर डवारा रचित “भारतवैजयन्ती यात्रा च' दो 
भागों में विभाजित एक लघुकाव्य है, जिसको स्वयं कवि ने काव्य के शीर्षभाग 'माइनर 
पोएम' की संज्ञा दी है। प्रथम भाग 'भारतवैजयन्ती' में ३४ पद्य हैं और 'यात्रा' में १४६। 
सन्‌ १६४७ में भारत के परतन्त्रता-मुक्त होने पर कवि ने इसे लिखा है। स्वतन्त्रता-प्राप्ति 
पर भारत की त्रिवर्ण पैजयन्ती गौरव के साथ फहरा रही है। यह इसी तरह भासम्तित 
होती रहे- 





इये भारती भासतां वैजयन्ती 
जयन्ती मनों मानवानां विशन्ती। 





लघुकाव्य 


स्वतन्त्रान्‌ सतों राज्यतन्त्रप्रवीणान्‌ 
सृजन्ती हरन्ती समस्त जनाधिम।। 
इसी क्रम में कवि भारतमाता की बार-बार स्तुति करता है, गान्धथीजी की शान्ति और 
. अहिंसा के मार्ग की प्रशंसा करता है। तत्कालीन राष्ट्रपति राजेन्द्र प्रसाद एवं प्रधानमन्न्री पं. 
नेहरू की चर्चा करता है। इसमें उपजाति छन्द का सर्वाधिक प्रयोग है। 
यात्रा वाले उत्तरार्ध भाग में भारत देश की अपनी यात्रा का वृत्तान्त वर्णित है। कवि 
की यात्रा राम-सेतुबन्ध स्थल से आरम्भ होती है। कवि भारत के विविध प्रदेशों में भ्रमण 
करता है और वहाँ के वासियों के अलग-अलग रहन-सहन, वेषभूषा आदि का वर्णन करता 
है, जैसे चण्डीगढ़ प्रदेश में पहुँचने पर सिक्‍खों का वर्णन कवि इस प्रकार करता है- 


दीर्घः केशैर्धवलवलगैः कडूकतैर्लम्बकूर्च 
कच्छाबन्धैः समरविरतैश्शान्तिरम्यैंः कृपाणैः। 
गाते: क्षत्रप्रभवपिशुनैश्चातिकल्याणरूपा 
जेजीयन्ते विजयसुहदः 'केशिनों' वीरमुख्या:।। 


(लम्बे बालों, सफेद रंग के कड़ों, बाल बाँधने के कंधों, लम्बी दाढ़ियों, शिर पर बैंधी 
+ पणगड़ियों, युद्ध से विरत, शान्ति के कारण सुन्दर कृषाणों, क्षत्रिय के प्रभाव को सूचित करने 
वाले शरीरों से अति कल्याणमयी रूप वाले श्रेष्ठ वीर सिक्ख युद्ध में विजय प्राप्त करते हैं|) 
इसी क्रम में कवि ने हरिद्वार, ऋषिकेश, नंगल, अमृतसर, देहरादून, आगरा, मथुरा, 
दिल्‍ली, बनारस, गया, इलहाबाद, बम्बई आदि नगरों का सुन्दर वर्णन किया है। लघु छन्दों 
के अतिरिक्त कवि ने मन्दाक़ान्ता छन्द का सर्वाधिक प्रयोग किया है। राष्ट्रभक्ति एवं 
यात्रावृत्त की दृष्टि से यह द्विधा विभाजित स्वयं में एक सुन्दर काव्य है। 
के. केशवन्‌ नायर-ये केरल प्रदेश के कवि हैं जो रामकृष्ण गुरुकुल विद्यामन्दिर, 
पुरनाट्टुकरा में संस्कृत-अध्यापक थे। कविं नायर द्वारा रचित 'निवेद्यम' काव्य का प्रकाशन 
१६७० ई. में हुआ। कवि ने देवी सरस्वती को काव्यरूपी निवेद्य या नैवेध समर्पित करते 
हुए इसका यह नामकरण किया है- 
गै्वाणीदेवि मातर्महित्रगुणनिथे, सन्ति ते पण्डिताग्रा 
भूयांसों भूरिसम्पदुविलसितयशसों विश्वविख्यातविद्या:। 
यदाल्पज्ञो ईपि तावदू गुणगणविभवैस्तैश्व हीनस्तथापि 
प्रीत्या दद्यामहं ते विरसमपि गृहाण त्वमेतन्निवेद्यम्‌ ।। 
(है पूजित गुणों की भण्डार माँ संस्कृतदेवी ! तुम्हारे बहुत से प्रभूतसम्पत्ति से 
सुशोभित यश वाले, विश्वभर में प्रसिद्ध विद्याओं वाले श्रेष्ठ पण्डित हैं। यद्यपि मैं अल्पन्ञ 
हूँ और विविध गुणसमूहों की सम्पत्तियों से हीन हूँ, फिर भी प्रेम से तुम्हें मैं यह नीरस भी 
नवेध दे रहा हूँ, तुम इसे ग्रहण करो॥) 
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इस लघुकाव्य में स्फुट रचनायें है जिनको १३ शीर्षकों में विभाजित किया गया है- | 
निवेधमु, नमस्तस्मै, मुक्तकानि, श्रीरामकृष्णपञ्वकम्‌, भारतीयप्रतिज्ञा, गुरुप्रणामः, श्रीकृष्णस्तवः, < 
प्रभावसूर्यः, निवापाब्जलिः, वितर ते दिव्यदर्शनमू, वाल्मीकिदशकम्‌, दुष्यन्तानुतापः तथा 
भारतस्तवः। एक मुक्तक इस प्रकार है- 


कालः कलिमयों यस्मिन्‌ विद्या मानमयी नृणाम। 
गुरवों लघवों जाताः केरलेषु विशेषतः।। 

'भारतीय-प्रतिज्ञा' शीर्षक के अन्तर्गत १६६२ में भारत पर चीन का आक्रमण होने 
पर कवि ने दस अनुष्टुप्‌ छैन्द लिखे हैं। 'निवापाज्जलिः' में महात्मा गान्धी की हत्या कर 
दिये जाने पर उनके हत्यारे को कोसते हुए कवि कहता है- 

नाधुराम इति मर्व्यराक्षसः को5पि हिन्दुमतकण्टको ञशुचिः। 
देवकल्पमवधीन्महात्मजिं लोकसेवनरत॑ शुचिस्मितम्‌ |। 


काव्यः में प्रायः प्रचलित वार्णिक एवं मात्रिक छन्‍्दों को ग्रहण किया गया है। विविध 3 


अवसरों पर लिखे गए स्फुट श्लोकों का यह एक सुन्दर संग्रह है। 
के. एल. व्यासराज शास्त्री-विद्यासागर, महोपाध्याय, शिरोमणि, साहित्यनिपुण, 
विद्यालडूकार उपाधियों से विभूषित व्यासराज शास्त्री प्रेसिडेन्सी कलाशाला, मद्रास में 


संस्कृताध्यापक थे। इनका “महात्मविजयः' महात्मा गांधी के स्वातन्त्य-संग्राम के वर्णन से 
युक्त लघुकाव्य है। प्रथम श्लोक में ही महात्मा गांधी के प्रभाव और महत्त्व का वर्णन करते 
हुए कवि कहता है- 


महात्मगान्धिमडितापदान: 

क्षितीं समन्तात्‌ प्रधिताभिधानः। 

मनोवचःकर्मभिरेकरूपों 

महात्मनामप्यभवन्महात्मा || 

महात्मा गांधी के सरल, किन्तु प्रभावी रूप का चित्रण इस काव्य में किया गया है। 

गांधीजी के जीवन की अन्यान्य घटनाओं का, अन्त में उनकी दुःखद हत्यां का वर्णन कवि 
ने बड़े मार्मिक ढंग से किया है। गोली मारे जाने पर गान्धीजी के गिरने का वर्णन करंतें 
हुए कवि कहता है- 

त्वग्यम्ब भूयों मम जन्म भूया- 

दितीव धघाज्रीमुपगृहमानः। 

औरामरामेति गिरन्‌ विशोकः 

शोकाम्बुधौ लोकममज्जयतू सः।। 
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(है माता | पुनः तुम पर मेरा जन्म हो ऐसा मानकर मानों, प्रथ्यी का आलिड्गन 
करते हुए, 'हे राम राम' ऐसा कहते हुए शोकरहित उन महात्मा ने संसार भर को 
शोकसागर मैं डुबो दिया।) 

काव्य में १०६ श्लोक हैं, उपजाति वृत्त का प्रयोग है। 

जयराम व्यंकटेश-कवि श्री जयराम व्यंकटेश पल्‍लेवार 'जयेश' के लघुकाव्य 
'मोहन-मज्जरी' का प्रकाशन महाराष्ट्र से गान्थी-जन्म शताब्दी वर्ष १६७० में हुआ। काव्य 
के ऊपर ही काव्य-काल एवं कवि-परिचय परक श्लोक उद्धुत है। आरम्भ में गान्धीजी के 
समस्त प्रसिद्ध नामों की व्युत्पत्ति का वर्णन करते हुए कवि कहता है- 

अर्धाम्बरत्वेन निवेदितं वपुः 
सन्धार्य निष्काञ्चनलाक्षिकं ननु। 
यातो यदा वर्तुलसंनिवेशकम्‌ 
मुमोह सभ्यान्‌ कृतनाममोहनः।। 

(आधे वस्त्र से जिसका शरीर ढका रहता है, बिना सोने के ही लाख की तरह 
चमकने वाले शरीर को धारण कर जब गान्धीजी जाते थे तो मोहननामधारी वे सज्जनों को 
मोह लेते थे। 

गान्धीजी की जीवन-कथा, विचारधारा, व्यक्तित्व और उनके आन्दोलन के समग्र रूप 
को कवि ने रेखाइकित किया है। द्वितीय गुच्छ में गान्चीजी के जीवन के विरोधाभारसों को 
कवि ने इस प्रकार प्रकाशित किया हैं- 


कृशाडूगयष्टिस्तु करे च यघष्टि: 
तथापि धर्माचरणे समष्टिः। 
जनस्य कार्य कृतजीवनेष्टि: 
वूच्च रम्या हि तवाड्गयष्टि:।। 
गान्धीजी के समकालीन अंग्रगण्य नेताओं की भी चर्चा की गई हैं। अन्त में राष्ट्र हेतु 
ः की आत्माहुति के वर्णन के साथ यह काव्य समाप्त होता है। 
पुलिवर्ति शरभाचार्य-कवि शरभाचार्य का जन्म आन््रप्रदेश के गुंटूर जनपद में हुआ 
था। इनके 'यशोधरा' काव्य का प्रकाशन १६७० ई. में हुआ। कवि ने इस काव्य में अवतारी 
पुरुष गौतम बुद्ध के तत्त्वज्ञान के बाद महाभिनिष्क्मण कर जाने पर यशोधरा के आर्त 


. विलाप का वर्णन किया है- 


शुद्धान्तकान्ता परिवारमध्ये 
हठादू वियोगाशनिपातविद्धा। 





शहद आपुनिक संस्कृत साहित्व का इतिहास 


हा नाथ हा वल्लभ हा प्रियेति 
आक्रन्दयामास भुशं सती सा।। 


(परिवार के बीच अन्तःपुर की कान्ता सती वह यशोधरा बरबस वियोग रूपी वज्र के 
गिरने से घायल हुई 'हा नाथ, हा प्रिय, हा पतिदेव” ऐसा कहकर जोर से चिल्लाने लगी। 

समस्त काव्य को कई शीर्षकों एवं ख़ण्डों में विभाजित कर दिया गया है, यथा 
महाभिनिष्क्रणमु, एकान्तवासः, गौतमतपोनिष्ठा, बुद्धधर्म: एवं भगवदुदर्शनम॒। काव्य में कुल 
२८६ श्लोक हैं। कवि शब्दाटोप का लोलुप नहीं है, काव्य में कहीं कृत्रिम अलड़कार-सन्निवेश 
नहीं है और न अनावश्यक वर्णन हैं। काव्य में सबसे अधिक उपजाति छन्‍्द का प्रयोग है। 
इसके अतिरिक्त अनुष्टुपु, मज्जुआाषिणी, मालिनी, शिखरिणी आदि वृत्तों का प्रयोग है। 
“भगवदुदर्शन' नामक सर्ग में यशोधरा भी भगवान्‌ आत्मेश्वर को प्राप्त कर, उनके उपदेश 
से मोहरहित हो, भिक्षुकी होकर निर्वाण को प्राप्त हुई। 

द्विजेन्रलाल शर्मा पुरकायस्थ-कवि पुरकायस्थ अध्यापक थे और 'काव्यतीर्थ' उपाधि 
से विभूषित इनके 'अलका-मिलनमु” काव्य का प्रकाशन १६५४ ई. में हुआ। कालिदास के 
मेघदूत की कथा को आगे बढ़ाते हुए कवि ने अलकापुरी में विरहाकुल यक्ष तथा उसकी 
पत्नी के पुनर्मिलन कों विषय बनाकर यह काव्य लिखा है। इसमें दो सर्ग हैं। आद्य सर्ग में 
विरहिणी का विरहामवशेष संक्षेप में प्रकट किया गया है। अन्त्य सर्ग में दोनों का मिलनोत्सव, 
रागानुभव-भोगों का वर्णन है। मेघदूत के अनुकरण पर ही कवि ने मन्दाक्ान्ता वृत्त चुना 
है। यद्यपि मेघदूत में मधुरतम भावाभिव्यज्जन के पश्चात्‌ यह काव्य कोई अतिरिक्त 
काव्यानन्द प्रदान नहीं कर पाता। कालिदास के वियोग-वर्णन के बाद यह संयोग-वर्णन बहुत 
फीका-फीका लगता है। प्रिय-मिलन का एक श्ृडगगारिक चित्र प्रस्तुत है- | 

भावावेगाप्रतिहतमतिः . स्पन्दहीनेव तन्‍वी 
त॑ कामार्ता प्रियमुखसुधापानमिच्छुशचुचुम्ब 
नन्दाधिक्यान्‌ू मदनविवशा वाक्पटुत्वोज्डिता5पि 
स्वाइगीकारः स्फुटयति रतौ नेत्रपातैर्विलोलेः)। 

(भावावेग से न मारी गई बु्धिवाली, स्पन्दनहीन हुई सी, प्रिय के मुखरूपी अमृत के 
पान की इच्छा करती हुई, काम से पीडित उस छरहरे शरीर वाली नायिका ने नायक का | 
चुम्बन कर लिया। पुनः कामजन्य आनन्द की अधिकता के कारण वाणी की पट॒ता को छोड़ी ' 
हुई वह चज्चल कराक्षों द्वारा अपनी स्वीकारोक्ति को प्रकट कर रही है ) प्रथम सर्ग में ५१ आए 
तथा अन्तिम सर्ग में १६ श्लोक हैं। 

वेलूरि सुब्बारावु शर्मा विशाखापत्तन-स्थित आन्ध्र विश्वविद्यालय के सेवानिवृत्त 
संस्कृत-आचार्य हैं। उन्होंने मेघदूत के अनुकरण पर '“दाक्षिणात्य-मेघसन्देश' नामक काव्य 
लिखा, जिसका दूसरा नाम 'सुन्दरीमेघसन्देश' भी है। खण्डकाव्य श्रेणी में होने पर भी इस 
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लघुकाब्य १६६ 


काव्य को छः सर्गों में निबद्ध किया गया है। इसमें ३१० पद्य हैं जो मन्दाक़ान्ता वृत्त में ही 
लिखे गए हैं। यह विरहकाव्य. हैं और प्रिंयत्तमा से विरह की स्थिति में विरही नायक की 
मनःस्थिति का विवेचन करता है। इस काव्य का नायक एक कवि है जो विवशतापूर्वक 
अपनी प्रियतमा नवोढा पत्नी सुन्दरी से वियुक्त होकर मेंगलोर, प्रश्चिम समुद्र तट पर 
जाकर रहता है। वह दक्षिण-पश्चिम मानसून के पहले बादल को देखता है और भारत के 
पूर्वी समुद्रतट पर स्थित भीमवरम्‌ नामक स्थान में रह रही अपनी नवोंढा वधू को 
प्रणय-सन्देश भेजता है। वह भारत के दक्षिण में स्थित अनेक सुरम्य स्थलों से होते हुए 
मेघ को आगे बढ़ने का मार्ग बताता है। थोड़ा वक्र होते हुए भी कर्नाटक, आन्च प्रदेश, 
महाराष्ट्र होते हुए मेघ जाता है और लौटते समय मद्रास, मैसूरं से होकर आता है। मार्ग 
के सारे स्थलों का वर्णन कवि ने बड़ी सुन्दरता के साथ किया है। काव्य यद्यपि व्यम्जना- 
प्रधान है, पर बीचन्बीच में शास्त्रीय अवधारणाओं को भी स्थान दिया गया है। वस्तु 
एवं उसका विन्यास अच्छा है। विरह वर्णन एवं प्रेमविहवलता का यह पद्य उदाहरणार्थ 
द्रष्टव्य है- 
































नेमे झब्झाश्वसनविसरा दीर्घनिःश्वासवारा 
नाय॑ व्याप्तों जलदनिवहः केशहस्तों विहस्तः। 
नेमा धारा नवजलमुचामश्रुधारा मृगाक्ष्याः 
प्रावृण्नेये घनतरमहाकालरात्रि: प्रियायाः।। 

(ये आँधी और हवा का फैलाव नहीं है, अपितु लम्बी-लम्बी साँसों का समूह है। यह 
पेघों का समूह नहीं फैला हुआ है, अपितु नायिका की व्याकीर्ण केशराशि है। ये नये बादलों 
की धारायें नहीं हैं अपितु उस मृगनयनी के आँसुओं की धारायें हैं। यह वर्षा भी नहीं है, 
अपितु प्रियतमा की घनी महाकालरात्रि है| 

काव्य के विविध प्रसड़गों, कठिन शब्दों, व्याकरणगत व्युत्पत्तियों एवं विविध शास्त्रीय 
विषयों के व्याख्यान हेतु स्वयं कवि ने 'सुन्दरीतोषिणी” नामक संस्कृत व्याख्या लिखी है, जो 
._ काव्य के अवगमन में सहायिका सिद्ध होती हैं। दूतकाव्य-परम्परा की यह एक और सुन्दर 
कड़ी है। 

. औओधर भास्कर वर्णेकर-३.७. १६१८ ई. में जन्मे कवि वर्णेकर दीर्घ काल तक 
. त्ञागपुर विश्वविद्यालय में संस्कृत विभाग के आचार्य रहे। संस्कृत में अनेक महाकाव्य एवं 
गीतिकाव्य लिखकर वर्णेकर जी ने राष्ट्रभक्ति तथा ईश्वरभक्ति के कवि के रूप में विशेष 
ख्यति अर्जित की। आपका एक लघुकाव्य 'श्रमगीता' नाम से है जिसमें ११८ पद्य हैं जिसमें 
. ग़न्धीजी ने श्रम का महत्त्व समझाया है। दूसरे काव्य का विवरण प्रस्तुत है- 

... वात्सल्यरसायनमु-यह काव्य शक १८८४ में शारदागौरवग्रन्थमाला के अन्तर्गत प्रकाशित 
हुआ है। इसका दूसरा नाम “श्रीकृष्णबाललीलाशतकम्‌' भी दिया गया है। इसमें श्रीकृष्ण की 





१७० आपुनिक संस्कृत स्राहित्य का इतिहास 


बाललीलाओं का चित्रण करने वाले १०४ पद्यों का संकलन कर कवि ने श्रीकृष्ण-भक्ति की 
अभिव्यज्जना की है। भक्ति रस के पूर्ण पोषण वात्सल्य रस द्वारा ही प्राप्त हुआ है। श्रीकृष्ण 
की मनोहर बाल लीला को दार्शनिक भावभूमि पर उत्तारते हुए कवि कहता है- 


मृद्‌ भक्षिता कितव ! कि न गुडो गृहे नः ? 
सन्तर्जितो इतिपरुष॑ हि. यशोदयैवम्‌। 

तां नेति नेंति निगदन्‌ ननु वेदवाक्य॑ 
चित्ते सदा वसतु बालजगदुगुरूमे ।। 

(बदमाश, तूने मिट्टी खाई ? क्या हमारे घर में गुड़ नहीं है ? यशोदा माता ने कृष्ण 
को इस तरह बड़ी कड़ी फटकार लगाई। उस माँ से 'नेति नेति” (मैंने नहीं खाई, नहीं खाई) 
इस तरह वेदवाक्य बोलते हुए ऐसा समस्त जगतु का पिता बालक कृष्ण सदा मेरे चित्त में 
निवास करे | 

गोरस चुराने में प्रवीण कृष्ण का एक और बालरूप दर्शनीय है- 


गोपीजनेन बहुशः परिभर्त्स्यमानः 
प्रतितर्ज्यमानः। 

तात॑ भियेव शरणं हि गवेषमाणः 

हृदगहरे वस्तु गोरसतस्करों में।। 


(गोपीजनों द्वारा बार-बार खरी-खोटी बातें सुनाया जाता हुआ, क्रुद्ध माता के द्वारा 
हाथ उठाकर डाटा जाता हुआ, डर के कारण पिता की शरण खोजता हुआ वह माखनचोर 
कृष्ण मेरे हृदय रूप गहवर में निवास करे ॥) 

कवि ने वर्षाविहार, शरद॒विहार, दशावतारलीला, मधुराभिनिष्क्रमण एवं मधुराप्रवेश 
शीर्षकों से कंसवध प्रसंग तक की बाललीलाओं का वर्णन किया है। समस्त काव्य प्रायः 
वसन्ततिलका वृत्त में रचित हैं। 

कृष्णप्रसाद शर्मा घिमिरे-कविरत्न, विद्यावारिधि, भागवत कवि कृष्णप्रसाद शर्मा 
घिमिरे का जन्म सन्‌ १६१६ में हुआ। ये नेपाल के निवासी हैं। आपने अनेक विधाओं में | 
काव्य लिखे। उनका 'श्रीरामविलाप:' खण्डकाव्य १६७३ ई. में प्रकाशित हुआ। इसमें 
पुष्करिणी पम्पा को देखकर देवी सीता को याद करके भगवान्‌ राम द्वारा किया गया विलाप 
वर्णित है। श्रीराम लक्ष्मण को सम्बोधित कर अपनी मनोव्यथा कहते हैं। विविध ऋतुओं, 
अनेक पक्षी, प्रकृति के अन्य अड्ग वृक्ष, लतादि सब राम को विरहकाल में पीडित करते 
हुए प्रतीत होते हैं। प्रकृति में विविध रूपों में फैला आनन्द राम को कष्ट देता हुआ प्रतीत । 
होता है। वसन्‍्त ऋतु की दाहकता और पीडकता का वर्णन करते हुए कवि वाल्मीकि की 
विरहपरक पंक्तियों को याद दिला देता है। राम लक्ष्मण से कहते हैं: । 








ल्घुकात्य १७१ 
शाखाः शुभा विटपिनां परितों ज्वलद्भि- 
. रिध्लैः सुमैः किसलवैरपि शोणिताभेः। 
सो5्सौ वसन्तह॒तभुक्‌ प्रियया विहीन॑ 
मां भस्मसादिव करोति विलोक्य दीनम्‌।। 


(चारों ओर जलते हुए समृद्ध पुष्पों, लाल कान्ति वाले नवपल्लवों से वृक्षों की शाखाएँ 
भर गई हैं। वह यह वसन्त रूपी आग प्रिया से हीन और दीन देखकर मुझे जलाकर राख 
दे रही है|) 

पूर्वार्ध में ८१ तथा उत्तरार्ध में ८६ श्लोक हैं। पूरे काव्य में वसन्ततिलका छन्‍्द है। 
राम की प्रगाढ़ व्यथा को कवि ने यह कह कर प्रकाशित किया है कि सीता की खोज उनके 
लिए मृगभरीचिका बन गई है और हमारे वन-वन में भटकने का कुछ फल नहीं निकला है- 


पश्याद्य लक्ष्मण ! वय॑ बहुदुःखयोगा- 
दत्रागता जनकजाविरहार्तियुक्ता:। 
अन्वेषणं विदयतों विपिने मृगाक्ष्या 
भ्रान्ता सुधा मृगमरीचिकयैव वृत्त्या।। उत्तरार्थ प. स. ५ 


(हि लक्ष्मण ! देखो बहुत-भारी दुःख के कारण हम सीता के विरह:दुख की पीड़ा से 
युक्त हुए यहाँ आए हैं। वन में मृगनयनी सीता की खोज करते हुए हम मृगमरीचिका में 
फंस व्यर्थ में इधर-उधर भटक रहे हैं।॥ 

क॒वि इसे परब्रह्मरूप राम की परिदेवन-निदर्शनात्मिका व्याजस्तुति मानता है। इस 
तरह यह भक्तिपरक स्तोत्रकाव्य भी है। पर इसका मूल स्वर विप्रलम्भ शुद़्गार की ओर भी 
उन्मुख है। इसमें कविकृत हिन्दी अनुवाद साथ ही है। 

सुरेशचन्द्र त्रिपाठी-श्री तिपाठी सारस्वत खतन्री पाठशाला इण्टर कालेज, प्रयाग में 
अध्यापक थे। कवि आरम्भ में यह स्वीकार करता है कि भारत के तत्कालीन प्रधानमन्त्री 
प॑. नेहरू की ७३ वीं जन्म वर्षगांठ पर मैंने राष्ट्र के वीरों की उत्साहवृद्धि के लिए 
'वीरोत्साह-वर्धनम्‌' काव्य लिखा। वस्तुतः १६६२ में भारत पर चीन के बर्बर आक्रमण के 
बाद यह काव्य लिखा गया। इसमें वीरों का उत्साह बढ़ाने के लिए नितान्त अनुकूल छन्द 
'प्रमाणिका' का प्रयोग किया गया है। काव्य को १२ प्रकरणों में विभाजित किया गया है। 
आरम्भ में कवि हिमालय की गरिमा का गान करता हैं। कवि यह बात कई बार दुहराता 
है कि चीन ने भारत के साथ विश्वासघात किया और कृतघ्नता का व्यवहार किया- 


कृतघ्नचीनवासिनो विचार्य मित्रतां न ते 


प्रभारतं च भारतं समाक्रमन्त कृत्सिताः।। 





आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 

चीन के आक्रमण के समय की राजनैतिक परिस्थितियों तथा परवर्ती प्रभाव को कवि 
ने सुन्दर ढंग से रेखाडिकत किया हैं कि कैसे उस समय सारें देश ने एक होकर धन, जन, 
बल एकत्र कर इस युद्ध का सामना किया। इस युद्ध में शहीद हुए कतिपय वीरों की गाथा 
को भी क॒वि ने दिया है। कवि ने स्वयं इसे 'युद्धकाव्य' की संज्ञा दी है। बाद में १६६५ 
में हुए भारत-पाकिस्तान-युद्ध में भारत की विजय पर 'जयध्वजम्‌" काव्य भी त्रिपाठी जी 
ने लिखा। 

गोस्वामी बलभद्रप्रसाद शास्त्री-इन का जन्म उत्तर प्रदेश के हरदोई जिले में सन्‌ 
१६२६४ में हुआ। महाभारत के द्रोणपर्व की कथा पर आधृत आपका 'चक्रव्यूहम' नामक 
खण्डकाव्य १६७३ में भाषा विभाग, हरियाणा द्वारा प्रकाशित हुआ। यह ७ सर्गों में निबद्ध 
है। अतः इसे महाकाव्य की ओणी में गिना जाना चाहिए, पर कवि ने स्वयं इसे खण्डकाव्य 
की संज्ञा दी है। कलेवर की दृष्टि से भी यह सामान्य लघुकाव्य से बड़ा ही है। इसमें नायक 
अभिमन्यु है। अनेक महारथियों द्वारा एक साथ प्रहार किये जाने पर उनका प्रतिरोध करते 
हुए तथा वीरता के साथ लड़ते हुए अभिमन्यु का वीरगति को प्राप्त होना वर्णित है- 


यथा वृतों बालवरों मदान्ध रणेउन्ततो वीरगतिं प्रयातः। 
तथा हि शौर्य॑ सुकुमारकस्य प्रभावित॑ बालमनश्चकार ।। 


कवि ने उत्तरा के माध्यम से एक आदर्श नारी-चरित्र को रेखांकित किया हैं। उत्तरा 
एक सामान्य नारी का दुर्बल चरित्र नहीं है, अपितु वह एक वीर-नारी, वीर-पत्नी एवं 
वीर-युवती के रूप में प्रस्तुत की गई है। कवि अन्त में राष्ट्र कल्याण की कामना करता 
हुआ कहता है- 


देश: समन्तात्‌ कूटिलप्रचारैराचारहीनैः परिवीक्षितों उयम्‌ | 
भूयात्‌ कृतिमें जनचेतना्थ यूनामसौ चेतलि शडूखनादः ।। 


(यह देश कुटिल प्रचार करने वाले, 'आंचारहीन लोगों से चारों ओर से घिरा हुआ 
है। मेरी रचना जनचेतना के लिए युवा लोगों' के हृदय में शड्खनाद का काम करें] 

कवि के अन्य काब्यों में 'दूताब्जनेयम” नामक सन्देशकाव्य १६६३ ई. में प्रकाशित 
हुआ है) 'भागीरथीदर्शनम' तथा “ज्योतिष्मती' दो अन्य काव्य भी गोस्वामीजी ने लिखे हैं। 

श्रीभाष्यम्‌ू विजयसारधि-कविवर विजयसारधि संस्कृत साहित्य में अपनी विशिष्ट 
रचनाशैली लेकर आते हैं। इनके प्रायः समस्त काव्य एक गीतात्मक लय को लेकर चलते 
हैं जिसमें प्रायः अन्त्यानुप्रास रहता है। व्याकरण के कठिन प्रयोगों, विशेष रूप से क्रियापदों 
के कठिन एवं अप्रचलित प्रयोगों के कारण आपके काव्यों में सर्वत्र एक दुरूहता एवं 
कृत्रिमता का समावेश हो गया है। विजयसारधि के काव्य हैं- शबरीविलापः, विषादलहरी, 
आत्मदानम्‌, श्रीशैलमल्लिकार्जुनसुप्रभातमु, उन्‍्मनी अवस्था, सुहल्लेख:, मन्दाकिनी, रासकेली, 














लघुकाव्य ही 
बाससरस्वतीसुप्रभातम्‌, भारतजननीसुप्रभातमु, अश्रुतर्पणम्‌ तथा भारतभारती | सबसे ,अधिक 
प्रसिद्धि आपने 'मन्दाकिनी' काव्य के कारण पाई। पर यह भी साइगीतिक लय पर चलने 
वाला एक गीतिकाव्य है, 'रासकेली” भी इसी श्रेणी का है। अतः लघुकाव्य की परिधि से 
बाहर के गीतिकाव्य होने के कारण यहाँ उनका विवेचन नहीं किया जा रहा है। केवल एक 
काव्य का विवेचन प्रस्तुत है। 

भारतभारती-१६६१ ई. में आम््प्रदेश से प्रकाशित 'भारत-भारती' काव्य वस्तुतः 
कवि विजयसारधि द्वारा रचित २४ लघुकाव्यों का सडग्रह है। यद्यपि ये काव्य विविध विषयों 
पर लिख गए हैं, पर उनका प्रमुख स्वर राष्ट्रभक्ति का ही है। प्रथम खण्डकाव्य 'भारतीसुप्रभातम॒' 
में ४४ पद्य हैं। भारत के बाह्य सौन्दर्य एवं आध्यात्मिक महत्त्व को प्रकाशित करते हुए कवि 
अन्त में अपनी रचना के प्रति शुभाशंसा व्यक्त करते हुए कहता हैं- 


रसालपल्लवग्रास-विकस्वर-पिकस्वरा | 
भारतश्रेयसे भूयाद्‌ वाणी विजयसारथेः।। 


इस सड़्ग्रह के द्वितीय लघुकाव्य का नाम ही 'भारत-भारती' है, जिसमें ६० पद्च हैं| 
कविं यह कामना करता हैं कि उसका देश भारत जाति, सम्प्रदाय और रंग आदि के भेदों 
को भुलाकर अपना पुराना गौरव प्राप्त करे। अपनी अलड्कृतिमयी भाषा एवं दीर्घसमासान्त 
पदावली का प्रयोग करते हुए कवि भारतभूमि की इस तरह प्रशंसा करता है- 


मरुन्मुदासुधाझरी-सुमाधुरीजरीहरतू-हरिद्दरीतरीतरत्‌ सुचितृकलापरीमला। 
समुन्मनत्‌ समुन्मनीकलावनी-कलापिनी कृपावनी सुपावनी चकास्तु भारतावनी।। 

(वायु की मोदभरी अमृत की झड़ी की मधुरता का हरण करने वाली दिशारूपी 
गुफाओं में तैरती हुई सुन्दर गन्‍्ध वाली, अति उल्लसित होती हुई कला की भूमि, मयूरीरूप 
कृपा की स्थली अत्यन्त पविन्न भारत भूमि सुशोभित हो |) 

आगे “उषस्सूक्तम', “भारतमहिम्नःस्तुति:', 'संस्कृतप्रशस्ति:', 'नमोवाकः', 
चेगुर्तिवेणुगोपालसुप्रमातम्‌', “श्रीवासरसुप्रभातम्‌' आदि काव्यांशों में कवि ने अपनी 
शदालड्कार-भार से लदी कठिन व्याकरण-प्रयोग से समन्वित शैली का प्रदर्शन किया है। 
वस्तुतः कवि श्रीभाष्यम्‌ कवित्व एवं पाण्डित्य के सुन्दर समन्वय हैं और उन्होंने प्रभूत 
साहित्यसर्जना कर संस्कृत की श्रीवृद्धि की हैं। 

* 'आवाहनम्‌' कवि विजबसारधि की दूसरी ऐसी रचना है जिसको लघुकाव्य की श्रैणी 

में रखा जा सकता है। इसमें गीतियाँ दो-एक ही हैं शेष वार्णिक-मात्रिक छन्दों में निबद्ध 
पद्य॒ हैं। इसका प्रकाशन १६६१ ई. में हुआ है। काव्य का आरम्भ राष्ट्रिय कविता 
- 'राष्ट्रसूक्त' से होता है। आगे चलकर कवि 'कविसूक्त' भी उपन्यस्त करता है। कवि कहता 
है कि हे कवि! तेरा संसार कितना विचित्र है, तेरे न जाने कितने रूप हैं, कितने नाम हैं- 





आपुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


अयि कवे ! जानाति को नाम नामानि 
प्रतिफलं भिन्‍नानि तव रूपधेयानि। 


कौलेयसुक्त' में कवि ने एक एक सामाजिक अधिक्षेप उपस्थापित किया है /विषादलहरी 
शीर्षक से कवि ने विस्तार से भगवान्‌ के सामने अपनी विषादमयी वेदना को व्यक्त किया 
है, यथा- 

स्वामिनू हे करुणानिधे ! श्रुतितनों विश्वैकमूर्ते विभों 
काचिदृदीनतनूर्विषादलहरी मन्मानसं विद्वुतम्‌। 
विष्टवा द्रावकरी विषादमयरीतिं गातुमेव॑ पर 
प्रारब्धेश श्रुणुष्व देव ! कृपया तां द्राविणीगीतिकाम्‌ |। 

“आहुति:' कविता को कवि ने उच्छवासों में विभक्त किया है तथा पौराणिक आख्यान 
द्वारा उपन्यस्त किया है। कवि विजयसारथि की भाषा में एक विशेष चमत्कार एवं परिष्कार 
है, छन्दों के प्रयोग में वैविध्य है, भावों में गहनता एवं व्यापकता है। उनका विषय-निर्वाह 
एवं शैली-प्रयोग मौलिक है। वे प्रौढ़ कविता के धनी हैं, युगकर्ता एवं युगोद्धर्ता हैं। 

यतीच्नाथ भट्रटाचार्य - कवि यतीच्धनाथ तेण्ट पॉल्स कालेज, कलकत्ता में प्रोफेसर 
थे। उनका स्फुट पद्यों का संग्रह 'काकली' १६३१ ई. में प्रकाशित हुआ। इसमें कुछ स्तोत्र 
हैं। इसमें सविता, सोम, अतिथिसत्कार, परोपकार, धान्नी पन्‍ना, राजा हरिश्चद्ध, महात्मा 


गांधी, रवीद्धनाथ टैगोर आदि पर स्फूट कविताएँ हैं। रघेद्धता छन्द में 'सविता' शीर्षक के 
अन्तर्गत सूर्य पर ये पद्य दर्शनीय हैं- 


भाति पश्यत हरेहर्रिन्मुखे सूर्यविम्बमरुणं निक्षाक्षये। 
ओडपुष्पमिव कृत्रिमे वने प्रस्फुटं मघवतो दिवस्पतेः।। 


(देखो, पूर्वदिशा के मुख भाग में रात बीत जाने पर प्रातःकाल लाल रंग का सूर्यबिम्ब 
ऐसा प्रतीत हो रहा है जैसे स्वर्ग के स्वामी इन्द्र के नन्दन वन में खिला हुआ जवाकुसुम 
का फूल हों।) 

महालिडूग शास्त्री-दक्षिण भारतीय प्रौढ़ कवि महालिड्ग शास्त्री ने तीन लघु काव्यों 
की रचना की, जिनका विवरण इस प्रकार है - 

किड्डिकणीमाला-यह काव्य १६३४ ई. में मद्रास से प्रकाशित हुआ। इसके परिचय रूप 
में कवि ने लिखा है “लघीयसां विचित्र-विषयाणां खण्डकाव्यानां समाहारः'। इसमें वस्तुतः 
देवस्तुति, नायिका-वर्णन, प्रणय-प्रसड॒ग, प्रकृतिवर्णन, रामविल्ञाप, जीवन-दर्शन, कवि-सर्जना 
आदि विविध विषयों पर विविध छन्‍्दों में पद्य लिखे गये हैं। 'आकाशतारा' शीर्षक के 
अन्तर्गत आकाश के तागें का वर्णन कवि की रंचनाशीलता को प्रकट करता है- 


आकाशताराः स्फुरणप्रकाराः पश्यात्युदारा: करकानुकारा:। 
फेनायमाना वियदगम्बुराशेर्बिन्दूपणाना नभसों वराशेः।। 





लघुकाब्य कक 


यहाँ अन्त्यानुप्रास दर्शनीय है। जार्ज पञ्चम के यशोगान से युक्त 'जार्जपञ्चकम्‌' भी 
. इसी काव्य का अड्ग है। कतिपय गद्य गीतात्मक भी है। 
वनलता-१६४५ ई. में तंजौर से प्रकाशित 'वनलता' काव्य में पांच सर्ग हैं। यक्ष की 
+ प्रियत्तमा यक्षिणी कुबेर के शाप से वनलता बन जाती है और वन में रहती है। यक्ष अलका 
छोड़ देंतों है और धरती पर जाकर राजकुमार के रूप में जन्म लेता है और बाद में 
शाप-विमोचन से दोनों का पुनर्मिलन होता है। इसमें शाप-विमोचन में राजकुमार द्वारा की 
गईं शिवस्तुतिं कारण मानी गई है। प्रकृति वर्णन का यह उदाहरण सुन्दर है- 


कुमुदिनी मुमुदे जहृषुस्तदा मधुलिहः पुलिनानि चकाशिरे। 
परितुतोष चकोरपरम्परा स च युवा हृदि कौतुकमानशे।। 
भारतीविषाद:-शास्त्रीजी का यह तृतीय लघु काव्य है जो श्रीसाहित्यचन्द्रशाला, 
 तिरुवालड्गरडु, तंजौर से १६६४ ई. में प्रकाशित हुआ। ग्रन्थ के ऊपर यह श्लोक 
। ऊनविंशतिवर्षेण काव्यं ततू प्रथमं कृतम्‌। 
। कविना भारतीदेव्या विषादाख्यं विषादिना।। 


इसमें वसन्ततिलका वृत्त में १४२ पद्य संगृहीत हैं। विज्ञान एवं पाश्चात्त्य ज्ञान के 
. प्रभाव से इस युग में संस्कृत भाषा को जो विपरीतता सहन करनी पड़ रही है, कवि ने उस 
. एर दुःख व्यक्त किया हैं। 
डि. अर्कप्तोमपयाजी-आन्ध्र प्रदेश निवासी डि. अर्कस्तोमयाजी केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ 
तिरुपति में खगोलशास्त्र के प्रवाचक रहे हैं। सन्‌ १६६० में इसी विषय पर आपका एक 
काव्य 'ब्रह्माज्जलिः' नाम ले प्रकाशित हुआ, जिसको कवि ने “परमेश्वरार्पिता श्लोकमालिका' 
कहा। इसमें कवि ने उनचास शीर्षकों में विविंध विषयों पर सुन्दर पद्लों की रचना की है। 
कविं ने कहीं गौडी और कहीं वैदर्भी रीति की उपांसकता दिखाई है। सृष्टि, ईश्वर, मनुष्य, _ 
प्रकृति, आत्मा, भारतदेश आदि विविध विषयों के लेकर कवि ने अपनी वाणी का प्रसार 
किया है। 'प्रकृति ग्रन्थ' के अन्तर्गत कवि विश्व के विद्वानों को ब्रह्माण्ड रूपी अनन्त ग्रन्थ 
को पढ़ने और उसके रहस्यों को जानने के लिए कहता है 


किमु ग्रन्थान्‌ विद्वन! पठसि नरमेथाविरचितानू 


पठ ब्रह्माण्डाख्यं ह्ुहिणरचितं ग्रन्थमतुलम्‌। 
असंख्याका गोलाः कथमिव नभोगर्भनिषिता 


कया शकत्या भूमिर्लुठति गगने कन्दुक इव।। 


हे विद्न्‌! मनुष्य की बुद्धि से बने हुए ग्रन्थों को क्यों पढ़ते हो ? विधाता के बनाये 
हुए इस ब्रह्माण्ड रूपी अनुपम ग्रन्थ को पढ़ो कि इस आकाश के गर्भ में असंख्य गोले कैसे 
















१७६ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास ' 
रखे हैं ? किस शक्ति से भूमि आकाश में गेंद की तरह लोट रही है। 

कवि ने इस तरह के प्रकृति-रहस्यों की जिज्ञाप्ता प्रकट करने वाले अनेक प्रश्नों को 
पूछा है। धर्म एवं दर्शन के विषय इसमें समाहित हैं। उनका निष्कर्ष है कि ब्रह्माण्ड एक एवं 
अविभाज्य है। खगोल विद्या जैसे गम्भीर रहस्यात्मक विषय पर काव्य लिखकर अर्कसोमयाजी 
उैएक नितान्त नवीन कार्य किया..." 

स्वयंप्रकाश शर्मा शास्त्री-साहित्याचार्य, ज्योतिषाचार्य शास्त्रीजी का 'इच्यक्षीय कार्व्य' 
१६७० ई. में प्रकाशित हुआ। इसमें कवि ने उपनिषद्‌ की कथा को काव्य का रूप प्रदान 
किया है। अलड्कारों के सुन्दर सत्रिवेश से युक्त अनुष्टुप्‌ छन्‍्द का प्रयोग इसमें प्राप्त होता 
है। आध्यात्मिक तत्त्वों की शिक्षा एवं सांस्कृतिक ज्ञान की वृद्धि के लिए यह ग्रन्थ उपादेय 
है। इसमें चार सर्ग हैं। कथावस्तु केनोपनिषद्‌ की देव-राक्षस-युद्ध-कथा पर आधृत है। 
ब्रह्मविद्या का उपदेश इसका प्रधान उद्देश्य है। 

मधुकर शास्त्री-इनका 'गान्धिगाथा' काव्य राजस्थान संस्कृत अकादमी, उदयपुर से 
१६७३ ई. में प्रकाशित हुआ। इसके दो भाग हैं-पूर्व एवं उत्तर। पूर्वभाग में जीवन-दर्शन 
है और उत्तर भाग में गान्धि-वाणी। यह हिन्दी के नये गेय छन्दों की लय पर लिखा गया 
काव्य है। इसमें कवि ने गान्धीजी के जन्म, बाल्यकाल, शिक्षा-दीक्षा, जीवन की विविध 
घटनायें, गान्धी पर अन्य मनीषियों के प्रभाव, विदेश-यात्रा, दक्षिण अफ्रीका-गमन-आगमन, 
स्वृतन्त्रता-आन्दोलन में गान्धीजी की भूमिका, और प्रमुख राजनीतिक घटनाओं का विवरण 
दिया है। द्वितीय भाग में गान्धीजी के सिद्धान्तों का संड्कलन है। गान्थीजी के सत्याग्रह. 
और नमक आन्दोलन का वर्णन करता हुआ कवि कहता है- 


शक >-* आम 


अनुबन्धानेकादश गान्धी न्यदधादू राज्यसमक्ष 
तदस्वीकृतवानान्दोलनमुद्घोषितवानू. प्रत्यक्षम्‌। 
लवण-नियम-समतिक्रमणे 5स्या 5भवनूनिश्चयो गाढ॑ 
डॉडीयात्रामकृत मनुष्यैः षट्सप्ततिना सार्थम्‌।। 
पूर्व भाग में २४७ तथा उत्तर भाग में १०६ प्रद्म हैं। 
गरकपाटि लक्ष्मीकान्तैया-इन्होंने संस्कृत में अनेक कार्यों की सर्जना की है। जैसे 
हरस्तुतिः, कीरसन्देशः, अष्टकपज्चकम, जलघिजानन्दलहरी, श्रीमवानीशइकरस्तुतिकुसुमाज्जलि:, 
भारतरत्नम, विश्वकवि:, श्रीविद्याशडकरभारतीविजयः, श्रीश्रीशरंद्गगिरि-औजगद्गुरुचरितसंग्रहः, 
श्रीवेडकटेश्वरस्तुतिः, श्रीनारायणतीर्थपत्तीद्रचरितमु तथा भव्यभारतम्‌। भव्यभारतम्‌ का संक्षिप्त 
विवेचन प्रस्तुत है- 
इस लघु काव्य का प्रकाशन १६७४ ई. में हुआ। यह मयूखों में विभाजित है और 
इसमें सात मयूख हैं। भारतवर्ष की महिमा का गान, यहाँ के पवित्र प्राचीन ग्रन्थ, आश्रम, 
गुरुकुल, प्राचीन विश्वविद्यालय, ग्राम, भारत के पुण्य-क्षेत्रों, प्रमुख आचार्यों, सम्राररों, 


सेल्‍न्‍यट आयुनन_-- >प ऋनर सडक, ब्रशजछ- उन्तनो0 0 ाआ 
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लघुकाव्य १७७ 


संस्कृत-कवियों, राष्ट्रभाषा-कवियों की गौरव-गाथा इसमें प्राप्त होती है। भारत के प्राचीन 
प्रमुख आचार्यों की चर्चा करता हुआ कवि कहता है- 


पश्शुकमुनिवरश्चात्मविदृगौडपाद: 
श्रीगोविन्दो गुरुवरगुरुश्शड्करश्शड़करार्य:। 
श्रीमद्रामानुजगुरुवरः पूर्णबोधों यतीन्द्रः 
श्रीपैतन्यप्रभृतिगुरवः प्राभवन्यत्र चान्ये।। 
के.एस. कृष्णमूर्ति शास्त्री- इनका 'प्रकृतिविलास:” काव्य सनु १६४० में प्रकाशित 
हुआ। इसमें प्राकृतिक सौन्दर्य के विविध वर्णन विविध शीर्षकों के अन्तर्गत प्राप्त होते हैं 
यथा-सारस्वतसर्वस्वमु, काननकामनीयकम्‌, पर्वतपारम्यम्‌, समीरसमर्हणम्‌, त्रिपथगासौभाग्यम्‌, 
._ ट्विजराजसाम्राज्यम, प्रभाकरप्रभावः, शर्वरीसौन्दर्यम्‌ आदि। वन की सुन्दरता का एक चित्र 
दर्शनीय है- 
गीतिं मुधा मधुकरीषु वितन्वतीषु 
हंसीषु पक्षपुटताडनतो 5प्सु तालानु। 


तीरखुमेषु विकिरत्सु सुमान्यभीक्षणं 
लक्ष्मीननर्त सरसीरुहरड्ूगधाम्नि।। 


(भ्रमरियों के सहर्ष गीत गाने पर, हंसिनियों के जल में अपने दोनों पंखों के मारने 
से ताल बजाने पर, तटवर्ती वृक्षों के बार-बार फूल बरसाने पर कमलरूपी रड्गस्थल पर 
ने नृत्य किया |) 

समस्त काव्य में शैली सरस, अलड्कारमयी एवं समासभूयिष्ठ है। 

बालकृष्ण भट्ट शास्त्री-इनका 'स्वतन्त्रभारतमु' काव्य भारत के स्वतन्त्र हों जाने पर 
. सन्‌ १६४६ में लिखा गया। कवि भारत को मिली स्वतन्त्रता के इतिहास पर दृष्टि रखता 
हुआ ही त्याग-बलिदान के बाद मिली स्वतन्त्रता की चर्चा करता है। वह स्वतन्त्रता के 
सेनानायकों के प्रति कृतज्ञता प्रकट करता है। कवि ने स्वतन्त्र भारत की नई समस्याओं की 
औओर ध्यान केन्द्रित कराया है। भारत का विभाजन, गान्धीजी की हत्या, शरणार्थी-समस्या 
आदि पर प्रकाश डाला है। 

सी.आर. स्वामिनाथनू - शास्त्रपुरम रामकृष्ण स्वामिनाथन्‌ का जन्म सन्‌ १६२७ में 
पालघाट केरल में हुआ था। देववाणी परिषद्‌, दिल्‍ली से १६८३ में प्रकाशित आपके काव्य 
“श्रीबदरीशसुप्रभातम्‌' को स्वयं कवि ने स्तोत्रकाव्य की संज्ञा दी है। भगवान्‌ बंद्रीनारायण 
और उनके आवासभूत हिमालय पर्वत पर विराजमान बदरिकाश्रम की महिमा का गान कवि 
नें भक्ति-भाव से प्रेरित होकर किया है। श्रीमद्भागवत और महाभारत में बदरीक्षेत्र से 
सम्बन्धित जो कथन हैं उनका भी उल्लेख यहाँ किया गया है। कवि ने प्रत्येक श्लोक के 








बच आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
चतुर्थ चरण के खूप में 'श्रीनाथ ते बदरिकेश्वर सुप्रभातम्‌' यह पदावली रखी है। शेष तीन 
चरण इसी पर आकर समाप्त होते हैं। पूरे काव्य में आराध्य देव के प्रति समर्पण भाव है। - 
एक उदाहरण द्रष्टव्य है - 
भागीरधीतटविहार॒ भवाब्धिपोत भाग्यस्वरूप भुवनस्य॒ भयापहारिन्‌ । 
भीमाभिवन्ध भगवन्‌ भुजगेन्रशायिन्‌ श्रीनाथ ते बदरिकेश्वर सुप्रभातम्‌ ।। 


यधास्थान उपयुक्त अलड्कार भी प्रयुक्त हुए हैं। प॑. रघुनाथ शर्मा ने इस काव्य पर 
संस्कृतटीका लिखी है। 

श्रीशील ताताचार्य-कवि श्रीगैलताताचार्य शिरोमणि तब्जौरस्थित पजञ्चनद संस्कृत 
महाकलाशाला में मीमांसा-दर्शन के प्राध्यापक थे। मीमांसक होते हुए भी आपमें कवित्त गुण 
विद्यमान था, जिसकी प्रशंसा कुप्पू स्वामी शास्त्री एवं एस. वेदान्त आयंगर जैसे विद्वानों 
ने की है। आपके दो लघुकाव्य प्रकाशित हैं जिनका विवरण इस प्रकार है- 

कपीनामुपवासः-यह लघुकाव्य १६२४ ई. में कुम्भकोणमू से प्रकाशित हुआ। यह ३१ 
इ्लोकों का एक हास्य काव्य है जिसमें व्यडूग्य का पुट भी विद्यमान है। एक बार एक 
बन्दरों के राजा (कपिसार्वभौम) ने बन्दरजाति के लोगों का एक सम्मेलन बुलाया और उससें 
यह कहा कि जब हमारी जाति में शौर्य, वीर्य और विद्या की दृष्टि से अनेक महान लोग 
हुए हैं ; बाली, सुग्रीव, नल और हनुमान जैसे लोग हमारी जाति में हुए हैं तब हमें मनुष्य 
जाति से हीनतर क्‍यों माना जाता है - : 


किन्तावदस्मासु न॒विद्यते यन्मनुष्यजातैरवरा भवेम। 
किं वा मनुष्येष्वधिकं चकास्ति यतः प्रकृष्येत मनुष्यवर्गः।। 
अतः मनुष्यों के समान अपने अधिकारों की प्राप्ति के लिए उस वानरराज के निर्देश 
पर सब बन्दरों ने एकादशी के दिन उपवास रखने का निश्चय किया। किसी तरह कठिनाई 
से उन्होने इस व्रत का पालन भी किया और अन्ततः एक वानर की प्रेरणा से वे वृक्षों पर 
चढ़ गये। अपने चप्ल स्वभाव के कारण अन्ततः उन्होंनें वृक्षों के समस्त फलों का भक्षण । 
कर लिया और उनका उपवास टूट गया। इस तरह हास्य को एक सामान्य रूप इस लघु 
काम में प्राप्त होता है। । | 
मुग्धाव्जलिः-पह भी २७ श्लोकों का अतिशयलघुकाव्य है जिसमें आराध्य के प्रति 
आराधक के अनवधद्य उद्गार भरे हुए हैं। वह आराध्य को ही एकमात्र शरण मानता है। / 
वह आर्तबन्धु भगवान्‌ के आगे अब्जलिबद्ध होकर खड़ा है कि उसकी रक्षा करें। न उसके है. 
पास भक्ति है, न शक्ति है और लोकत्थिति अत्यन्त भयप्रद है। अतः ऐसी स्थिति में ईश्वर । 
ही रक्षक हैं। इस प्रकार इस काव्य में हृदय की विशुद्ध भावना व्यक्त हुई है। अतः यह एक 
लघु भक्तिकाव्य है। एक उदाहरण है- 





लघुकाव्य व 
शस्त्राणि युद्धबलतां गमितानि लोके नैवास्ति योगसरणिर्न तपों न मन्त्रः। 
केनाधुना कमललोचन वीतमोहों दिव्यं_ त्ववीयपदपड्कजमाश्रयेयम्‌ ।। 

श्री. भि. वेलणकर-संस्कृत की कई काव्यविधाओं में रचना करने वाले वेलणकर 
कृवि हैं, जिन्होंने अनेक नाटक, गीतिकाव्य एवं खण्डकाव्य लिखकर संस्कृत-साहित्य 
को सम॒द्ध किया है। उनका 'जवाहरचिन्तनमु' काव्य १६६६ ई. में, सुरभारती भोपाल से 
प्रकाशित हुआ, जिसमें जवाहरलाल नेहरू के जीवन पर ७७ गीतों का सड़ूग्रह है। १६६७ 
ई. में प्रकाशित 'विरहलहरी” दूसरा गीतिकाव्य है। इनके अन्य काव्य हैं-अह्ोरात्रमु, 
गीर्वाणसुधा, विष्णुवर्धापनमृ, गुरुवर्धापनमु, जयमड्गला, जीवनसागर:, संड्गीतसौभद्रमु, 
कालिदासचरितमु, कालिन्दी, कैलासकम्पः, स्वातन््यचिन्ता, मेघदूतोत्तरम्‌ आदि। यद्यपि कवि 
वेलणकर का काल एवं क्षेत्र, दोनों ही व्यापक हैं, फिर भी उन्हें लघुकाव्य के बीसरवीं शत्ती 
के सातवें दशक का समुद्धिकारी कवि कहा जा सकता है। 

राजाराम शुक्ल-काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के रणवीर संस्कृत विद्यालय में साहित्य 
के प्रधानाध्यापक कवि शुक्ल के 'जवाहरज्योतिः' काव्य का प्रकाशन १६६७ ई. में हुआ। 
इसमें पं. जवाहरलाल नेहरू के व्यक्तित्व का सुन्दर वर्णन प्रस्तुत किया गया है। ज्योति के 
विषय में एक स्थान पर कवि कहता है- 


श्रीभारतीया ननु लोकतन्त्रे सिद्धाः स्वयं सच्चरितैश्चरित्रेः। 
यतः सहास्तित्वमतिं प्रलभ्य जवाहरज्योतिरितश्चकास्ति ।। 


् सहास्तित्व रूपी सिद्धान्त का अवलम्बन करने वाली जवाहरज्योति यहाँ प्रकाशमान 
. है। इस चरितवर्णन के साथ भारत और पाकिस्तान के कटु कूटनीतिक सम्बन्धों और संघर्षो 
का विवरण भी कवि ने दिया है। 

के.एस. नागराजन- इनका 'भारतवैभवम' काव्य राष्ट्रीय काव्यमाला के अन्तर्गत 
बंगलौर से १६७४ में प्रकाशित हुआ। इसमें आठ छोटे-छोटे पद्चकाव्यों का संग्रह है। इसमें 
पहली कविता “'भारताम्बिकास्तुति' है जो १२ पद्यों में है। 'भारतमहिमा' दो सौ प्चों में है। 
तृतीय 'भारतभावना', चौथी कवीन्द्र रवीद्व को लेकर लिखी गई १६ वद्यों की, पाँचवी 
'नवकर्णाटवैभव' नाम की २३ पद्चों की, छठी मोतीलाल नेहरू की प्रशंसापरक, सातवीं आर्य 
विश्वेश्वर को विषय बनाकर लिखी हुई, और आठवीं 'गान्धीमहिमा', इस तरह राष्ट्रभक्ति 
की विषय बनाकर लिखी गई कई कविताएँ यहाँ विद्यमान हैं। भारत की महिमा का गान 
“करते हुए कवि कहता हैं - 















प्रखण्डभूमण्डलमण्डनाईशचाखण्डलादित्रिदशप्रशस्तः | 
दिगन्तविश्रान्तविशेषकीर्तिविंराजते उसौ भरताख्यखण्ड: ।। 


(अखण्ड पृथ्वीमण्डल को सुशोभित करने योग्य, इन्र आदि देवताओं से प्रशंसा प्राप्त, 











न] आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
विभिन्‍न दिग्भागों में फैली हुई विशेष कीर्ति वाला यह भारतवर्ष सुशोभित हो रहा है| 
रामनाथ आचार्य-वाल्मीकि संस्कृत महाविद्यालय, नेपाल के भूतपूर्व प्रधानाचार्य कवि 
आचार्य ने स्फुट पद्यों से युक्त 'पद्यमालिका' नामक काव्य लिखा, जिसका प्रकाशन १६७६ 
ई. में हुआ। काव्य पारम्परिक छन्दों एवं विषयों से युक्त है। आरम्भ में अनेक 
देवी-देवताओं की स्तुतियाँ हैं। 
चुन्नीलाल 'सूदन'-इनके द्वारा रचित 'भरततिंहचरितामृतम्‌' काव्य वर्ष १६७६ में 
सहारनपुर, उत्तर प्रदेश से प्रकाशित हुआ। कवि ने राष्ट्र के लिए अपना सर्वस्व निछावर 
करने वाले त्यागी, राष्ट्रभक्त, वीर सरदार भगतसिंह को इस काव्य का नायक बनाया है। 
इसमें भगतसिंह का पूरा जीवनवृत्त और स्वतन्त्रता संग्राम में उनके बलिदान की कथा 
विस्तार से वर्णित है। भगतसिंह का शौर्यगान करते हुए कवि कहता है - 


स्वातन्य-सड्गर-विलासरता नरा ये उत्सारणे रिपुकुलस्य निवद्धलड़गाः। 
तेषां वरेण्यलुविशालभुजान्तरालं वर्ण्यों नुसिंहसदृशोउत्न स भक्तसिंहः।। 


(स्वतन्त्रता-संग्राम के विलास में लगे हुए जो लोग शब्रुसमूह को उखाड़ फेंकने के 
लिए तलवार उठाये हुए हैं उनकी सुन्दर विशाल भुजाओं के मध्य में नरसिंह के समान वह 
भगतसिंह वर्णनीय है।) 

रामकृष्ण भट्ट-श्रीभट्ट दिल्ली विश्वविद्यालय के हिन्दू महाविद्यालय में संस्कृत 
विभागाध्यक्ष पद पर रहे। आपका '“काव्योद्यानम्‌' काव्य १६७२ ई. में प्रकाशित हुआ। यह 
छः अध्यायों में विभकत एक बृहतु काव्य है जिनके नाम इस प्रकार है - 

१. गाणपतम्‌ २. भागवतम्‌ ३. सारस्वतम्‌ ४. पत्रपुष्पम्‌ ५. साप्तपदीनम एवं 
६. मौक्तिकम्‌। प्रथम अध्याय में प्रायः स्तुतियाँ हैं जो गणेश से आरम्भ होकर अन्य 
आराध्य देवों तक जाती हैं। द्वितीय अध्याय में महापुरुषों, पृ्य जनों की वन्दनाएँ हैं। 
सारस्वतम्‌ में कवि-काव्य-विषयक विभिन्‍न विषय हैं। विभिन्‍न वर्ग के लोगों के प्रति 
शुभाशंसाएँ व्यक्त की गई हैं। यत्र-तत्र कवि एक विषय को लेकर समस्यापूर्ति करता हुआ 
कई पद्य लिखता है, जैसे 'विषमा समस्या” नामक समस्यापूर्ति का गरीबी पर लिखा एक पद्म 
द्रष्टव्य है - 


देशे स्वतन्त्रे उप्यधुना उस्मदीये वासोनिवासाशनजातलाभे। 
कल्या्जने निःस्वतया जनानां कार्पण्यभाजां विषमा समस्या।। 


इनके काव्य में प्रौढि, उदारता एवं वैदग्ध्य तभी गुण विद्यमान हैं। अष्टम दशक में 


काव्य पारप्रिकता के साथ आधुनिकता का भी वरण कर रहा था इसका उदाहरण यह 
काव्य है। | 
रामशरण शास्त्री-कविवर शास्त्री का 'जवाहरजीवनम” लघुकाव्य सेवक संघ, बरनाला, 








लघुकाव्य ११ 
संगरूर, पंजाब से प्रकाशित हुआ। इसमें कवि धर्म और संस्कृति के पवित्र पृष्ठाधार पर 
पण्डित नेहरू की जीवन-यात्रा अड्डिकत करता है। इसमें नेहरू परिवार के पुर्वपुरुषों का 
काश्मीर से दिल्‍ली-आगमन, पश्चात्‌ आगरा-प्रयाग में उनका प्रवास, पं. मोतीलाल नेहरू 
का वर्चस्व, आनन्दरमवन वर्णन, जवाहर-जन्म, बाल्यावस्था, स्वतन्त्रता-संग्राम, उनके राजनीतिक 
जीवन, महाप्रस्थान तक की घटनाओं का रोचक इतिवृत्तात्मक चित्रण है। सम्पूर्ण काव्य को 
२१ भागों में घटनाक्रमानुसार विभाजित किया गया है। जवाहरलाल के जन्म का वर्णन क॒वि 
ने ज्योतिष की स्थिति के अनुसार इस प्रकार किया है- 


जातो जवाहरों योगी राज्य-ग्रहसमन्वितः। 
मुक्तारत्नः समुद्भूतो मणिखपो जवाहरः।। 
जवाहर के जन्म को पृण्यकर्म का फल मानते हुए कवि ने उनकी तुलना रघुवंशी 

राजा दिलीप से की है। काव्य में प्रसडगवश काश्मीर की सुषमा का मनोहर वर्णन किया 
गया है। भारत के परतन्त्रता की बेड़ियों में जकड़े रहने पर उभरे स्वतन्त्रता-आन्दोलन का 
कवि ने पूरा ब्यौरा दिया है। जवाहरलाल के निधन पर सारा राष्ट्र किस तरह शोकाकुल 
हो गया, इस स्थिति को प्रकट करते हुए कवि तिरंगे झण्डे में लिपटे उनके पार्थिव शरीर 
को देखकर लोगों के भावों का वर्णन करता है - 


जवाहरो 5्मरो नित्य पितृव्योउप्यमरों स्ति वै। 
इति घोषस्पृशैरदवैर्वर्षणं क्षणद॑ कृतम्‌।। 
समग्र काव्य में प्रायः अनुष्टुप्‌ छन्द का प्रयोग है, परन्तु अनेक भावमय वर्णनपरक 
स्थलों में कवि स्वयं बड़े तदनुरूप छन्दों की ओर प्रवृत्त हो जाता है। 
मिजाजीलाल शर्मा-शर्माजी का 'जवाहरचरितमु” उत्तरप्रदेशीय जनपद इटावा से 
१६८० में प्रकाशित हुआ। यह दो सर्गों में निबद्ध है। श्रीनेहरू में धीरोदात्त नायक के सारे 
गुण विद्यमान हैं। जवाहर की तुलना राजा रघु से करता हुआ कवि स्वीकार करता है कि 
उनका जन्म भारत की स्वतन्त्रता प्राप्ति के लिए हुआ है। अतः यह केवल नेहरूजी की कथा 
नहीं है, अपितु अँग्रेजी शासन से भारत की मुक्ति की गाथा हैं। 
लछमनसिंह अग्रवाल-आठवें दशक में विशेष रूप से प्रकाशित होने वाले अग्रवाल 
ऐसे कवि हैं जो चलती धारा से हटकर विज्ञान, प्रकृति आदि विषयों पर काव्य-प्रणयन में 
. प्रवृत्त हुए। ये अन्य थे। प्रकाशनवर्षक्रमानुसार, आपके काव्य इस प्रकार हैं - कालरात्रि: 
(१६७७) राष्ट्रदर्पण: (१६८०), विज्ञानगीतम्‌ (१६८१), कुटुम्बिनी (१६८२), पद्मपुष्पवाटिका 
(१६८३), कालचक्रम्‌ (१६८६) मानसरासकेली तथा श्रीरामरसायनम्‌। इनके प्रमुख काब्यों 
- का विवरण इस प्रकार है - 
'कूटम्बिनी' लघुकाव्य दो भागों में विभकत है। पूर्वभाग को प्रकृतिखण्ड तथा उत्तर 
आग को प्रवृत्तिबण्ड नाम दिया गया है। पूर्वभाग में ५१ तथा उत्तर भाग में ६१ पद्म हैं। 












































१८२ आपुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


ग्रन्थ की विषयवस्तु पूरी तरह विज्ञानपरक है। इस काव्य में विज्ञान से कल्पना का, 
पुराख्यानों से इतिहास का, समाजशास्त्र से भृशास्त्र का, व्याकरण से निरुक्‍्त का तथा 
वास्तविकता से कल्पना का मनोहारी समन्वय दर्शनीय है। इस छोटे से काव्य में पृथिवी के 
अन्य नामों की निरुक्तियाँ, प्राकृतिक सौन्दर्य वैज्ञानिक दृष्टि से शब्दों की व्युत्पत्तियों, डार्विन 
के विकासवादी सिद्धान्त का आश्रय लेकर औद्योगिकता की प्राप्ति-पर्यन्‍्त मानव-सृष्टि का 
विकास, विज्ञानकी ध्वंसकताशक्ति आदि का प्रतिपादन काव्य की परिधि में किया गया है। 
पृथ्वी के स्वरूप का वर्णन करते हुए कवि कहता है- 


ध्रुवप्रदेशोज्ज्वलतन्तुजाल-समुद्रचण्डातकवीतगात्री । 
नामानि यस्या गुणसार्थकानि अमन्दलावण्यमयी गरिष्ठा।। 


पृथ्वी की उत्पत्ति कैसे हुई इस रहस्यमय प्रश्न का विवरण देते हुए कवि कहता है- 


कि बीजमादावभवन्‌ तरुववा किमण्डमासीतू प्रधमं खगो वा। 
पूर्व शिशुर्वा पुरुषो उथवा उचत्र क्षितौं रहस्यानि बहूनि नूनम्‌।। 

'श्रीरामरसायन' काव्य में ३५४५ वियोगिनी पद्मयों में रामकथा वर्णित है। काव्य यद्यपि 
लघु है, पर सात सर्गों में निबद्ध है। संक्षेप में रामकथा वर्णित है। उपसंहार में लव एवं 
कुश, बप्पा रावल, संग्राम सिंह, महाराणा प्रताप, शिवाजी आदि राष्ट्र वीरों का उल्लेख कर 
इस कथातन्तु को कवि आधुनिक काल तक ले आया है। 

राजनारायण प्रसाद मिश्र-श्री मिश्र, उत्तर प्रदेश स्थित पीलीभीत के निवासी हैं। 
उनका 'सुभाषचन्द्रोदय' काव्य नूतन प्रकाशन, पीलीभीत से १६८७ ई. में प्रकाशित हुआ। 
इसमें स्वतन्त्रता-संग्राम के अद्वितीय योद्धा सुभाषचन्द्र बोस का जीवन-परिचय एवं 
व्यक्तित्व निबद्ध है। यह काव्य तीन आलोकों में विभक्‍त है-आद्यालोक, मध्यालोक तथा 


अन्त्यालोक। भूमिका में भारतवर्ष के गौरवगान के पश्चात्‌ कवि सुभाषचन्द्र के जन्म रूप 


उदय का वर्णन करता है, जिसका यह प्रास्ताविक पद्य है - 
अपास्य याच्ञां समुपास्य पौरुषं रुषं ह्ाथादाडूगलशासनाय यः। 
सुभाषिता यस्य शुभा सिता सुभा सुभाषचन्द्रों5भवदद्भुतोदयः।। 
सुभाषचन्द्र के जन्म को चन्द्रोदय कहकर कवि ने श्ल्िष्ट प्रयोग किया है - 


सुभाषचन्द्रोदयचारुचन्द्रका विकारहीना चिरभव्यदिव्यता | 
हतान्तरिक्षाखिलध्वान्तश्यामिका विकाम्तिताशा प्रस्त॒रत्वमागता।। 


(सुभाष रूपी भासमान चन्द्रमा के उदय से उत्पन्न विकारहीन, चिरकाल तक भव्य | 


और दिव्य, अन्तरिक्ष के समस्त अन्यकार और कालिमा को विनष्ट करने वाली, दिशाओं 
को विकासित करने वाली सुन्दर चाँदनी फैल गई ॥ 











लघुकान्य पद 


कवि सुभाष के जन्मदिन २३ जनवरी, १८६७ से आरम्म कर उनके बाल्यजीवन, 
शिक्षा, स्वतन्त्रता-संग्राम में कूदना, जेल यात्राएँ, कांग्रेस से सम्बन्ध, स्वातन्त्य-संग्राम को 
उग्र करने के लिए पेशावर, काबुल, बर्लिन, जर्मनी से जापानयात्रा, सिंगापुर, रंगूर, बैंकाक 
* आदि की सब यात्राओं का मार्मिक चित्रण किया गया है। उनके वर्णनों में यत्र-तत्र 
वैज्ञानिकता, दार्शनिकता तथा व्याकरणात्मक नूतनता का समावेश है। भाषा सरल, एवं 
प्रसादगुणयुक्त है। वस्तुतः यह वीररसप्रधान एवं वीरगाथापरक काव्य हैं। 
मधथुराप्रसाद दीक्षित-महामहोपाध्याय दीक्षित का अन्योक्तिपरक काव्य “अन्येक्तितरडिगणी' 
१६६६ ई. में प्रकाशित हुआ। कवि ने विविध जीव-जन्तुओं, प्राकृतिक उपादानों को विषय 
बनाकर जीवन के विविध व्यवहारों पर सुन्दर अन्योक्तियाँ लिखी हैं। उनकी अन्योक्तियाँ 
प्रायः चुटीली, विनोदभरी, अथवा व्यड्ग्य भरी होती हैं। अन्योक्तियाँ सम्बोधनात्मक हैं। 
उन्होंने मत्कुण, झांकारक, कुक्कुर, रासम, टिट्टिम, वृश्चिक, ज्योतिरिड्गण आदि जीवों, 
वृक्षों, लताओं, पुष्पों, तथा अन्य अनेक चेतन-अचेतन प्राणियों, पदार्थों को सम्बोधित किया 
है। अभावग्रस्त लोगों का रक्तशोषण करने वालें लोगों पर फबती कसते हुए कवि कहता है- 


रे रे मत्कुण ! रक्तपानचतुरों मायाविनामग्रणी - 
विंक्रान्तो उसि पलायने पटुतरस्त्वामस्मि सम्प्रार्थवे। 
एते क्लान्ततरा निरननवसनाः क्षामाः क्षुधापीडिताः, 
छात्रास्तानू परिहाय शोणितयुतानन्यान्नरान्‌ शोषय।। 


_ (अरे खटमल | तू लोगों का रक्त पीने में चतुर, मायावियों में सबसे आगे और बड़े 
प्रयंकर है, तू भाग जाने में भी बड़ा चतुर है। ये छात्र बहुत थके हुए हैं, अन्न-वस्त्र से 
हीन, दुर्बल एवं भूख से पीडित हैं। इनको छोड़कर तू रक्त से भरे हुए अन्य लोगों का 
खून चूंस ॥ 

इस प्रकार इस काव्य में सौ अन्योक्तिमय पद्म हैं। भाषा अत्यन्त प्राज्जल एवं शैली 
मधुर है। अन्यीक्ति-साहित्य के क्षेत्र की यह एक अनुपम देन है। 

विश्वेश्वर विद्याभूषण काव्यतीर्थ-ये पश्चिम बड़ग संस्कृति शिक्षा परिषद्‌ के सदस्य, 
पश्चिम बड़ग शिक्षाधिकार सेवा से निवृत्त अध्यापक तथा ऋषिधाम के कुलपति थे। इनका 
काव्यकुसुमाव्जलि काव्य १६८० ई. में प्रकाशित हुआ। रूपकमज्जरी ग्रन्थमाला के अष्टम 
. पृष्परूप इस काव्य में ७३ शीर्षकों में पद्यों का संडूकलन है। छन्द:प्रयोग पारम्परिक है। कवि 
विश्वदेवनन्दन, वाणी-वन्दन तथा सुरभारती-वन्दन से काव्य आरम्भ करता हैं। अनेक 
कविताएँ स्तुतिपरक, कऋुतुवर्णनपरक तथा हिमालय-गड़गादिवर्णनपरक हैं। 'मधुपूर्णिमाया 
. श्लावपुष्पाज्जलि:' शीर्षक कविता से एक श्लोक उदृघृत है- 


हे श्रीकान्त कृतान्तभीतिविकले सन्तापतप्ते जने 
लीला-लास्य-मधुप्रमोदललितां दृष्टिं विकीयामलाम्‌। 


















































क््४ं आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
क्रीड त्व॑मुरलीधरश्चिरसुखं॑ मच्चित्तवृन्दावने 
भक्तिस्यन्दमर्यी प्रवाद्म यमुनां पीताम्बरः श्रीघरः।। 

(है लक्ष्मी के पति भगवान्‌ विष्णु ! यमराज के भय से व्याकुल, सनन्‍्ताप से तपे हुए 
लोगों पर अपनी लीला और नृत्य के आनन्द के कारण ललित निर्मल दृष्टि को डालकर 
पीत वस्त्र एवं मुरली धारण करने वाले तुम मेरे हृदय रूपी वृन्दावन में भक्ति के प्रवाह से 
युक्त यमुना को प्रवाहित करके चिरकाल तक सुख देते हुए क्रीडा करो ॥) 

अनेक कविताएँ स्मृतितर्पणरूप तथा श्रद्धाज्जलिरूप भी हैं। 

उमाशडूकर शर्मा त्रिपाठी-महाकाव्य एवं गीतिकाव्य के क्षेत्र में किये गये सर्जन के 
अतिरिक्त श्री त्रिपाठी ने लघुकाव्य लिखे तथा अन्य अनेक मुक्तक रचनाएँ भी प्रस्तुत कीं। 
आपकी “अहं राष्ट्री' नामक लघुकाव्यकृति सर्वाधिक प्रत्तिद्ध हुई, जिसमें राष्ट्रीय नेताओं 
के महनीय चरित्रों का अड्कन है। इनकी दूसरी लघुकृति 'रसभारती' हास्यथरसमयी है। 
त्रिपाठीजी की रचनाओं में प्रगति का शड्खनाद है। भारतीय समाज में युगानुरूप होने वाले 
सुधार के लिए कवि की वाणी प्रस्फुटित होती है। 

अस्पृश्यता की कुप्रथा के विरुद्ध बोलते हुए कवि कहता है कि बड़े-बड़े देव-मन्दिरों 
का निर्माण करने वाले वे ही लोग हैं जिन्हें इनमें जाने से रोका जाता है - 

केषां कीर्तिहरिंगृहमिद॑ मन्दिर नेत्ररम्य॑ 
वेदनैः कि विरचितमिद क्षत्रियैर्वा इथ वैश्यैः। 
अस्पृश्यानां दिशति धवलां स्यतावर्त्मपंक्तिं 
प्रासादोउसी नभम्तलि पवनाश्लेषकम्पत्पताकः।। 


त्रिपाठीजी ने अनेक आधुनिक विषयों पर अपनी लेखनी सार्थक कर संस्कृत 
काव्य-जगतु में नया आन्दोलन भी चलाया है और यथावसर पारम्परिक विषयों पर 
पारम्परिक शैली में भी काव्य-रचना की है। 

रैवा प्रसाद द्विवेदी 'सनातन”-इन्होंने सातवें-आठवे दशक में प्रसिद्ध 'सीताचरितम' 
महाकाव्य सहित अनेक काब्यों का प्रणयन किया। अनेक स्फूट कविताओं के अतिरिक्त 
आपका 'रेवाभद्रपीठकाव्यम्‌' एक प्रसिद्ध लघुकाव्य है, जिसका प्रकाशन १६८८ ई. में हुआ। ' 
कवि ने अपने जन्मस्थान एवं गृहग्राम के वर्णन से काव्य का आरम्भ किया है। नर्मदानदी 
के तट पर स्थित, मध्य प्रदेश के भोपालभुक्ति में स्थित नादनेर ग्राम का वर्णन कवि ने 
सुचारु रूप से किया है। साथ ही रेवा नदी का सौन्दर्य-वर्णन भी किया है, जिसका एक 
उदाहरण इस प्रकार है - 


श्रीवीा या धरिन्रीपरिसर उदयतुक्षात्र-विप्र-प्रताप- 
व्यामिश्रस्यादुभुतात्मा भवति खलु पद वर्त्मनोउध्यात्मनीतेः। 








मन्ये नो वारिधारां वहति भगवती नर्मदास्मिन्‌ प्रदेशे 

तां ब्रह्मक्षत्रधाम्नां प्रणयमसृणतां प्रीतिधारां वदामः।। 
काव्य में शारईलविक्रीडित, स्नग्धरा जैसे बड़े छन्दों का प्रयोग है। भाषा प्रौढ़, कठिन 
एवं पाण्डित्यपूर्ण है। वस्तुतः आपकी कविता में पाण्डित्य एवं वैदग्ध्य का अद्भुत मिश्रण 
प्राप्त होता है। डिवेदीजी की स्फुट रचनाओं में से “मातुःस्तुति' का एक पद्च द्रष्टव्य है - 




































मातश्चित्तवितर्दिकामधिवसन्तीच्छामयूरी.. भम 
प्रत्यग्रान्‌ विषयामिधान्‌ विषधरानू संप्रेक्ष्य नृत्यत्यसी। 
सूते किब्व विचित्रपोतकगणं तत्रैव नृत्यतू स्थिर 
को जज स्थान्मृगयुरविना तव शुभं दिव्यं कृपाविश्रमम्‌।। 
यद्यपि कविवर द्विवेदी की कविता में अनेक आधुनिक विषयों का भी समावेश हो गया 
है, परन्तु उनकी कविता शैली की दृष्टि से काशी की प्रौढ परम्परा का ही प्रतिनिधित्व 
करती है। 
शतपत्रमु-'सनातन' कवि द्विवेदी का यह लघुकाव्य १६८७ ई. में कालिदास संस्थान, 
वाराणसी से प्रकाशित हुआ। कवि ने इसमें कविता के विषय में ११५ पद्म लिखे हैं। कविता 
क्या है इस बात को यहां प्रत्येक पद्य में अलग-अलग रीति से प्रतिपादित किया गया है। 
कविता प्रणयतरल हृदय का मुक्तबन्धन संविधान है, हृदय की संसितृक्षा है। कविता कवि 
का स्वगत है, वह स्व के बिम्ब के प्रतिबिम्ब का शब्दात्मक प्रतिविम्बन है- 


कविता स्वगत॑ कवेः स्वबिम्ब-प्रतिबिम्ब-प्रतिविम्बन॑ वचःसु। 
अत एवं तु तां विभावयामो5परलभ्यं परमात्मनों विलासम्‌।। 


ह प्रत्येक पद्य 'कविता' पद के प्रयोग से आरम्भ होता है और कविता के स्वरूप का 

विविध कल्पनाओं, रूपकों और प्रयोगों के द्वारा उद्घाटन करता है और कविता को विविध 
रूपों में परिभाषित करता है। एक सिद्ध कवि और आचार्य द्वारा कविता को इस प्रकार 
लेक्षित करना काव्य के क्षेत्र में काव्यशास्त्र का सुन्दर प्रयोग है। 

'प्रमंधः-१६८८ में प्रकाशित इंस काव्य को कवि ने अंग्रेजी में ११078 णा 
#0०7॥॥० 898' इस नाम से लक्षित किया है। वस्तुतः यह एक संकड्लनकाव्य है, जिसमें 
नौ रचनायें संगृहीत हैं। प्रथम 'प्रमथ' परमाणु युग के विषय विपाक को लक्षित कर शान्ति 
कामना से निष्पन्न भावमयी रचना है, द्वितीय 'चतुर्दशी' वैराग्यमयी, तृतीय 'प्रलापाः' 
आर्थिक वैषम्य पर प्रहार करने वाली, चतुर्थ 'निसर्ग:' मात्सर्य-प्रतिशोधमयी, पञ्चम 'कि नु 
_ करोमिं' नियतिचक्र के वैपरीत्य को बताने वाली, षष्ठ 'नमों विषाय' समाज-समीक्षा-परक, 
सप्तम 'मृत्यो' दार्शनिकतामय, अष्टम 'कस्तं काम” मनोवैज्ञानिक तथा नवम “भावाः 

आन्तरिक इन्द्र का निरूपण करने वाली है। 'प्रमथः” से एक उदाहरण द्रष्टव्य है- 


































१६६, आपुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
भगवन्‌! न हि ताण्डवस्य वेला ननु विज्ञानवधू: सकौतुकैव । 
इयमद्य सयावका कथब्चित्‌ क्रमते कौतुकवेश्मने वराकी।। 

हे भगवन्‌! यह ताण्डव का समय नहीं है। विज्ञानरूपी वधू तो कौतूहलयुक्त है ही। 
यह इस समय लाल रंग का महावर लगाये हुए बेचारी किसी तरह कीतुकगृह में जा 
रही है। 

परमानन्द शास्त्री-इनके शैक्षणिक जीवन का अधिकांश भाग अलीगढ़ मुस्लिम 
विश्वविद्यालय में संस्कृत विभाग में प्राध्यापक एवं आचार्य के रूप में काम करते हुए बीता। 
शास्त्रीजी ने अनेक मधुर गीतों का प्रणयन किया और पारम्परिक छन्दों में काव्य-रचना की 
है। आपने सरल एवं प्राज्जल भाषा-शैली का प्रवर्तन किया है, जिनका विवरण इस 
प्रकार हैं - 

गन्धदूतमृ-मेघदूत के अनुकरण पर लिखे गये दूतकाव्य 'गन्धदूतम्‌' का प्रकाशन वर्ष 
१६७७ में हुआ। पति से मान करके पिता के घर गई हुई पत्नी के पास नायक कमल के 
गन्ध को दूत बनाकर भेजता है। उसकी पत्नी वाराणसी में रह रही है। नायक गन्बदूत को 
फरीदाबाद, ब्रज प्रदेश आदि के मार्ग से भेजता है। इसी यात्रा-क्रम में आगे मधुग़, आगरा 
आदि का वर्णन करते हुए कवि कहता है- 

आध्च क्षेत्र त्रिभुवनगुरोश्वक्रिणो राजनीते- 
भ्रतस्तस्मात्तदनु मधुरां नाम गच्छे: पुरी त्वम्‌। 
भूवो यायास्वमनुयपुनावीविषीताब्चलां तां 
लोलागारं मुग्लनगरीमागरां.. नागरीणामू। 

(है भाई गन्ध! तीनों लोकों के स्वामी चक्रधारी भगवान्‌ कृष्ण की राजनीति का यह 
आदि स्थल है, अतः तुम मथुरा नगरी को अवश्य जाना। फिर तुम यमुना नदी की लहरों 
से धोये गए आँचल वाली नगरवासिनी रमणियों की सुन्दर घरों वाली मुगल नगरी आगरा 
को जाना |) 

पूर्वगन्‍्ध और उत्तरगन्ध, दो भागों में विभाजित इस काव्य में कवि ने एक ओर बड़े 


औद्योगिक नगरी का वर्णन कर पर्यावरण-प्रदूषण, धुआँ उगलती चिमनियों आदि का वर्णन 


किया है तो दूसरी ओर ग्राम्य वर्णन में वहाँ की सुरम्य प्रकृति एवं सरल रीतियों का भी 
वर्णन किया है। अनेक ऐतिहासिक स्थानों एवं व्यक्तियों को भी कवि ने अपने काव्य में 


स्थान दिया है। इस तरह कवि आधुनिक भारत के चित्र को भी दिखाता है और साथ ही. .। 


शराब पीने के दुर्व्यसन से होने वाली बुराइयों को भी समाज के सामने रखता है। सुरापान 
की बुरी आदत छोड़ने के आश्वासन के बाद ही पति को पत्ती से मिलन संभव हो 
पाता है। 


६ 


| लघुकाय्य १५७ 
कौन्तेयम-राधेय कहलाने वाले कुन्तीपुत्र कर्ण को परम्पराविरुद्ध रीति से 'कीन्तेय' 
द कहकर कवि परमानन्द ने 'कौन्तेयम' काव्य लिखा है। इस खण्डकाव्य को “कर्ण:', 
'कुन्ती:', 'अर्जुन:', और 'कृष्ण:', चार भागों में विभाजित किया गया है। कर्ण न तो पुत्र 
होकर माता का वात्सल्य पा सका, और न क्षत्रिय होते हुए भी क्षत्रिय के रूप में समाज 
स्वीकार किया जा सका। कवि ने कर्ण की इस व्यथा को उभारा है- 


जन्मना क्षत्रियः कौन्तेयः संयोगाल्‍लोके राधेयः सूतसुतो उस्मि गृहीतः। 
क्षत्रोचितगुणो न जातेमृषैव दोषैर्भूयो भूयों द्ापमानझरों बहु पीतः।। 
कुन्ती के माध्यम से कवि ने भारतीय नारी की विवशता एवं उसके सामाजिक 
विषपान एवं बलिदान की व्यथा कही है। अर्जुन और कृष्ण के वचनों के माध्यम से कवि 
ने मिथ्या कुलजातिदम्भ, अर्जुन की ग्लानि, परस्पर वैर का कारण आदि विषयों को दिया 
है। अत: यह काव्य भी समाज की रूढ़ियों के विरुद्ध कवि की आवाज है। 
परमानन्दसूक्तिशतकम्‌ु-इस लघुकाव्य में कवि ने १०८ सूक्तिरूप श्लोकों को संगृहीत 
किया है और इनसे आधुनिक जीवन की विषमताओं और कूटिलजाओं को दर्शाया है। सीता 
ः के विषय को लेकर निर्मित यह सूक्ति कितनी मर्मभेदिनी है - 
सीताभूतू खलुमन्यरारजकयोर्देतोर्वने वासिनी 
जाता: सम्प्रति मन्धरा प्रतिगृहं श्वश्रुननान्दादय:। 
दहेज के कारण जलाई गई युवती की व्यथा को कवि ने इस तरह कहा है - 


वक्षस्ताडितकेन शोकविकलैराक्रन्धते बाहुभिः 
घिक्‍्कारः स्फूटितो 5द्य को $पि नगरे स्टोवः पुनः कौतुकी। 
काव्य में अनेक अन्योक्तियाँ तथा अनेक यंग्योक्तियाँ भी हैं। 
वानरसन्देश:-भारतीय राजनीति के क्षेत्र में नेताओं द्वारा पदलोभ के कारण आचारनीति 
छोड़कर जिस दुर्नीति का पालन किया जा रहा है और उससे इस क्षेत्र में जो भ्रष्टता एवं 
. मुल्यहीनता आ गई है, कवि ने उसे व्यडूग्यात्मक रूप से प्रकट किया है। 
... विप्रश्निका - यह भी सौ श्लोकों का एक लघु काव्य है जिसमें कवि ने जीवन के 
विविध विषयों और समस्याओं पर प्रश्न उपस्थापित किए हैं। 
परिदेवनम्‌ - जून १६८० में विमान-दुर्घटना में तत्कालीन प्रधानमन्त्री इन्दिरा गांधी 
. के पुत्र संजय गांधी का असामय्रिक निधन हों जाने पर कवि ने इस काव्य को लिखा था। 
इसीलिए उन्होंने इसे 'शोकगीतिः” नाम दिया है। इस प्रकार शास्त्रीजी के काव्य-प्रणयन में 
अत्यधिक वैविध्य विद्यमान है। 
. मुन्दरराज-इनका जन्म १६६३ ई. में तज्जाबूर जनपद में हुआ था। श्री सुन्दरराज 
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ने भारतीय प्रशासनिक सेवा में रहते हुए भी अनेक संस्कृत-काव्यों की प्रणयन किया, जैसे 
श्रीजगन्नाधसुप्रभातम्‌, श्रीजगन्नाथस्तोत्रमु, श्रीजगन्नाथशरणागतिस्तोत्रमु, श्रीजगन्नाथधमडगलाशंसनमु, 
मडगलाशंसनम्‌, बदरीशतरडिगणी, सुरकश्मिकाश्मीरम आदि। दो प्रमुख काव्यों का विवरण 
इस प्रकार है - 

सुरश्मिकाश्मीरमु-इस काव्य का प्रणयन एवं प्रकाशन काल १६८३ ई. है। यह 
लघुकाव्य १०८ उपजातिवृत्तों में उपनिबद्ध है। इसमें सरल, सरस पदावली में काश्मीर प्रदेश 
की शोभा वर्णित है। काश्मीर की नैसर्गिक रमणीयता, सांस्कृतिक गौरव, प्राचीन वैभव एवं 
अद्यतन सौन्दर्य का कवि की लेखनी से चित्रण हुआ है। 

कवि का बिम्बविधान इस पद्च में दर्शनीय है - 


कान्तारशान्तः कुलशैलकान्तः कासारकूलैः करणानुकूलः। 
कालों वसन्तः कविकोकिलानां काश्मीरसंज्ञों विषयो मनोज्ञः।। 


(जिसमें शान्त वन हैं, सुन्दर ऊँचे पर्वत हैं, झीलों के तटों से जो इन्द्रियों को सुख 
प्रदान करने वाला है ऐसा काश्मीर देश कविरूपी कोकिलों के लिए सुन्दर वसन्त हैं|) 

कवि ने काश्मीर प्रदेश के प्रत्येक सुन्दर स्थल, उद्यान, नदी, गुहा, आदि का सुन्दर 
वर्णन किया है। काश्मीर से सम्बन्धित जनश्रुतियों, महापुरुषों एवं तत्तत्‌ वस्तुओं का वर्णन 
भी यथावसर किया गया है। कवि ने सर्वत्र वैदर्भी रीति का ही आश्रय लिया है। अनेक 
अलड़कारों के माध्यम से कवि ने अपनी बात को अधिक चारुता से उपन्यस्त किया है। 
यथा - 


काश्मीरनाम्नी तरुणी किमेषा हेमन्तशीतौ किमृतू निशीयः। 
कि कम्बलो5यं धवलस्तुषारः शेते यमावृत्य नतोन्नताडूगी।। 
श्रीबदरीशतरड्टिगणी-कवि सुन्दरराज ने भारतीय संस्कृति के अमरधाम श्री बदरीश 
क्षेत्र अथवा श्री बदरीनाथ का स्वयं साक्षात्कार कर काव्यमय वर्णन उपन्यस्त किया है। 
बदरीनाथ, केदारनाथ क्षेत्र में स्थित नदियों, मन्दिरों, पुराणप्रसिद्ध स्थानों का कवि ने 
मनोरम वर्णन किया है जो भौगोलिक दृष्टि से नितान्त उपयुक्त हैं। इस काव्य में 
यात्रा-वृत्तान्त, शतक-काव्य और स्तोत्र काव्य तीनों का समन्वय अथवा सड़गम है, जिससे 
यह पर्यटकों, भक्तों एवं रसिकों के लिए समान रूप से उपयोगी एवं प्रिय है। भारतीय 
संस्कृति के प्राणभूत इस काव्य में राष्ट्रभक्ति-भावना भी है तथा मानवता के लिए अमृतमयी 
शान्ति का संदेश भी। अलड़कारों का प्रयोग सहज है। अनुष्ट॒पृ, उपजाति, मालिनी, 
वियोगिनी, छन्‍्दों के सुन्दर प्रयोग हैं। श्लेष अलड्कार का चमत्कारपूर्ण प्रयोग द्रष्टव्य है- 


जिगमिषन्‌ बदरीं शतरड््गिणी श्रयति या बदरीशतरदड्िगणीम्‌। 
पठति यो बदरीशतरड्टिगणीम्‌ स लभते बदरीं शतरद्िगणीम।। 


श. 





. जाए >जससअथ5 उपाय 


गधुकाब्य है 

रामाशीष पाण्डेय-श्री पाण्डेय राँची विश्वविद्यालय के मारवाड़ी कालेज में 
संस्कृतविभागाध्यक्ष रहे हैं। संस्कृत-नाटक-लेखन के अतिरिक्त लघुकाव्य-प्ैत्र में भी इन्होंने 
सर्जन-कार्य किया, जिसका विवरण इस प्रकार हैं - 

मयूखदूतम्‌-यह संस्कृत दूत काव्य-परम्परा का अन्यतम काव्य है जिसका प्रकाशन 
१६७४ ई. में हुआ। काव्य का विषय नितान्त आधुनिक है। इसका नायक मानव के 
शिक्षित वर्ग का प्रतिनिधि है जो प्रेम-तत्त्व में अपनी आस्था रखता है। नायिका एक 
पाश्चात्य रमणी है जो राष्ट्रीय भावना एवं प्रेम भावना के समायोजन में तत्पर है। यहाँ 
ल्‍ को दूत रूप में भारत के पटना नगर से इंग्लैण्ड भेजा जाता है। अतः इस बीच 
: के प्रमुख स्थलों का भौगोलिक एवं प्राकृतिक वर्णन उपस्थित किया गया है। छन्द 
मन्दाक़ान्ता ही है। 

सूर्यकिरणरूप दूत को पटना से काशी, प्रयाग, आगरा होते हुए दिल्ली भेजा गया 
है और फिर वहाँ से करांची, मक्केश्वर, यूनान, रोम, पेरिस, लन्दन होते हुए इंग्लैण्ड 
पहुंचने के लिए कहा गया है। पाश्वात्त्यदेशीय नगरों की अपेक्षा भारतीय नगरों तथा अन्य 
स्थलों के वर्णन अधिक सुन्दर हैं। दौत्यकर्म को विदेश-गमन के प्रसड़ग से जोड़कर कवि 

ने आधुनिकता का अच्छा पुट दिया है। 
इन्दिराशतकमृ-भारत की .पूर्वप्रधानमंत्री श्रीमती इन्दिरा गांधी के जीवन एवं व्यक्तित्व 
. पर आधारित सौ श्लोकों का काव्य है। इन्दिराजी के जन्म से लेकर मृत्यु तक की घटनाओं 
का वर्णन सरल सपाट भाषा में किया गया है। इन्दिराजी की हत्या का वर्णन कवि इस 
. प्रकार करता है - 
वेदाष्टनिध्यब्जयुते 5थ वर्ष दिल्ल्यां स्वगेहे निजरक्षकाभ्याम्‌। 
अक्तूबरें मासि हता मराली क्षीराज्जलं क्ष्वेदवितुं निमग्ना।। 

प्रहेलिकाशतकम्‌-बालकों के मनोविनोद एवं ज्ञानवर्धन के उद्देश्य से कविवर पाण्डेय 
ने सौं पहेलियों का यह काव्य लिखा है। पहेली-पछति के अनुसार प्रत्येक पद्य में कवि प्रश्न 
उपस्थित करता है और कोष्ठक में उसका उत्तर लिख देता है जो प्रायः बुद्धि को व्यायाम 
कराने वाला एवं चमत्कार उत्पन्न करने वाला होता है। भाषा अत्यन्त सरल एवं बालकों के 
लिए ग्राह्मय हैं। इनकी नवीनतम कृति 'काव्यकदम्बकम्‌' नाम से प्रकाशित हुई है। 

हजारीलाल शास्त्री-श्री शास्त्री हरियाणा राज्य के एक प्रतिष्ठित काव्यसर्जक हैं 
जिन्होंने संस्कृत की अन्य काव्यविधाओं के अतिरिक्त ये सात काव्यशतक लिखे- 
शिवप्रतापविरुदावली, इन्दिराविजयप्रशस्तिशतकम्‌, शिवशतकम्‌, महर्षिदयानन्दशतकम्‌, 
सगुणब्रह्मस्तुतिशतकम्‌, और कादम्बरीशतकम्‌। इनमें से कुछ काव्यों का परिचय इस 
शिवप्रतापविरुदावली - इस शीर्षक से शॉस्त्रीजी ने वीर शिवाजी एवं महाराणा प्रताप 
के जीवनचरित को आधार बनाकर दो शतक काव्य लिखे हैं-प्रतापविजयनामक प्रथमशतक 
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तथा शिवराजविजयनामक द्वितीयशतक। इन दोनों शतकों में इन दो वीरों की विजयगाघा 
कवि ने हिन्दू संस्कृति की रक्षा एवं आर्य जनता की जागृति का सन्देश दिया है। राणा 
प्रताप और उनके परिवार को जंगल में रहकर कितने कष्ट भोगने पड़े उसका एक उदाहरण 
कितना मार्मिक है जब भूखी बच्ची के हाथ से बिलाव घास की रोटी भी छीनकर ले 
जाता है- 


हा। चैकदा सुरचिते तृणबीजचूर्णः भोक्‍तुं मुदा करधृते करपट्टिके द्वे। 
व्यात्ताननो वनभवः कुविडाल एको जग्राह हन्त| करतो नृपबालिकाया:।। 


इन्दिराविजयप्रशस्तिशतकमु-इस लघुकाव्य में श्रीमती इन्दिरा गान्धी के महिमाशाली 
व्यक्तित्व एवं राजनीतिक उपलब्धियों का दिग्दर्शन कराया गया है। कवि आरम्भ में ही 
उनके प्रधानमंत्री जैसे उच्च पद की प्राप्ति पर अपनी शुभाशंसा व्यक्त करता है। | 
प्रसड़गवश कवि स्वदेश के गुणगौरव का भी बखान करता हैं और उसकी दुर्दशा पर चिन्ता 
भी व्यक्त करता है। अन्त में इन्दिराजी की बंगलादेश के उदयकाल में हुई विजय की चर्चा । 
कर काव्य समाप्त होता है- 


समस्तां स्वदेशस्य शक्ति नियोज्य सुमातेन्दिरा वड्गदेशं स्वतन्त्रमु। 
विधायार्यवीराड्गनेय॑ कुपाकादू हसन्ती मुदासीदू यशोभिः सुपूता।। 


कवि इसे इन्दिरा-सम्बन्धी “प्रशस्ति-प्रशस्त लघु ग्रन्थ/ कहता है। 

शिवशतकमु- शास्त्रीजी ने वैराग्य-प्राप्ति के उद्देश्य से भगवान शिव की स्तुति में इस 
शतक को लिखा है। शिव के लगभग सब विशेषणों को कवि ने यहां प्रयुक्त कर दिया है। | 

शास्त्रीजी ने अपने शतकों से इस शती के आठवें दशक की संस्कृत-कविता का 
प्रतिनिधित्व किया हैं। ! 

शिवदत्त शर्मा चतुर्वेदी-प्रख्यात संस्कृत पण्डित म.म. गिरिधर शर्मा चतुर्वेदी के द 
आत्मज शिवदत्त शर्मा चतुर्वेदी का जन्म जयपुर में सन्‌ १६३४ में हुआ था। 

दीर्घकाल से वे काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के प्राच्य सड़काय में साहित्य के प्राध्यापक 
एवं आचार्य पद पर प्रतिष्ठित रहे | बाल्यकाल से ही लेखन-प्रवृत्ति होने के कारण इन्होंने 
कई संस्कृत काव्य लिखे, जिनमें शतक काव्यों को विशेष प्रसार मिला। आरम्भिक शतकों | 
में प्रमुख हैं-गोस्वामि-तुलसीदास-शतकम्‌, काव्यप्रयोजनशतकम्‌, काव्यकारणशतकम्‌, तथा | 
विद्योपार्जननशतकम्‌ | ये शतक १६८२ से पूर्व प्रकाशित हे चुके थे। १६८२ में 'स्फूर्तिसप्तशती' 
का प्रकाशन हुआ | इसके अतिरिक्त कविवर चतुर्वेदी ने 'यात्राशतकम्‌', 'सी.वी. रमणशततकर्मू, 
'कार्लमार्क्सशतकम्‌', विद्याशतकमु, 'यावत्तावतृशतकम्‌', तथा 'हाहा-हूहूशतकम्‌”, जैसे शतक | 
काव्यों की भी रचना की जिनकी चर्चा उनके 'चर्चामहाकाव्यम्‌' में आ गई है। आधुनिक | 
विज्ञान और राजनीति के विषयों पर काव्य लिखकर डॉ. चतुर्वेदी ने संस्कृत-साहित्य की 


॥ 
न हे 
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समसामयिकता को सुपुष्ट किया है। कार्ल मार्क्स और सी. वी. रमण दोनों पर संस्कृत-लेखन 
आधुनिकता से जोड़ता है। चतुर्वेदी जी की अन्यतम कृति का परिचय इस प्रकार है - 
स्फूर्तिसप्तशती - कविवर चतुर्वेदी ने आरम्भ में संस्कृत और बाद में हिन्दी में भी अपनाई 
गई 'सतसई-परम्परा' का आगे बढ़ाते हुए सात सौ उन्नीस पद्चों का यह 'स्पूर्तिसप्तशती' 
काव्य लिखा है। कुछ स्थलों को छोड़कर प्रायः सभी पद्य मुक्तक ही हैं। काव्य में विद्यमान 
६६ विषयों को चार भागों में विभक्त किया गया है-आर्याभागः, समस्यापूर्तयः, नानाच्छन्दांसि 
गीतानि च। आरम्भ में आर्यछन्द द्वारा कवि ने विविध विषयों पर लेखनी चलाई है। 
. देवस्तुति, महापुरुषप्रशंसा, संस्कृत-संस्कृति-निष्ठा, दार्शनिकता, प्रगतिशीलता, विनोदप्रियता, 
. व्यडग्यवक्रता, समसामयिकता आदि प्रवृत्तियाँ भरिशः दिखाई पड़ती हैं। इसी काव्य का एक 
है चतुर्वेदीजी का 'किन्तुशतकम्‌', जिसमें आधुनिक सामाजिक परिवेश में व्याप्त यथार्थ 
और आदर्श के बीच की विसंगतियों को दिखाया गया है। ऐसी ही किन्तु-निर्दिष्ट विसंगति 
दर्शनीय है - 


धर्मो देशों राष्ट्रमिति शब्दाः प्रोश्नताः किन्‍्तु। 
धूर्तमुखर्निर्गमनादेतें सर्वे निरर्थका जाताः।। 


क॒विं की आर्यायें वस्तुतः बहुत सुन्दर बन पड़ी हैं। आर्याओं के अतिरिक्‍त 
. समस्यापूर्तियों में भी उन्होंने आधुनिक विषयों पर सुन्दर पद्य लिखे हैं। जैसे-'को विहातु 
समर्थ” की पादपूर्ति में कवि रिश्वत पर एक अच्छा व्यडूग्य लिखता है- 
उत्कोचानामिह शबलता5ननन्‍्तरूपेषु दृश्या 
यत्रोत्कोचप्रबलतरता तत्न भोग्या विलासाः। 
अद्योत्कोच: शिव इति हरिरवाष्थ देवों हनूमान्‌ 
चब्बद्रूप॑ द्रविणमतुलं को विहातुं समर्थ:।। 
(इस संसार में रिश्वतों की विविधता अनेक रूपों में दिखाई पड़ती है। जहाँ रिश्वत 
की अत्यधिक प्रबलता होती है, वहां विलास भोगने योग्य होते हैं। आज रिश्वत ही शिव, 
विष्णु अथवा हनुमान्‌ है। चत्चल रूप वाले अनुपम धन को कौन छोड़ सकता है ? अर्थात्‌ 
कोई नहीं | 
इस प्रकार चतुर्वेदी जी की कविता में स्वातन्त्योत्तर भारत के बदलते परिवेश का 
समग्र स्वरूप झांकता है और इस क्रम में आठवें-दसवें दशक के मध्य में उनकी कविता 
विशेष रूप से प्रकाश में आई है। 
विठल देवमुनि सुन्दर शर्मा - कविवर सुन्दर शर्मा उस्मानिया विश्वविद्यालय, 
हैदराबाद की संस्कृत परिषद्‌ में परिशोधन सहायक हैं। इन्होंने मुख्यतः २ शतककाव्य लिखे 
+ जिनका विवरण इस प्रकार है - 


जी स शशिलक | ५ 








१६२ आधुनिक स्तस्‍्कृत साहित्य का इतिहास 


श्रीनिवासशतकम्‌-इस शतक का प्रकाशन १६८७ ई. में हुआ। यह एक चरितप्रधान 
काव्य है। 'देवीशतकम॒' भी इनका एक भक्तिपूर्ण लघुकाव्य है। 

वीराब्जनेयशतकम्‌-यह शतक १६७१ ई. में प्रकाशित हुआ। इसमें १०८ पद्च हैं 
इसमें वीर हनुमान्‌ के प्रति भक्ति प्रदर्शित की गई है और उनके गुणों का गान किया गया 
है। एक उदाहरण द्रष्टव्य है - 


तद्वज्रपातजनिता न च हानिरासीदू- 
वातात्मजात्‌! तव काचिदपीह हिंल्ा। 
रक्तौ हनू तव दि देव ततो हनूमान्‌ 
वीराब्जनेय! रघुवीरपदाब्जभूडूग!।। 


'छायापतिशतकम्‌' और “शम्भुशतकम्‌' ये और शतक काव्य उन्होंने लिखे हैं, जिनका 
प्रकाशन १६८३ वर्ष से पहले हो चुका था। 

,_ सत्यव्रत शास्त्री - साहित्य अकादेमी पुरस्कार से सम्मानित सत्यवत शास्त्री ने अपने 
प्रसिद्ध वैयाकरण पिता प्रो. चारुदेव शास्त्री से संस्कृत ज्ञान को पितृ-परम्परा द्वारा प्राप्त 
किया। दीर्घकाल तक शास्त्रीजी दिल्ली विश्वविद्यालय के संस्कृत विभाग में आचार्य-अध्यक्ष 
पद पर आसीन रहे। शास्त्रीजी में विवेचनात्मक एवं रचनात्मक दोनों प्रकार की प्रतिभा 
विद्यमान है। इन्होंने दो महाकाव्यों के अतिरिक्त “श्रीगुरुगोविन्दर्सिह्चरितमु” खण्डकाव्य तथा 
बृहत्तरं भारतमु' शतक काव्य लिखे। शास्त्रीजी ने अनेक देशों की शैक्षणिक एवं सांस्कृतिक 
यात्राएं कीं। अपनी इन यात्राओं के वृत्तों को संस्कृत-भाषा में पद्चबद्ध कर वैदेशिक 
वृत्त-वर्णन-परक नवीन काव्य-रूप का प्रवर्तन किया। इस धारा के उनके दो तलघुकाव्य हैं, 
जिनका विवेचन इस प्रकार है - ; 

शर्मण्यदेश: सुतरां विभाति-अखिल भारतीय संस्कृत परिषदु, लखनऊ द्वारा प्रकाशित 
इस काव्य में कवि ने वर्ष १६७९ में जर्मनी जाने पर वहाँ अनुभूत यात्रा पर अपना यात्रावृत्त 
लिखा है। कवि ने वहाँ जिन प्रमुख विश्वविद्यालयों में व्याख्यान दिये, अनेक संस्कृत विद्वानों 
से भेंट की तथा जिन-जिन स्थानों पर भ्रमण किया, उनका ब्यीरेवार वर्णन य॑हाँ प्राप्त होता 
है। अपने यात्रा-वर्णन का आरम्भ करते हुए कवि कहता है - 


योख्पभूमण्डलमध्यवर्ती पार॑ समृद्धेः परमभ्युपेतः। 
नानानदी-प्रश्नवणैः सुरम्यः शर्मण्यदेशः सुतरां विभाति।। 
(प्ृथ्वीमण्डल के एक भाग यूरोप के मध्य में स्थित अत्यन्त समृद्ध एवं सुन्दर तथा 
अनेक नदियों और झरनों से सुह्वना लगने वाला जर्मनी देश अत्यधिक सुशोभित होता है | 
कवि सर्वप्रथम विमान से फ्रांकफुर्ट नगर पहुँचने का वर्णन करता है। फिर वहाँ | 
मारबुर्ग और टोरीन नगरों में होता हुआ वह जर्मनी की राजधानी बॉन पहुँचता हैं। बॉन 












लघुकाव्य 
का वर्णन करते हुए कवि कहता है- 


कूलद्ये तस्य नदस्य तावदू बॉनाख्यमास्ते नगरं निविष्टमू। 
यस्योपकण्ठे वलया गिरीणां सौन्दर्यमत्यदूभुतमर्पयन्ति।। 


सांस्कृतिक एवं शैक्षिक स्वरूप के अतिरिक्त जर्मनी के प्राकृतिक सौन्दर्य का भी कवि 
चारुतापूर्वक वर्णन करता है। 

प्राच्यविद्या एवं संस्कृत से सम्बद्ध अन्य अनेक जर्मन संस्थानों और विश्वविद्यालयों 
में जाकर, वहाँ के विद्दानों से साक्षात्कार कर, विविध विषयों पर व्याख्यान देकर कविवर 
शास्त्रीजी ने जो अनुभव प्राप्त किये, उन सबका सज्बय इस लघुकाव्य में किया गया है। 
वैसे समस्त काव्य सूचना-सड्कलन बहुल होने के कारण अत्पन्त उत्कृष्ट कोटि का नहीं 
है, परन्तु आधुनिक संस्कृत काव्य में एक नई धारा प्रवाहित करने के कारण इसका विशिष्ट 
योगदान है। | 

धाईदेशविलासमृ- १६७७ ई, में जब कविवर शास्त्री की नियुक्ति थाईलैण्ड की 
राजधानी बैंकाक में स्थित चुलालौडूकौर्न विश्वधिलय में भारतीय विश्याध्ययनपीठ के 
अभ्यागताचार्य के रूप में हुई तो इस यात्रा को साहित्यिक रूप कवि ने इस लघुकाव्य के 
माध्यम से दिया और जो बाद में १६७६ ई. में ईस्टर्न बुक लिंकर्स, दिल्ली से प्रकाशित 
हुआ। आरम्म में यात्रावृत्त का प्रवर्तन करते हुए कवि कहता हैं- 


अस्त्येशियानामनि सुप्रसिद्धे दीपे विशाले5तिविशालकीर्ति:। 
आग्नेयविड्मण्डलमौलिभूतो देशो 5तिरम्यो भुवि थाइलैण्ड:।। 


क॒वि धाईलैण्ड की सुदृढ़ सांस्कृतिक परम्परा धार्मिक अवस्था, रामकथा और रामायण 
के प्रचार, का वर्णन करता हुआ उनकी राजधानी बैंकांक के विविध स्थानों, बाजारों 
प्राकृतिक दृश्यों, कलाओं आदिका दर्शन कराता है। थाईदेश की राजकुमारी का भी सुरम्य 
वर्णन कवि ने प्रस्तुत किया है। वर्णनीय व्यक्ति एवं वस्तु के अनुसार काब्य में छन्दों का ' 
भी परिवर्तन किया गया है। भारत की पुरातन भाषा संस्कृत में अधुनातन वैदेशिक यात्राओं 
का ऐसा तथ्यपूर्ण वर्णन निश्चित रूप से संस्कृत साहित्य के क्षेत्र का विस्तार करता है और 
संस्कृत को अन्तर्राष्ट्रीय धरातल पर खड़ा करने में सहयोग करता है |-- 
वागीश शास्त्री-सम्पूर्णनन्‍्द संस्कृत विश्वविद्यालय, वाराणसी के अनुसन्धान संस्थान 
के भूतपूर्व निदेशक आचार्य भागीरथ प्रसाद त्रिपाठी 'वागीश” शास्त्री संस्कृत जगतू में 
_ हास्य-व्यक्ग्यकार के रूप में अधिक प्रसिद्ध हैं। इनकी काव्यकृति “नर्मसप्तशती' वि.सं. 
२०४१ में प्रकाशित हुई, जिसको स्वयं कवि ने 'शिष्ट-हास्य-व्यड्ग्योक्तिविराणिता' तथा 
 शंशष्टहास्यरससुधाधारा 55प्लाविता पद्यमवी' रचना कहा है। इसमें सात अध्याय हैं जिनको 
क्रमशः शैक्षिक, कौटुम्बिक, सामाजिक, व्यावसायिक, चैकित्सिक, आरक्षित और दाण्डिक 
नामों से विषयानुसार विभाजित किया गया है। इस लघुकाव्य में कवि ने कभी एक, कभी 


































































१६४ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 

दो, तीन या चार पद्यों को लेकर एक-एक विषय पर हास्य की धारा बहाई है अथवा चुटीले 

व्यह्ग्य कसे हैं। हमारे दैनन्दिन पारिवारिक, शैक्षिक, अथवा सामाजिक जीवन में जो ॥ 

घटनाएँ घटित होती हैं, कवि ने उन्हीं से विषय लेकर ये हास्य-व्यडूग्य के पद्य लिखे हैं। 

हास्य का एक छोटा-सा उदाहरण प्रस्तुत है- 
सख्ि ! कोलाहल श्रुत्वा नक्त बुद्धा व्यलोकयम्‌। 
खट्वाधश्चरणौ चौरः ? भीतः प्राणप्रियों मम।। 


दहेज-प्रथा पर एक हास्य-व्यकग्य की फूलझड़ी छोड़ते हुए कवि कहता है- 





पुत्र॑ विवाहयित्वा च कश्चित्‌ प्रत्यागतों जनः। 
प्राहुस्ततू सुहृदस्तं भोः। कि वृत्तं वद मित्र नः।। 
कि वदानि सखायो वो दण्डितो5हँ शर्त खलु। 
कारावासश्च पृुत्रस्य आजन्म समजायत।। 


(पुत्र का विवाह कराकर एक व्यक्ति वापस लौट आया। उसने उसके मित्रों में कहा, 
"मित्र ! क्या हुआ ? हमें बताओं !' उसने कहा, मित्रों ! क्या बताऊँ। मैं तो सैकड़ों रुपयों 
से दण्डित हों गया और मेरे पुत्र को जीवनभर का कारावास हो गया।॥) 

आतड़कवाद की समस्या पर कवि ने “आतड्कवादशतकम्‌' नामक काव्य लिखा है 
जिसमें आतड़कवाद और राष्ट्रवाद को पूर्वार्ध और उत्तरार्ध के रूप में निबद्ध किया गया है। ५ 

रुद्रदेव त्रिपाठी-इनका जन्म १६२४ ई. में मालवा प्रदेश के मंदसौर में हुआ था। 
त्रिपाठीजी दीर्घकाल तक लालबहादुर शास्त्री केन्रीय संस्कृत विद्यापीठ, दिल्ली में प्राध्यापक 
रहे। 'मालवमयूर:' नामक मात्तिक संस्कृत-पत्र के सम्पादन द्वारा उन्होंने संस्कृत में प्रभूत ' 
साहित्य सर्जना का क्षेत्र-विस्तार किया। त्रिपाठी जी को हास्य कवि के रूप में बहुत ख्याति | 
मिली और वे हास्य रस के प्रतिनिधि कवि के रूप में माने जाने लगे। उन्होंने जिन्न 
लघुकाव्यों की सर्जना की, उनमें दूतकाव्य विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं, जिनका विवेचन इस 
प्रकार है- 

पत्रदूतम-दूतकाव्य होने पर भी श्ुड्रगारपरक कोटि में न आने वाले इस काव्य में 
कवि ने गुरुपूर्णिमा के अवसर पर गुरु के चरणों में उपस्थित न होने की स्थिति में पत्र 
को ही दूत बनाकर भेजा है। एक दिन बम्बई के समुद्रतट पर भ्रमण करते हुए कवि समुद्र 
के ज्वार को देखता है, जिससे उसे गुरुपूर्णिमा का स्मरण हों आता है और गुरु पूजन हेतु 
न पहुँच पाने पर मन्दसौर में स्थित अपने गुरु स्वामी कृष्णानन्द तीर्थ के पास क्षमायाचना' 
से पूर्ण पत्र को दूत रूप में प्रेषित करता है। पन्न में बम्बई सेण्ट्रल से देहरादून एक्सप्रेस | 
द्वारा की जाने वाली यात्रा में मार्ग में पड़ने वाले अनेक स्टेशनों का कवि वर्णन करता है।। 
महत्त्वपूर्ण नगरों का विशेष वर्णन किया गया है। गाड़ी के चलते रहने पर बीच में आने 
वाले प्रातः रात्रि, मध्याह, सूर्यास्त आदि का भी वर्णन कवि ने किया है। साथ ही | 






































लघुकाव्य 


. संवेदनात्मक स्तर पर उसने कुलियों और श्रमिकों की दशाओं, यात्रियों की कठिनाइयों तथा 

._ द्वीनजनों की जीवन-परिस्थितियों का भी वर्णन कर काव्य को आधुनिक रूप दिया हैं। 

| पुत्रवृतम्‌-आधुनिक समाज की विषमताओं को उभारने वाले इस काव्य में अपने मार्ग 
ते भटके हुए, राजनीति के दलदल में फँसे हुए दिल्‍ली-स्थित नायक के पास एक भोली 

. ग्रामवधू द्वारा अपने पुत्र को दूत बनाकर भेजा गया है। 

पादजाणदुतमृ-यह हास्यमूलक लघुकाव्य है। कवि के 'विनोविनी' नामक 'विनोद-पद्य-संग्रह' 

* पं इसके कुछ पद्य छपे हैं। एक बार किसी कालेज के एक मनचले छात्र ने किसी सुन्दर 

कन्या पर आसकक्‍त होकर उससे प्रेम करने का निश्चय किया - 


कश्चितू कामी प्रणयगुरुणा मोहमाप्तः कदाचिद्‌ 
बालामेकां पठनसमये पाठशालां प्रयान्तीम। 

दृष्ट्रवा हृष्ट्रवा मृदुलमृदुलां चित्रवस्त्रावृताडूगी- 
मात्मायत्तां कथमपि सपद्येव कतुँ व्यवास्यतू।। 
धीरे-धीरे उसकी आसक्ति बहुत बढ़ गई और प्रेमरोग से ग्रस्त वह अपने साथी मित्रों 

के सामने एक ही र॒ट लगाने लगा- 


धन्या कन्या वस॒ति हृदि में कालिजस्वैव नान्‍्या। हि ैफफी यु 


परन्तु उस बालिका ने उस युवक को शिक्षा देने की योजना बनाई और 'पावत्राण' 
को दूत के रूप में भेजा, जिसने उस मनचले प्रेमी को ठीक कर दिया। ..- 
इस प्रकार कविवर त्रिपाठी के दूतकाव्य आधुनिक परिवेश के हास्य-व्यडूग्य से युक्त 
हैं। 'विनोंदिनी', 'डिण्डिम:' तथा 'हाहा-हूहु: आपके अन्य हास्य-काव्य हैं, जिनमें उन्मुक्त 
हास-परिहास का वातावरण प्राप्त होता है। इन्होंने समस्या पूर्ति-परक काव्य के रूप में 
शिखरिणीछन्दोमयी 'श्रीबटुकमैरवलहरी” की भी रचना की है। हास्य रस की इनकी अनेक 
कवितायें स्फुट रूप से पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित हुई हैं। 
रमाशड्कर तिवारी-'वैदेह्या अतीतावलोकनम्‌' के रचयिता कवि तिवारी समीक्षक 
होने के साथ-साथ साहित्यकार भी हैँ। वर्ष १६६० में प्रकाशित यह लघुकाव्य परित्यक्ता 
पीता के अतीत का सीता द्वारा अवलोकन है। इसमें सीता के व्यधामय करुण भावों को 
अभिव्यक्ति मिली है। सीता बाल्यकाल से लेकर माँ बनने तक की अपनी व्यथाकथा को याद 
करती हैं और अन्त में निश्चित करती हैं कि वे राम-भवन नहीं जायेगीं और यहीं मातृषर्म 
का निर्वाह करेगी। सीता के अतीत जीवन के अनेक मार्मिक पक्षों को कवि ने स्थल-स्थल 
पर उद्घाटित किया है। विवाह के पश्चातृ सीता का मिथिला से अयोध्या को प्रस्थान कैसी 
आ्रावभूमि में होता है इसका वर्णन करते हुए कवि कहता है- 











पद आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
विस्मतुँ न प्रभवामि भावार्प्लवनं 
अयोध्यावै यदा प्रस्थानमक्रियत। 
अव्यधयन्मां. पित्रोर्विप्रयोगश्च 
हापीडयन्मां पित्रोर्विप्रयोगरच ।। 
वन में अचानक बिना अपराध बताये सीता का इस तरह राम ढ्वारा परित्याग किया 
जाना कितना कष्टप्रद है, सीता के इस मर्मभेदी दुःख को कवि इस तरह व्यक्त करता है- 


नाजान॑ कः कर्मदोषः प्रमादश्च 
का च च्युतिः कस्त्वगुणो उपराषः, 
येनाउदण्डूय्य हुं भर्त्रा प्रेमिणा वा 
स्वामिना, राज्ञा, लोकेभृता वा। 
सहसा5कस्मादू. विना5ग्रज्ञानल्च 
बिना पूर्वलिडूगमज्ञात्वा भियोगनम्‌ ।। 
कवि ने छन्द के विषय में पारम्परिकता छोड़कर नवीनता का प्रयोग किया है। जनक 
की स॒श् में शिवधनुष को कौन उठा पायेगा इसकी सीता की माता के मन में जो अनेक 
शड्का रू होती हैं उनका चित्रण का निश्चितिः” से आरम्भ करके (का निश्चितिः रम्यरूपो 
भंवेत॒ प्तः) तेरह वाक्यों द्वारा किया गया है। शैली में नवीनता है, परे काव्य पूरी तरह 
अनवैद् नहीं है। इसी भाव भूमि और रचनारीति पर तिवारीजी ने 'राधाया अतीतावलीकनम 
काव्य भी. लिखा है। 
</राजेन्दर मिश्र-अभिराजोपाहव राजेन्द्र मिश्र बीस शी उत्तरार्ध की संस्कृत-कंविता 





के एक युगनिर्माता कवि हैं। वे दो दशकों से सुरभारती को अनेक सुन्दर काव्मएत प्रदान 


करते आ रहे हैं। 

उन्होंने दीर्घकाल तक इलाहाबाद विश्वविद्यालय में अध्यापन-कार्य किया और बाद में 
हिमाचल प्रदेश विश्वविद्यालय में आचार्य पद पर प्रतिष्ठित हुए। अनेक अन्य पुरस्कारों के 
अतिरिक्त वे अपनी उत्तम कृतियों के लिए साहित्य-अकादमी पुरस्कार तथा बिड़ला 


वाचस्पति पुरस्कार से भी सम्मानित हुए। आचार्य मिश्र ने महाकाव्य, गीतिकाव्य, नोटक, ५ 
कथा-काव्य, स्फूट काव्य आदि अनेक विधाओं में साहित्य-सर्जना की, एक के बाद एक । 


शतक काव्य लिखे और भाव, भाषा, शैली, लय, छन्द आदि के नये-नये प्रयोगों का प्रवर्तन 
किया। कवि अभिराज के लघुकाब्यों का पृथकू-दृसर्‌ विवेचन इस प्रकार है- 


'आर्यन्योक्तिशतकमृ-१६७५ ई. में प्रकाशित इस शतककाओ में आर्या छन्द में निबद्ध । 
सुन्दर अन्योक्तियों का सइकलन $ जिनके द्वारा अन्यापदेश रीति से आहलादकारिणी शैली | 


में जीवन के कट सत्यों एवं अनुभवों को कह दिया गया हैं। अनेक स्थलों पर तीखे व्यड्ग्यों 


एवं कटाक्षों का आश्रय लिया गया है। अन्यक्तियों को विषयानुसार वर्गों में विभाजित कर 











लघुकाव्य १६७ 
लिया गया है, जैसे विब्वुधवर्ग, मानववर्ग, पशुवर्ग, विहगवर्ग, प्राणिवर्ग, विटपिवर्ग तथा 
प्रकीर्णवर्ग। संकुचित दायरे में रहकर अपने को ही सब कुछ मानने वाले कूपमण्डूक पर 
अन्योक्ति करते हुए कवि कहता है - 


कथमधिपतिर्न दर्दुर। भवस्ति यदि कूप एव ब्रह्माण्ड:। 
मूढ ! तवेय॑ प्रान्तिः नंक्ष्यतिं शीघ्र बहिरागते।। 


नवाष्टकमालिका -१६७६ में प्रकाशित यह रचना देवस्तुतियों एवं कविकृत आत्म-निवेदनों 
क्‍ सड़कलन है। कवि की मान्यता है कि ईश्वर के समक्ष “आत्माभिप्राय-निवेदन' ही 
स्तुतिकाव्य का प्राणतत्त्त है। परमेश्वर की स्तुतियों को क्रम से मरन्दमाधुरीस्तवनमु, 
दुकूलचौरचरितम्‌ आदि दस शीर्षकों में विभक्त किया गया है, जिनमें से प्रत्येक में ग्यारह 
श्लोक हैं| कवि की पितृविहीनता से संमुत्पन्न वेदना बार-बार काव्य में छलक पड़ती है और 
माँ दुर्गा से अपना आर्तनाद करता है। शड़कर, विष्णु, राम, कृष्ण आदि की भी कवि वन्दना 
करता है। कृष्ण के लीलामनोहर रूप की झाँकी प्रस्तुत करता हुआ कवि कहता है- 


वरवेणु-निनादपरम्परयैव वशीकृतलोकमुदारवरम्‌ । 
मधुराधिपतिं, कलयामि मुदा व्रजबल्‍्लवदारदुकूलहरम्‌ |। 
कवि ने वर्णनीय विषय के अनुरूप कोमल अथवा कठोर भाषा का प्रयोग किया हैं। 
छन्दोवैविध्य भी दर्शनीय है। 
पराम्बाशतकम॒ - १६८१ में प्रकाशित यह शतक भगवती रुद्राणी को समर्पित मौलिक 
स्तोत्रकाव्य है। कवि अपने को अनाथ, अशरण मानकर माँ देवी से अपनी रक्षा हेतु प्रार्थना 
करता है - 'त्वमेव त्वमेव त्वमेवाम्ब पाहि” कवि सर्वत्मना पराम्बा के चरणों में समर्पित हैं 
और उसे ही अपने जीवन का आश्रय मानता हैं। वह देंवीं के विविध रूपों का बखान 
करता है, उनके दंश का वर्णन करता है और विविध रूपों में देवी की स्तुति करता है। 
संस्कृत के स्तोत्रकाव्यों में इस काव्य का प्रमुख स्थान स्थापित हो गया है। 
(“अभिराजसप्तशती-१६८७ ई. में प्रकाशित यह काव्य अन्य सप्तशती काव्यों की तरह 
केवल एक विषय के सात सौ पद्यों का संग्रह नहीं है, अपितु भिन्‍न विषयों वाले, भिन्न वृत्तों 
वाले, यथाकाल, यथारुचि, यथासन्दर्भ रचे गये भिन्‍न प्रवृत्ति वाले सात शतक काव्यों का 
संग्रह है। इस दृष्टि से प्रत्येक शतक काव्य को एक लघुकाव्य कहा जा सकता है। इनके 
नाम है - नव्यभारतशतकम्‌ २. मातृशतकम्‌ ३. प्रभातमड्लशतकम्‌ ४. लुषापितोद्धारशतकम्‌ 
९. चतुर्थीशतकम्‌ ५. भारतदण्डकम्‌ तथा ७. सम्बोधनशतकम | 
'नव्यभारतशतकम््‌' में कवि वर्तमान भारत की दुर्दशा पर दुःख व्यक्त करता है - 


तदेव भारत राष्ट्र प्राप्तभूरिसमस्यकम्‌ 
पीड्यते नितरां हन्त लोकतन्त्रसमाश्रितम्‌ |। 
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वर्तमान भारत की सामाजिक एवं राजनीतिक दशा अत्यन्त जर्जर एवं शोचनीय हैं। 
कवि ने उसी पर चिन्तायुक्त हो प्रकाश डाला है। 'मातृशतकम' में मातृरूपा शक्ति को ७» 
संसार की सर्वोत्कृष्ट शक्ति एवं सर्वविध आराध्य मानकर उसमे प्रति श्रद्धा भावना व्यक्त 
की गई हैं। 

'प्रभातमड्गलशतकम' में कवि ने अनेक देवी-देवताओं के माहात्म्य का वर्णन करते 
हुए उनसे प्रातःकालीन मड्गलकामना की है। कवि तीर्थराज प्रयाग से जुड़ा हुआ है। अतः 
उसको उपमान बनाकर देवी सरस्वती से मड़गल-याचना करता है- 


या कालिदास-भवभूति-कवित्वनीर- 
स्रोतो उनुभूत-नववामुनगाडूगसड्गा । 
सा तीर्घराजघरणीव विमुक्तिशक्ता 
हंसानना दिशतु में नवसुप्रभातम्‌।। 
जो कालिदास और भवभूति इन दो कवियों के कवित्व के जल-प्रवाह से गड़गा और 
यमुना के नये सड्गम का अनुभव करती है ऐसी वह तीर्थराज प्रयाग की धरती के समान 
मोक्ष में समर्थ हंसवाहिनी सरस्वती मुझे नया शुभ प्रभात प्रदान करें। 
'सुभाषितोद्धाशशतकम्‌' भी अनुष्टुप्‌ छन्‍्द में लिखित एक ऐसा काव्य हैं जिसमें 
संस्कृत के पूर्वप्रयुक्त प्रसिद्ध सुभाषितों को आधुनिक नये सन्दर्भ से जोड़कर व्यंग्य शैली में 
प्रस्तुत किया गया है। आधुनिक विद्या-केन्रों में अयोग्य जनों की नियुक्तियों पर कटाक्ष 
करते हुए कवि सुभाषित का उद्घार करता है- 


विश्वविद्यालये को वा नियुक्तों न बुधायते। 
अश्माषि याति देवत्वं महदूृभिः सुप्रतिष्ठित:।। 


अनुष्टुप्‌ छन्द में लिखित “चतुर्थीशतकम्‌' में भी कवि ने व्यंग्यात्मक रीति से ऐसे । 
दुर्जन के प्रति बार-बार नमस्कार अर्पित किया है जिससे सज्जन का जीवन बार-बार ! 
दुष्प्रभावित होता है। 'भारतदण्डकम्‌' में कवि ने दण्डक छन्द में भारत देश के बृहत्‌ स्वरूप 
का दर्शन कराते हुए उसकी महिमा का गान किया है तथा दिव्य भाषा में भारत के भव्य | 
रूप का दर्शन कराया है। 'सम्बोधनशतकम' में किसी न किसी चेतन प्राणी अथवां अचेतन 
पदार्थ को सम्बोधित कर कवि ने अपने मन की व्यथा कही है। कवि को समाज से जो 
प्रतारणा, प्रवञ्चना मिली, उसकी पूर्णअभिव्यक्ति इस शतक में हुई है। कवि ने रात्रि, मृत्यु, | 
पर्वत, घनागम, दूर्वा, प्रयाग, प्रसून, चातक॑, प्रमर आदि को सम्बोधित कर अपनी मनोव्यवा 
को प्रकट किया है। । 

शताब्दीकाव्यम कवि मिश्र ने इलाहाबाद विश्वविद्यालय के शताब्दी-समारोह के 
अवसर पर १६८७ में पाँच सर्गो का यह शताब्दी-काव्य लिखा, जिनके नाम हैं - प्रस्तावना, 
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संस्थापना, संगणना, गवेषणा, एवं प्ररोचना। इसमें इलाहाबाद विश्वविद्यालय के अतीत एवं 
वर्तमान से सम्बद्ध विविध पक्षों की काव्यमयी समीक्षा एवं वर्णना प्रस्तुत की गई हैं। 
विमानयात्राशतकम्‌-इस शतक में कवि ने भारत की राजधानी नई दिल्ली से बाली 
द्वीप की राजधानी डेनपसार तक की अपनी हवाई यात्रा का विवरण प्रस्तुत किया है। 
विमानों की आन्तरिक साजसज्जा से लेकर विमानगवाक्ष से दिखते प्राकृतिक दृश्यों का भी 
इसमें सुचारु वर्णन किया गया है। ह 
देववाणीहुड़कारशतकमु-यह शतक कवि के बाली द्वीप के प्रवासकाल में तब लिखा 
गया था जब नई शिक्षा नीति से संस्कृत का बहिष्करण कर दिया गया। संस्कृत भाषा ने 
अपने हनन पर क्रोध में हुड़कार भरी है। 'बालीविलासम्‌” “बालीप्रत्यभिज्ञानशतकम्‌" तथा 
यवसाहित्यशतकम' इन तीनों लघुकाव्यों में कवि ने बाली द्वीप के आन्तरिक एवं बाह्म 
सौन्दर्य का वर्णन किया है। इसी प्रवासकाल में कवि ने मृगाडकदूतम्‌ नामक दूतकाव्य भी 
लिखा, जिसमें चन्द्रमा को भारत की धरती पर दूतरूप में प्रेषित किया गया है और उसके 
द्वारा भारत की संस्कृत-विद्वतु-परम्परा का भी विवरण दिया गया। 'अभिराजशतक' कवि 
के स्वानुभूतिपरक वचोनिःश्वासों का सड्कलन हैं। 'कस्मै देवाय हविषा विधेम' शीर्षक काव्य 
मै कवि ने तत्कालीन अ्रद्वेय महापुरुषों की प्रशस्ति प्रस्तुत की है। इस प्रकार कवि मिश्र ने 
लघुकाव्य की परिधि में आने वाले विविध प्रकार के काव्य लिखकर संस्कृत-साहित्य का 
श्रीसंवर्धन किया है। वे अपने साथ के अपने काल की समग्र परम्परा को लेकर चले हैं। 
उनके काव्यों में समकालीन अर्वाचीन संस्कृत-कवियों की काव्य-परम्परा पूरी तरह प्रतिबिम्बित 
होती है जो संस्कृत-साहित्य के इतिहास के भावी समीक्षकों के लिए दीपशिखावत्‌ मार्ग-दर्शन 
करते रहेंगे। 
+ 5 डसम रह लाल दिल्ली विश्वविद्यालय में संस्कृतविभागीय आचार्य पद पर 
॥ रहे हैं। वे आधुनिक संस्कृत कविता में मुक्त छनन्‍्द की आधुनिक शैली के जन्मदाता 
हैं। संस्कृत-छन्दोविधान की सुदृढ़ परम्परा के रहते हुए छन्दोबन्ध तोड़कर मुक्त काव्य 
लिखना सचमुच इस क्षेत्र में एक नई क्रान्ति है। आचार्य लाल के कान्यों में मुक्त और बद्ध 
दोनों धारायें प्रवाहित हुई हैं। अनेंक रूपकों के अतिरिक्त आपके चार लघुकाव्य प्रकाशित 
| हुए। 'शिव्जारव:' प्रथम लघुकाव्य १६६६ में प्रकीशत हुआ, जिसमें बड़ी-छोटी इकसठ 
कविताओं का संग्रह है। उसमें छन्दोबद्धे एवं छन्दोमुक्त दोनों प्रकार की रचनाएँ हैं। प्रत्येक 
शीर्षक के अन्तर्गत निबद्ध कविताएँ भिन्‍न-भिन्‍न विषयों से सम्बद्ध हैं जो अलग-अलग 
ः स्मयों में लिखी गई प्रतीत होती हैं । कुछ कविताएँ स्तुति रूप हैं तो कुछ प्रकृति-वर्णन-परक, 
कुछ उपदेशात्मक हैं तो कुछ सन्देशात्मक, किसी कविता में आधुनिक जीवन की विडम्बना 
का दर्शन है तो कहीं जीवन की छोटी-छोटी अनुभूतियों का प्रदर्शन, कहीं तीखे व्यड्डूग्य हैं 
"तो कहीं सहज अन्योक्तियां। कहीं-कहीं कवि सीधे सपाट ढंग से भी अपनी बात कहता है । 
'नवमानवः' शीर्घक कविता में कवि कहता है - 
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परमहमधुना नवयुगस्य प्रकाशेनास्मि नवमानवः 
नवचेतना, नवबुद्धिरपि नवभावना जागरिता मयि। 


सर्वानहं त्रोटयिष्यामि बन्धनान्‌ हसिष्यामि गास्यामि 
स्वरेणोन्मुक्तवन्धेन.. स्वतन्त्रः सर्वदा। 
जिस तरह यहाँ नवयुग में सारे बन्धन तोड़ने की बात कहीं गई है, उसी प्रकार 
नवकविता में भी छन्द आदि के बन्धन टूट रहे हैं। 
उर्वीस्वनः - १६७६ ई. में प्रकाशित इस काव्य में छियालीस कविताओं का संग्रह है। | 
राष्ट्रीय; सामाजिक, देशभक्तिपूर्ण, वीरत्व-भावनामय, उद्बोधनपरक, सन्देशात्मक, संवेदनात्मक 
आदि विविध विषयों को लेकर ये स्फुट कविताएँ लिखी गई हैं। इसमें भी “मुक्तो हम' 
शीर्षक वाली कविता में कवि कहता है - 


मुक्तो 5हमय निखिलबन्धनेम्यो मुक्तो5स्मि, मुक्तो5॑स्मि। 
अद्य श्वाससडूगीतझडूकृतिर्मया उनुभूयते । 
शंशिकरनिकरः-कृष्णलाल का यह तृतीय काव्य-सड्ग्रह है जो १६६० ई. प्रकाशित 


हुआ है। इस नवीनतम सड्कलन में कवि ने नवीनतम भावभूमि पर उतर कर लेखन किया 
;। चालीस कविताओं के इस काव्य में छन्दोगत स्वच्छन्दता का बाहुलय है, तथापि कतिफय 


पारम्परिक छन्द हैं तो कतियय गीत भी हैं जिनमें धुवा का उल्लेख भी है। कवि ने जीवन | 
में समय-समय पर आने वाली विविध अनुभूतियों के खण्डों को, आधुनिक जीवन के विविध । 
भावबोधों को और विविध सामाजिक समस्याओं को मुक्तचित्त से सामने रखा है। समा 
के विभिन्‍न वर्गों पर कवि ने तीव्र कटाक्ष किया है। 'दूयतेतरां मम चेतः' शीर्षक कविता मे 
नेताओं पर व्यडूग्य करते हुए कवि कहता है - 


दूयतेतरां मम चेतो वीक्षे यावत्‌ कपटमय॑ नेतारमु 
यः खलु शासनमदे निमग्नो नेव विगणयनू जनसामान्य 
सतत॑ निजपदरक्षणनिरतः संघर्षयति जनानू परस्परम्‌। 


'मामाहृवयन्ति नगा विशाला:' शीर्षक कविता में कवि जहाँ प्रकृति द्वारा आह॒वान किये 
जाने की कल्पना करता है, वहाँ 'कालिदासमुखरिता सृष्टिः” कविता में वह कालिदासीय दृष्टि 
से, प्रकृति का अवलोकन करता है। 'भारत॑ में भविष्यंति' तथा 'भारतीय॑ नववर्षम' कविता 
राष्ट्रभकिति से प्रेरित प्रतीत होती हैं तो 'किं कारणमृ” और 'प्रश्नः' में कवि जगत्‌ के विषय 
में विविध प्रश्न उत्थादित करता है। 'जीवनचक्रमु' जैसी कविताओं में जीवन की रहस्य 
गृत्थियों का प्रदर्शन करता है। पचास पज्चचामर वृत्तों में लिखी 'सागरलड्घनम्‌' कविता मैं 
कवि ने राम के सागर-लड्घन के वृत्त को राष्ट्र के विपललंघन के रूप में तत्पश्चात्‌ तत 





लघुकाव्य २०१ 


प्राप्ति को राष्ट्रोन्नति प्राप्ति के रूप में कल्पित किया है। इस प्रकार यह सडूकलन कवि 
_ कृष्णलाल के नवीन काव्यजगत्‌ को दर्शित करता है तथा आधुनिक संस्कृत काव्य की नई 
धारा को लक्षित करता है। 

सन्‌ १६७६ में कवि कृष्णलाल का 'शतदलम्‌' नामक लघुकाव्य भी प्रकाशित हुआ, 
क्‍ छोटे-छोटे भावखण्डों का सड़कलन सौ पद्मयों में किया गया है। इस प्रकार इसे 
उनकी चतुर्थ लघुकाव्य-कृति कहा जा सकता है। 
| देवदत्त भट्टि - संस्कृत में प्रयोगशील शैली का प्रवर्तन करने वाले देवदत्त भट्टि का 
. कार्यक्षेत्र पंजाब है तथा ये इसी प्रान्त के मालेरकोटला राजकीय महाविद्यालय में संस्कृत 
विभाग के अध्यक्ष हैं। कवि ने यह स्वीकार किया है कि उसने अपने प्रबन्ध में प्रयोगशील 
जैली में आधुनिक काव्य की प्रतिनिधिभूत कविताओं का ही समावेश किया है। कवि के दो 
लघुकाव्य प्रकाशित हैं जिनका विवरण इस प्रकार हैं - 

'इरा'-कवि ने इस काव्य को, आरम्भिक पृष्ठ पर विश्व संस्कृत-साहित्य में 
प्रयोगशील कविता का नवावतार' अमिहित किया है। कविता की यह विधा वर्तमान परिवेश 
का अड॒कुर है, यही आज के द्वैतभरे जीवन पर प्रहार कर सकती है। कवि ने इस कृति 
की लघु कविताओं में ऐसे ही विषयों को रखा है। यह लघु कविता कभी हल्का सा गुदगुदाती 
है और कभी हल्का प्रहार करती है। कवि रस जैसे प्राचीन काव्यशास्त्रीय प्रतिमान को 
असाम्प्रतिक मानता है। इसीलिए उसकी कविता में रस न होकर व्यडूग्य प्राप्त होता है, जैसे 
'क्रम' शीर्षक कविता में कवि कहता है - 

















चेत्त्वम्‌ 
सत्यसन्धत्वम्‌ विश्रब्यताम्‌ निष्ठाम्‌ 
निर्व्यजित्वमार्जव॑ च क्रेतुमिच्छसि ! 
क्रीणीहि कुक्कुरमेकमेकम्‌ । 
मानवेषु नेद॑ लम्यते। 
सिनीवाली-कविवर भट्टि की प्रयोगवादी कविता का यह दूसरा संग्रह १६८६ ई. में 
प्रकाशित हुआ। काव्य के आरम्भ में 'पुरोवाकु' में कवि कहता है कि मेरी यह कविता 
शब्दसम्भारमात्र है, रसात्मिका कविता नहीं है। काव्य के आरम्भ में कवि का यह कथन 
कितना सुन्दर एवं समीचीन है - 
'सिनीवाली' नवं काव्य॑ मुक्तक विदधे प्रियम्‌। 
पुराणी देवभाषेय॑ युवतिईश्यते पुनः ।। 
इस काव्य में भी उनकी सब कविताएं छन्दोबन्धविमुक्त एवं आधुनिक भावबोध से 
« संस्पृष्ट हैं। प्रथम कविता में ही 'सिनीवाली' शब्द का प्रयोग हुआ है - 








२०२ आपुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
तस्य निघने युगो5रोदीतू 
मानवता अकालपमृत्युना हता, साधुता च हता। 
ममान्तमनिसम्‌, नभसः क्रन्दनम्‌। 
अवृश्चदर्पिंशच्च | (?) 
तारकाः अश्रुणि प्रावहम्‌। 
सिनीवालीनिशायाम्‌ दिशों क्रन्दनू | 


(उत्तके मरने पर युग रोया। मानवता अकाल मृत्यु से खींची गई और सज्जनता मारी 
गई। मेरा अन्तर्मन आकाश का क्रन्दन हुआ। मैंने तारारूप आँसुओं को बहाया। प्रतिपदा 
की अधिरी रात में दिशाओं ने क्रन्दन किया । 

केशवचन्द्र दाश-उत्कल प्रदेशीय केशवचन्द्र दाश भी अर्वाचीन संस्कृत काव्य की 
मुक्तछन्दधारा के प्रतिनिधिभूत कवि हैं। वे जगन्नाथ संस्कृत विश्वविद्यालय, पुरी में न्याय 
दर्शनविभाग के अध्यापक एवं अध्यक्ष हैं। संस्कृत रचनात्मक साहित्य के अन्तर्गत उपन्यास 
एवं कड्ानी को नया रूप देने के साथ ही श्री दाश ने कविता को आन्तर और बाह्य विधान 
में नया रूप प्रदान किया है। उनके ,प्रकाशित कविता-संग्रह हैं- प्रणयप्रदीपम्‌ (१६७६) 
हृदयेश्वरी (१६८१), महातीर्थम्‌ (१६८२), भिन्‍नपुलिनम्‌ (१६८३), अल॒का (१६८६) तथा 
ईशा । इन लघुकाव्यों में कवि के अन्तर्गत विद्यमान एक दार्शनिक सर्वत्र दिखाई देता है और 
सब काव्य दार्शनिकता से परिपूर्ण हैं। कवि ने मुक्तक कविताएँ लिखी हैं और मुक्तक शैली 
में लिखी हैं। इनके काव्यों का विवरण इस प्रकार है- 

अलका-अलका काव्य में कवि केशवचद्ध दाश का कल्पनावैभव, विषय वैविध्य, 
नये-नये प्रतीकों के प्रयोग, प्रसादमयी काव्यपंक्तियाँ, आधुनिकयुगीन संवेदना, शास्त्रगम्भीर 
अर्थरमणीयता और शब्दों की व्यग्जनक्षमता आदि गुंण सर्वत्र दिखाई पड़ते हैं। कतिपय 
उदाहरण द्ृष्टव्य हैं- 


राजवधूनाभिरन्धे अन्धायते कलहूंसप्वनिः 
जनबहुलनगरे उस्मिन्‌ पुनः पुनरपि देहों मार्गायते। 
(राजबधू के नाभिछिद्र में कलहंसों की ध्वनि अन्धी सी हो जाती है। लोगों से भरे 
इस नगर में फिर से शरीर मार्ग-स्ता बन जाता है|) 
त्वं पुनः मधु सब्जायसे, प्राच्यस्य मे विचारचषके। 
ईशा-कवि दाश का यह काव्य १६६२ ई. में लोकभाषा प्रचार संमिति, पुरी से 
प्रकाशित हुआ है। 'ईशा' में कवि एक ऐसे यात्री की भाँति प्रस्तुत है जो सदा नया गन्तव्य 
ढूँढता रहता है-'नवनिलयान्वेषणे भ्रमति पुरातनपान्थः'। अन्त में इस खोज की परिणति 
प्रायः निराशा में ही होती है-'आशाबन्धों बन्धुरः केवलः। अद्य त्वतुसत्तासन्धानम्‌ | प्रतिभाति 








लुकाल रण 

पलाण्डुकेशराविषणम्‌ ।' वह बार-बार व्यथा, आक्रोश और क्लैश का अनुभव करता 
है। अपने चिन्तन की चरमावस्था में वह कहता हैं- 

सन्ध्याकालवन्ध्याया: कन्दने आशाबन्धों बन्धुरः केवलः। 

पुनरषि वासरो धूसरः भागे भागे विभागे विभागे 

युगे-युगे . . अभियोगे विधिश्व. बधिरः। 

काल: कलायते . . - सरले. . .तरले 

अविरले विरलीविधातुमू मरालीनयने परन्तु 

'ईशा”भाषामाहरति हरति , « . -विहरति। 


परन्तु चिरजिजीविषा मानव की आशाओं का केन्द्र है। कवि प्रसादमयी शैज्नी में 
जीवन के गहन रहस्यात्मक तत्त्वों का उन्मेष करता हैं। रहस्यात्मकता के आवरण में लिप्त 
होने पर भी भारत और भारतीयता की वर्तमान संकटापन्न्‍न दशा के प्रति भी वह सजग 
हैं, यथा - न 


गृहमिव कुरुक्षेत्र कर्मशाला हिंस्रमाला गड़गानदी न चिरप्रवाहा 
सम्मुखे दण्ड्यमाना भारतीयता नः क्रीतदासी इव। 


| समग्र काव्य सौ विषय-शीर्षकों में विभक्त है, जिसमें लघु कवितावली की धारा 
प्रवाहित है। कवि दाश के समस्त काव्यों में भाव और भाषा का एक समन्वित प्रवाह 
. दृष्टिगोचर होता है। उनमें कहीं पारम्परिक वार्णिक अथवा मात्रिक छन्द का प्रयोग नहीं है, 
परन्तु सर्वत्र एक लय है, गति हैं, भाषा में एक विशेष रागात्मक प्रवाह है। अनेकत्र सहज 
. अनुप्रास एवं अन्त्यानुप्रास कविता के सौन्दर्य में वृद्धि करते हैं। संस्कृत-काव्य जगत में यह 
एक अभिनव प्रयोग है और कृष्ण लाल और देवदत्त भट्टि की प्रयोग-परम्परा में रहते हुए 
भी केशवचन्द्र दाश की यह छन्‍्दोनिर्बन्धता की अपनी एक विशिष्ट शैली है। दाश अपनी 
. रचनाशीलता में निरन्तर अग्रसर हैं। 

इस प्रकार 'प्रणयप्रदीपम' में अपनी प्रथम भावाभिव्यक्ति देने वाले कवि ने 'हृदयेश्वरी'में 
अपने प्रियतम को अन्तर्हदय में ढूँढने की चेष्ठा की है। वर्तमान सामाजिक स्थिति पर 
: लिखित 'महातीर्थम॒' प्रेम और स्वार्थ का समन्वय है। 'भिन्‍नपुलिनम्‌” रोमाण्टिक भाव से 

ऊपर की कृति है जिसमें समुद्र और समुद्रतट को भिन्‍न बताया गया है। 
हर्षदेव माधव-आधुनिक संस्कृत काव्यजगत्‌ में शैली-प्रवर्तन की दृष्टि से क्रान्ति लाने 
वाले तथा संस्कृत-कविता को विश्व-कविता के समानान्तर उपस्थापित करने वाले हर्षदिव 
 भाधव एक सशक्त कवि हैं। गुर्जर भूमि में, अहमदाबाद नगर में अपना कवि जीवन बिताने 
वाले कवि माधव ने बाल्यकाल में ही काव्यसर्जना आरम्भ कर दी थी। १६७९ से ही गैर्वाणी, 
आरती, भारतोदय:, अजस्रा, स्वरमड्गला, विश्वभाषा, संविदू, अभिनवसंस्कृतम्‌, संस्कृतरत्ताकर, 
हेमवती आदि संस्कृत-पत्रिकाओं में कवि माधव की अनेक संस्कृत-कवितायें प्रकाशित होती 








२०४ आधुनिक प्लस्कृत साहित्य का इतिहास 
रही हैं। इनका प्रथम काव्य 'रथ्यासु जम्बूवर्णानां शिराणाम' संस्कृत सेवा समिति, अहमदाबाद 
से १६८४ में तथा द्वितीय काव्य 'अलकनन्दा' पाश्व प्रकाशन, अहमदाबाद से १६६० में 
प्रकाशित हुआ। 
कवि हर्षदेव अर्वाचीन संस्कृत-साहित्य-भूमि पर एक नितान्‍त नवीन शैली लेकर 
अवतरित हुए हैं। संस्कृत के अतिरिक्त वे गुजराती और अँग्रेजी में भी प्रतिष्ठित कवि है 
और उनका आंग्लकवित्व उनकी संस्कृत-कविता में सर्वत्र झाँकता है। अँग्रेजी शब्दों का 
प्रभूत प्रयोग और कभी-कभी मूल लिपि में ही प्रयोग उनकी संस्कृत कविता में सर्वत्र झाँकता 
है, और इसे उनके काव्य का एक दोष भी माना जा सकता है। आपकी अनेक कविताओं 
का अँग्रेजी में काव्यानुवाद होकर अमेरिका से प्रकाशित हो चुका है। कवि माधव ने जापान 
देश में प्रचलित त्रिपादयुक्त प्प्ताक्षरी कविता 'हाइकू' तथा पज्चपादयुक्त 'तान्का' नामक 
काम्पप्रकार को संस्कृत-साहित्य में प्रविष्ट कराया है। आंग्ल-साहित्य में एडरा पाउण्ड तथा 
उसके समकालीन कवियों द्वारा उद्रभावित 'मोनो इमेज' नामक काव्यविधा का प्रयोग संस्कृत 
में प्रवर्तित करने वाले माधव ही हैं। दक्षिण कोरिया से कवि ने 'सीजों काव्य' नामक 
काव्यप्रकार का आहरण कर संस्कृत में प्रयोग किया। 
क॒वि हर्षदेव के भाव एवं भाषा दोनों में पर्याप्त विलक्षणता है। एक स्थान पर अपनी 
काव्ययात्रा के विषय में टिप्पणी करते हुए लिखते हैं-'पुष्पस्य एक्सरेच्छविरस्ति मे कविता'- 
मेरी कविता पुष्प की एक्सरे छवि है। “संस्कृत के वर्तमान कवि के खूप में मैं क्षुब्थ हूँ, खिन्‍न 
हूँ, प्राचीन संस्कृति की भव्यता और अर्वाचीन सभ्यता की वेदना मेरी काव्यरचनाओं में 
प्रवाहित है। स्वप्नों और शब्दों के निर्मक्षिक ध्वंसावशेषों में मैं खो गया हूँ। मेरी लेखनी में 
वेदना, व्यथा, अस्तित्व-संघर्ष स्याही के रूप में है, ऐसा में मानता हूँ, 'जैसा कि अपने 
इइकू काव्य में कवि ने कहा हैं- 
मम स्वप्नानि 
मोहज्जोदडो गृहम 
को बसेतू तत्र। 
अर्वाचीन सभ्यता के विषय में कवि की निराशा 'ताड़का' काव्य में मुखरित हुई है- 


आभुपुष्पिता 
बोगेमपृष्पलता 
गन्धरहिता 

यथा हि अर्वाचीना 
प्रसृताउस्ति सभ्यता। 


अगणुबम की विभीषिका से त्रस्त मानवता के लिए कवि की यह मोनो इमेज 'नगरम! 
कविता दर्शनीय है- 








छघुकाव्य ] ब०७२ 
बुछ्स्य शिक्षापात्रे 
निमज्जितमस्तिं 
अणुबोम्बदग्ध॑ नगरम्‌। 
'रणम” शीर्षक दो पंक्ति कीं कविता इस प्रकार हैं - 


अद्य हर्षदिवमाधवों रणस्थ पर्यायोउस्ति 
श्वों रणं हर्षदेवमाधवस्य पर्यायों भविष्यति। 
जापानदेशीय हाइकू कविता का संस्कृत भाषा में प्रयोग कवि ने इस प्रकार किया है- 


हिन्दोलशून्य- /गृहे मृतगृहिण्या://स्वरो5यं कुतः 
बलाकापंक्तिः/सरसि पत्रारूढ,/ वर्णमालावतू। 


ल्‍ सचमुच कवि माधव ने संस्कृत में मुक्त छन्द के एक नितान्त नवीन एवं परम्परा से 
भिन्‍न स्वरूप का प्रवर्तन किया है। उन्होंने संस्कृत-कविता में कल्पनावाद (इमेजिनेशन) 
प्रतीकवाद (सिम्बोलिज़्म) अतिवास्तववाद (संगरिअलाइजेशन) एवं घनवाद (क्यूबिज्म) इत्यादि 
वादों का प्रयोग कर एक नई संवेदना एवं काव्य-भावना की उद्भावना की है। अपनी 
'संकेतरहिते नगरे' शीर्षक कविता में कवि कहता है - 

संकेतरहितं पत्र भूत्वा 

अहं निवसामि तव नगरे अलकनन्दे ! 

शाकिनीवतु प्रस्खलन्ति बसयानानि 

लोष्टवत स्तब्य॑ नगरोद्याने 

सरोवरस्य जलम्‌। 

कीटशलभतुल्या नागरकाः 

सृकरदन्तसमः टूयूबलाइटप्रकाशः। 

हि अलकनन्दे ! मैं पतारहित पत्र बनकर तुम्हारे नगर में रह रहा हूँ। बसगाड़ियाँ 
_ पिशाचिनी की भाँति फिसल रही हैं। नगर के बाग में तालाब का पानी ढेले की तरह रूक 
गया है। नगरवासी जन कीट-पतड़गों की तरह हैं और ट्यूबलाइट का प्रकाश सुअर के दाँत 
की तरह है | 

समुद्र के स्वरूप पर कवि की आधुनिक उपमा के प्रयोग से युक्त ये पंक्तियाँ 
द्रष्टव्य हैं - 








समुद्र: 
जिप्सीयुवतिपृष्ठदेशसमों 5नावृतः। 





२०६ आपुनिक संस्कृत स्लाहित्य का इतिहास 
समुद्रः 
हब्सीयुवतिनेत्रप्रतिमः श्यामः 


समुद्रः 
होनोलुलुसुन्दरीहस्तसन्निभों मसृणः। 
कवि माधव के काब्यों में 'मिस्रदेशे” 'जापानदेशे' जैसी कवितायें भी मिलती हैं, कुछ 
गज़ल-गीतियाँ भी लिखी हैं पर उनके गीत की भी अपनी एक विशिष्ट शैली है। उनके अन्य 
विचित्र प्रयोगों में हैं प्रतीक द्वारा अभिव्यक्ति, संड्केतों द्वारा अभिव्यक्ति, गणित की संज्ञाओं 
या गणितीय प्रयोगों द्वारा कविता, प्रतिच्छाया (398000/ ) काव्य तथा पिरामिड (?/8- 
770) काव्य आदि द्वारा काव्य रचना, जो आधुनिक चित्रकाव्य के नये रूप कहे जा सकते 
हैं। कवि माधव का उद्देश्य है विश्वकविता के मज्व पर संस्कृत-काव्य को खड़ा करनां। इस 
प्रयोग प्रखर कवित्व के कारण उन्हें संस्कृत का क्रान्तिकारी कवि कहा जा सकता है। 
इन्द्रमोहन सिंड-पंजाबी विश्वविद्यालय, पटियाला के संस्कृत विभाग के प्रवक्ता 
इच्द्मोहन सिंह ने भी इसी मुक्त छन्द शैली में 'हिरण्यरश्मिः' नामक अभिनव काव्य-सड्ग्रह 
की रचना की है। कवि ने गीत एवं स्फुट पद्यों को मिलाकर उसमें ६६ कविताओं का 
सड़कलन किया है। गीतों में सड्गीततत्त्व है; गेयता है और स्फुट पद्यों में प्रायः लयबद्धता 
तो है ही, पर पारम्परिक छन्‍्दों के प्रयोग का अभाव है। कुछ पद्यों में उर्दू ग़ज़ल का भी 
प्रभाव परिलक्षित होता है। छन्दोमुक्तता के पर्याप्त दर्शन होते हैं। मुक्त छन्‍्द शैली का 
प्रेमविषयक पद्मांश द्रष्टव्य हैं - 


प्रिये ! त्वं 
तिमिरे किरणवत्‌ 
नीरदेषु गृहविहीनेषु खिन्नेषु 
त्वं विद्युत प्रणयमयी 
विरहानले कठिने 
त्व॑ मिलनगीतिका रम्या। 
श्रृंडगार के आधुनिक प्रसड॒गों को भी कवि ने ग्रहण किया है, जैसे विश्वविद्यालय 
की युवती का. चित्रण करते हुए कवि कहता है- 


चलापाडूगबाणैर्युवकान्‌ घ्नती 
कुसुमचापयष्टिरिव 

तनुमध्या क्षीबा सोमलतेव 
ननन्‍्दन-वन-पवनचालितेव 
आगच्छति विश्वविद्यालययुवतिः। 
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प्रणय-चित्रण के अतिरिक्त 'नेतृचरितचर्चा' 'पदलोलुपता' जैसे आधुनिक युग के 
विषयों पर कवि ने लेखनी चलाई है, परन्तु पूरा काव्य मुख्यतः प्रणयविषय पर ही समाषृत्त 
है। इस कृति को आधुनिक गीतिकाव्य तथा छन्दोमुक्त शैली का लघुकाव्य दोनो कहा जा 
सकता है। 
विशनलाल गौड़ 'व्योमशेखर'-व्योमशेखर की रचना “अग्निजा' का प्रकाशन १६८४ 
. ई. में हुआ। व्योमशेखर संस्कृत-काव्य के क्षेत्र में नई समाज-व्यवस्था की स्थापना के 
आग्रह को मानने वाला कवि है। उसका रचना संसार लोकानुभव की भित्ति पर टिका है। 
उसकी रचना में मानवीय सहानुभूति का सौन्दर्य है और मानवीय शोषण-पद्धति को बदल 
डालने का प्रखर स्वर है। आरम्भ में ही अग्नि को जगाता हुआ वह कहता है- 


4 












उद्बुध्यस्वाग्ने ! प्रजागरमन्त्रनादः 
विश्वजनस्वापनाशी लोपयंस्तन्द्राम्‌ 
प्रातः सवनेषु समुदीरितः केन ? 
विश्व-चैतना का आहवान करने वाले कवि को प्राची दिशा रक्तानना दिखाई देती है, 
सूर्य भी लाल उगता हुआ आ रहा है, क्रान्ति का बिगुल ब॒ज उठा है। चारों ओर नव 
जयनिनाद है। 'श्रमिकाया अय॑ बालः' कविता में कवि एक दुःखिनी श्रमिका के भूखे-नंगे 
बालक का करुण चित्र खींचता है - 


रे नग्नः क्षुधितः स्वपिति 
देशस्य भाग्यं रोदिति 
श्रमिकाया अय॑ बालः 
कवि बार-बार कृषक, श्रमिक और सैनिक का गुणगान करता है। उसे दुःख है कि 
बड़े-बड़े विद्यालय-भवनों के निर्माण में अपना पसीना बहाने वाली श्रमिका का बालक कभी 
उप्त विद्यालय में प्रवेश न कर सकेगा | युग-इतिहास करवट ले रहा है। इसी इतिहास-भैरवी 
कविता में इसी काल चक्र के परिर्वतन की चर्चा करते हुए कवि कहता है - 


मुहुर्मुह्ू रणति जीवनसमराजिरे 

विबोधयन्ती चेतनां नवनवोन्मेषाम्‌ 

आलोकपणथ॑ दिशति पुरोगामिनः 

सततगतिशीलस्येतिहाससूर्यचक्रस्प । 
(यह इतिहास-मैरवी जीवन-संग्राम में बार-बार गूँज रही है, नये-नये उन्मेषों वाली 
चतना को जगा रही है। यह लगातार चल रहे इतिहांस-सूर्य के पहिंए का आंगे और आगे 
बढ़ता प्रकाशमय मार्ग बता रही है।) 












स्ण्द आधुनिक संस्कृत प्ाहित्य का इतिहास 


समस्त काव्य में इसी तरह के मुक्त छन्‍्द की धारा प्रवाहित हुई हैं। पर ओजस्विता । 
होने के कारण भाषा में अपूर्व गति है, स्पन्दन है, कहीं-कहीं छन्दोबद्ध पद्य एवं गीत भी 
हैं। संस्कृत में नवयुगीन भावधारा को लाने और शोषणविहीन समाजवादी व्यवस्था की 
वकालत करने के कारण यह काव्य एक नया प्रयोग है। कवि का स्वयंकृत हिन्दी पद्यानुवाद 
भी साथ में विद्यमान है। 

अहं राष्ट्री' व्योमशेखर के अन्दर की आग का “अग्निजा' के बाद दूसरा स्फुलिड्ग 
है। इसका प्रकाशन १६६० ई. में हुआ। समस्त काव्य सरल एवं सरस शिखरिणी छन्द में 
है, जिससे राष्ट्रभक्ति की धारा का गीत्यात्मक स्वर फूटता हुआ दिखाई पड़ता है। कवि ने 
अह राष्ट्री के चेतनामय मन्त्र को वैदिक ऋषि की वाणी से लिया है। वैदिक राष्ट्री का 
तादात्म्य आधुनिक भारत माता से जुड़ गया है। कवि ने 'आत्मगतमु" में यह स्वीकार किया 
है कि “अहंराष्ट्रों में मेरा भावलोक मुख्यतया दो प्रकार से प्रवर्तित हुआ है-साहित्य, 
संस्कृति एवं इतिहास से प्रदत्त राष्ट्रीय महिमा का भाव तथा मेरा इन्द्रियों के साक्षात्‌ संवेदन 
विषय वाला भाव। दोनों प्रकार के भावलोक में स्वर की अस्मिता, राष्ट्र के प्रति आत्मीयता 
दृश्यमान है। राष्ट्रप्रेम का आह्यान करती राष्ट्रभक्ति अपना परिचय देती हुई कहती है - 


अपूर्वा गायत्री हिमगिरिनिनादा हिमसुता 
युगानामालोक॑दिशति मधु सम्बोधयति च। 
ममामर्त्या: पुत्रा भरतपुरुषा विस्मरत नो 
स्वतन्त्रा 5 राष्ट्री जलधिवसना चास्मि गिरिजा।। 


(हिमालय से निनाद करती हुई कोई अपूर्व गायत्री गड़गा युग-युग का आलोक देती 
मधुमय सम्बोधन कर रही है। भरतवंशी मेरे अमरपुन्रों ! मत भूलो, मैं स्वतन्त्र राष्ट्रशक्ति | 
हूँ। सागर का परिधान पहने में हिमाद्वि-बाला भारती धरा हूँ ॥ 

यह राष्ट्रशक्तिरूपा भारत माता धर्म, जाति, प्रान्त वर्ण आदि की संकीर्णताओं से परे 
है और ये सभी संकीर्णताएँ विराट एवं उदान्त राष्ट्रीय भावना में विलीन हो गई हैं। 
भारतमाता की अनन्त सौन्दर्यराशि अनेक नदियों, पर्वतों, वनों आदि में दिखाई पड़ रही है।. 
भारत की आत्मशक्ति यहाँ की महान्‌ संस्कृति एवं दर्शन में हैं। कवि प्रसंगतः इस महान | 
राष्ट्र के पुरातन ऋषियों, कवियों, दार्शनिकों, राजाओं, एवं महापुरुषों का भी स्मरण करता 
है। अन्त में कवि कामना करता है कि चिरविजयी मेरा राष्ट्र सदा विजयी रहे-“निकाम 
कामों में चिरविजयि राष्ट्रं विजयताम्‌। 

शुक्ल-शुक्लजी का जन्म १६४० ई. में उत्तर प्रदेश के खुर्जा नगर में हुआ 
था। पितृ-परम्परा से ही आपको संस्कृत-रचना की प्रवृत्ति मिली। सम्प्रति वे राजधानी 
कालेज, दिल्‍ली में हिन्दी के प्राध्यापक एवं देववाणी परिषद्‌, दिल्‍ली के सचिव हैं। वे. 
राष्ट्रभक्तिपरक काव्यरचना के क्षेत्र में अधिक प्रसिद्ध हो गए हैं और उनके लघकाब्य: 
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गीतिकाव्य तथा नाट्यकाव्य सभी राष्ट्रभक्ति से ओत-प्रोत हैं। उनकी अनेक स्फूट रचनाएँ 
जैसे 'भारतजनता5्डमु” तथा 'क्ररहदय मेघ' कवि-सम्मेलनों में बहुत प्रसिद्ध हुई हैं। 
'अर्वाचीनसंस्कृतम्‌” पत्रिका के सम्पादक रूप में भी शुक्ल जी ने अपने तथा अपने युगीन 
कवियों के साहित्य का पर्याप्त प्रकाशन किया है। आपके लघुकाव्यों का विवरण इस 
प्रकार है- 
भाति में भारतमृ-यह रचना देववाणी परिषद, दिल्ली से प्रथम बार, १६८० में 
प्रकाशित हुई। अत्यधिक लोकप्रियता प्राप्त करने के कारण इसके दो संस्करण और निकल 
_ चुके हैं। यह राष्ट्रभक्तिपरक रचना भारत के समग्र स्वरूप का उद्घाटन करती है। यह 
पारम्परिक स्रग्विणी छन्द में लिखी गई है, पर कवि-सम्मेलनों में कवि द्वारा इसके गान से 
तथा दूरदर्शन पर प्रसारण से गेयताधर्म के कारण इसने एक गीत का रूप धारण कर लिया 
हैं। यह शतक काव्य है। इसमें १०८ छन्‍्द हैं। इसमें देशवासियों, भारतराष्ट्र तथा भाः 
संस्कृति के आकर्षक पक्षों पर प्रकाश डाला गया है। भारत के ऐतिहासिक एवं भौगोलिक 
स्वरूप, धार्मिक एवं सांस्कृतिक गौरव, औद्योगिक एवं वैज्ञानिक विकास, आन्तरिक एवं बाह्य 
स्रौन्दर्य आदि विविध पक्षों को उद्घाटित किया गया है। भारतदेश के पुरातन स्वरूप से 
लेकर अद्यतन स्वरूप तक विधिवत प्रकाश डाला गया है। भारत के कवियों, महापुरुषों, 
प्रो, नीति-रिवाजों, परम्पराओं, भाषाओं, आध्यात्मिक विचारों एवं गौरव-ग्रन्थों-सभी का 
यशोगान करते हुए कवि आधुनिक युग के भारत का भी वर्णन करता है। भारत के राष्ट्रीय 
* संघटन पर विचार व्यक्त करता हुआ कवि कहता है - 


मन्दिरैर्मस्जिदैश्वैत्यगिर्जागहै - 

रायगेहैर्गुरुद्वारकैभ्राजितम्‌ । 

भूतले भाति मेघनारतं॑ भारतम्‌।। 
इस राष्ट्रीय काव्य ने सचमुच भारतराष्ट्र की आत्मा को हमारे सम्मुख रख दिया है। 
अनेक विद्वत्तल्‍लजों में इस पर अपनी समीक्षा लिखकर इस काव्य का यशोवर्धन 
किया है। 
जय भारतभूमे-यह भी १०८ पद्चों का हीं काव्य है, परन्तु इसमें ताटइक, भुजडूगप्रयात, 
आर्या, तोटक, मालिनी, द्रुतविलम्बित, शार्दलविक्रीडित आदि अनेक प्रतिद्ध-अप्रसिद्ध घन्दों 
का प्रयोग होने पर भी इसका स्वरूप गीतिकाव्यात्मक है। अन्त्यानुप्रास एवं ध्रुवा का प्रयोग 
पर्याप्त मात्रा में हुआ है। इस काव्य का प्रकाशन १६८१ ई. में देववाणी परिषद्‌ द्वारा ही 
हुआ। काव्य सात शीर्षकों द्वारा सात खण्डों में विभाजित है-जय भारतभूमे !, भजे भारतम्‌, 
प्रम भारतं विजयते, भारतभूमिर्विलसति, जय भारतमेदिनि, भारताख्यः स्वदेशः तथा दिव्यं 
मम भारतम्‌। इस प्रकार समग्र काव्य में आदि से लेकर अन्त तक भारतभूमि की ही महिमा 
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एवं गरिमा का गान किया गया है। हर पद्य में कवि भारतभूमि को प्रणाम करता है, उसकी 
जय-जयकार करता है तथा उसकी उन्नति की कामना करता है। उसे आशा है कि उसके 
देश से बलात्कार, हत्या, अशिक्षा, वधूदाह, प्रहार आदि दोष अवश्य एक दिन समाप्त 


बलात्कार-हत्यापहार-प्रहारा: 
अशिक्षा-वधूदाह-भिक्षाप्रचारा: | 
कदाचित्तु लुप्ताः भविष्यन्ति यस्मातू 
(अवश्यं विलुप्ता भविष्यन्ति यस्मात्‌) 
भजे5हं मुदा भारत॑ स्वदेशम्‌ 

भजे त॑ मुदा भारतं दिव्यदेशम्‌। 

कवि शुक्ल को बीसवीं शत्ती के नवम दशक का कवि कहा जा सकता है। उन्होंने 
स्वृतन्त्र भारत की महिमा का जो गान किया हैं वह यथार्थ की धरती पर आकर खण्डित 
भी हो जाता है। अतः उन्होंने 'भाति मे भारतम्‌' के विपरीत 'रौति में भारतम्‌' कविता भी 
लिखी, जिसमें भारत की दुर्दशा का चित्रण है। इसी तरह 'राष्ट्रदेवते' में कवि ने 
आतड्कवाद के विरुद्ध तीखा स्वर अपनाया हैं। 

उमाकान्त शुक्ल-सनातनपर्म कालेज, मुजफ्फरनगर के संस्कृत-प्राध्यापक उमाकान्त 
शुक्ल भी आधुनिक युग के सिंद्धहस्त संस्कृत-कवि हैं, अन्य अनेक स्फुट कविताओं के 
अतिरिक्त उनके 'मड्गल्या', चाइगेरिका' तथा 'कूहा' प्रसिद्ध काव्य हैं। 

'कूहा' का लेखन और प्रकाशन वर्ष १६८४ में देववाणीपरिषद, दिल्‍ली से हुआ, जब 
उसी वर्ष भारत की तत्कालीन प्रधानमंत्री श्रीमती इन्दिरा गान्धी की जघन्य हत्या हुई। इस 
काव्य में कवि ने इन्दिरा गान्धी की जीवन-गाथा और विविध गुणों का समग्रतया वर्णन 
किया है। काव्य में कथावस्तु मात्र इतनी हैं कि दिवड्गत श्रीमती इन्दिरा गान्धी की 
अस्थिभस्म को हिमाचल पर बिखेर कर वहाँ से लौटे हुए इस काव्य के नायक राजीव गान्धी 
अपनी माँ का स्मरण कर रहे हैं। इसी प्रसड़ग में कवि ने उनका जीवनचरित संक्षेप में 
वर्णित किया है। इसके बाद राजीव गान्धी देश की कल्याणकामना करते हुए अपनी 
राजधानी आते हैं और भारतमाता की सेवा में तत्पर होते हैं। राष्ट्र की कल्याणकामना के 
प्रसड़ग में ही कवि ने कहा है कि इस राष्ट्ररूपी पदुमखण्ड पर जो घनी पीड़ा की कूहा 
(धून्ध) छाई हुई है उसे उदित होते हुए विवेक रूपी सूर्य की किरणों का प्रकर्ष काट डाले- 

व्याप्तास्त्यकस्माविह राष्ट्रपदुण - 
षण्डे घना सम्प्रति यार्तिकूहा। 


झरित्यमुं कृन्ततु को 5प्युदेष्यन्‌ 
विवेकमार्तण्ड-करप्रकर्ष: ।। 
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इसी राष्ट्रव्यापी कुब्झटिका को व्यक्त करने के लिए कवि ने काव्य का नाम “कूहा' 
रखा है। 

नलिनी शुक्ला-बीसवीं शत्ती के आठवें-नवें दशक में अपनी काव्य प्रतिभा के प्रकाश 
से संस्कृत-जगत्‌ को आलोकित करने वाली नलिनी शुक्ला “व्यधिता' कानपुर-स्थित आचार्य 
नरेच्रदेव महिला महाविद्यालय में संस्कृत-प्राध्यापिका हैं। उन्होंने गीतिकाव्य, लघुकाव्य एवं 
नाटक तीन विधाओं में अपनी लेखनी चलाई हैं तथा संस्कृत-कववित्री के रूप में पर्याप्त 
. प्रतिष्ठा प्राप्त की है। उनकी अनेक काव्यकृतियाँ पुरस्कृत एवं सम्मानित हो चुकी हैं। श्रीमती 
शुक्ला के लघुकाव्यों का विवरण इस प्रकार है- 

प्रकीर्णम्‌ - यह सं श्लोकों का एक शतक काव्य है जिसका प्रकाशन १६७६ में हुआ। 
कवयिन्नी ने अनुष्टुप्‌ छन्‍्द के माध्यम से लोकवैषम्य के कारण हुई अपनी व्यथा को कहा 
है। स्वतन्त्रता प्राप्ति पर व्यड्ग्य करती हुई वह कहती है - 


मन्‍ये स्वतन्त्रता प्राप्ता धूर्तरेव हि केवलम्‌। 
तेषामेव भृताः कोषाः सज्जनाः क्षीणतां गताः।। 


भावाज्जलिः-श्रीमती शुक्ला के इस भावमय काव्य का प्रकाशन १६७७ में हुआ। यह 
भ्क्तिमय स्तोत्रकाव्य है जिसमें २१ स्तोत्र हैं। पद्य प्रायः पारम्परिक ही हैं, पर अनेक स्थलों 
पर गीतों का प्रयोग किया गया है। अनेक आराध्य देवी-देवताओं के प्रति कवयित्री ने कहीं 
भावभरी अज्जलि की प्रस्तुति की है, कहीं उनकी स्तुति की है, कहीं आत्म-निवेदन, कहीं 
उपालम्भ तो कहीं अनुरोध की अभिव्यक्ति की है। 'वाणीपञ्चदशी' में वाग्देवी सरस्वती का 
स्तवन करती कवयित्री कहती है- 


त्रिलोके विख्यातस्तव जननि ! कारुण्यमहिमा 
न दृष्टिस्ल्नेहाददं सरसति ममाइगेष्वपि सुधाम्‌। 
कियत्कालो यातों वितरसि दृशं नैव सुभगे 
मृतप्रायप्राणेष्वमृतरससब्वाररुचिराम्‌ ।। 


(हे माता । तुम्हारी करुणा की महिमा तो तीनों लोकों में प्रसिद्ध है। तुम्हारी स्नेह 
से भीगी दृष्टि मेरे अडगों पर भी अमृत नहीं बरसाती है। तुम तो मृतप्राय प्राणों में भी 
अमृतसमरस का सज्चार करने में निपुण हो। हे सुभगे ! कितना समय बीत गया है। तुम 
अपनी दृष्टि मुझ पर नहीं डाल रही हो ॥ 

समग्र काव्य में कवयित्री ने अपनी मानसिक व्यथा को आराध्य के समक्ष प्रकाशित 
किया है तथा उससे बार-बार अपने उद्घार की प्रार्थना की है। दिवीदेवनम्‌' “चरणचिन्तनम', 
व्यधामन्थनम' जैसे सानुप्रास शीर्षकों में भावमय पद्य अलडकारमयी भाषा में गुम्फित हैं। 
कृष्ण के जितने भी लीलामय रूपों का इसमें ध्यान प्रस्तुत किया गया है वह अत्यन्त सरस 
है अतः यह भक्तिरसमाधुरी से युक्त एक उत्तम काव्य है। 
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वाणीशतकम्‌-१६८१ में कवयित्री शुक्ला का यह शतक कान प्रकाशित हुआ। इसमें 
शिखरिणी छन्द में पराम्बा, भगवती, वाग्वादिनी, महासरस्वती की साधनामयी वन्‍्दना भ्रस्तुत 
की गई है। इस स्तुति का प्रत्येक श्लोक कवयित्रीकृत देवी की साधना के किसी न किसी 
विशिष्ट दिव्य रहस्य की गूढ भावना को व्यक्त करता है। जपमाला के १०८ दानों की तरह 
इस स्तोत्र में १०८ पद्च हैं। एक स्तोन्न द्रष्टव्य है- 
रविस्त्व॑ कामाख्यः प्रकटमुखबिन्दौ समरस्तात्‌ 
त्रिबिन्दूनां तत्त्वं कलयति च हार्दामपि कलाम 
जनो सी दिव्ये ते जननि ! रमते धाम्नि सुचिरम्‌ ।। 
इस प्रकार यह दार्शनिक एवं तान्त्रिक पृष्ठभूमि से संवलित, भावपूर्ण, सरस 
संस्कृत-पद्चकाव्य है। कवयित्री नलिनी निरन्तर अपने भावमय लेखन से संस्कृत-साहित्य को 
समुद्ध कर रही हैं। अभी उनके कुछ काव्य अप्रकांशित हैं जो प्रकाशित होकर साहित्यश्री 
का सवर्धन करेंगे। 
जगन्नाथ पाठक-संस्कृत-काव्य-जगत में उर्दू-फारसी की ग़ज़ल शैली पर आधारित 
गीतधारा एवं भावधारा का प्रवर्तन करने वाले कवि जगन्नाथ राष्ट्रीय संस्कृत संस्थान के 
विद्यापी्ों में उपाचार्य एवं प्राचार्य पद पर अधिष्ठित रह चुके हैं। आरम्भ में आपने 
'कापिशायनी' काव्य की रचना की, जिस पर साहित्य अकादेमी का पुरस्कार प्राप्त हुआ, 
बाद में आपके 'मृद्दीका' और 'पिपासा' के उत्कृष्ट गीतिकाव्य प्रकाशित हुए, जिनमें 
'मुद्ठीका' पर वे 'वाचस्पति पुरस्कार से सम्मानित हुए। 'पिपासा' समग्र रूप से सुन्दर 
गीतिकाव्य है। पर प्रायः वियोगिनी छन्द में निबद्ध 'कापिशायनी' एवं 'मुद्दीका' द्वारा भी 
कवि ने गीतशैली में ही काव्यरसयिताओं को सुस्वादु चषकपान कराया है। कापिशायनी को 
स्वयं कवि ने 'द्राक्षारसमयी नृतनमुक्तककाव्यरचना तथा मुद्दीका को 'नूतनकाव्यमधुपरिपाक 
कहा है और पूर्ण रागात्मकता के साथ सहदयों के हृदयों में अमन्द आनन्द का झन्चा 
कराया है। अतः भावोच्छुवास एवं रचना शैली की दृष्टि से तीनों काव्य गीतिकाव्य की श्रेणी 
में ही आते हैं और समीक्षकों ने उन्हें इसी रूप में मान्यता दी है। अतः यहां उनका विवेचन 
न कर पाठक जी के नवीनतम काव्य 'विच्छित्तिवातायनी' का विवेचन प्रस्तुत किया जा 
रहा है। ५ 
विच्छित्तिवातायनी-यद्यपि १६८० ई. में 'कापिशायनी' के प्रकाशन के पश्चात्‌ कवि 
पाठक संस्कृत-काव्यजगतु के समुन्नत शिखर पर आउढ़ हो गये और सम्पूर्ण नवम दशक 
में उत्तमोत्तम साहित्य-साथना के आधार पर उन्होंने पर्याप्त प्रतिष्ठा प्राप्त की। १६६१ में 
उनकी 'विच्छांति-वातायनी' नामक मुक्तक-काव्य-कृति प्रकाशित हुई। इस कृति के छः 
भागों में पहला एवं प्रमुख भाग विच्छित्ति-वातायनी ही है। कलेवर की दृष्टि से भी यह भाग 
बहुत बड़ा है। इसमें १४९४ आर्याएं हैं। सभी १०१ पद्यसंख्या वाले पांच भाग इस कृति में 
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संसक्त हैं, जिनके नाम हैं - श्रीकृष्णभावनाशतकम्‌ (सराधाभावम्‌) रामत्वशतकमु, 
कविताशतकम्‌, स्त्रीशतकम॒ एवं सौन्दर्यकारिका। समग्र कविता की रचना आर्या छन्द में हुई 
है। कवि आरम्भ में अपनी कविता का उद्देश्य बताते हुए कहता है कि उसके लिए कविता 
केवल साध्य है, न वह यश के लिए है और न धन के लिए - 


केषान्चित्‌ कवितेय॑ स्ाधनामास्तां धनस्य वा कीरते:। 
अस्माक॑ तु मतेयं सुमहत्‌ साध्यं नु जगतीह।। 
कवि ने जीवन के विविध पक्षों का स्पर्श कर उन पर हल्का रंग चढ़ाया है। उनकी 
आर्या की लघु रचना कदाचित्‌ मन को स्पन्दित कर देती है, कभी हल्का गुदगुदाती है, कभी 
सोचने को विवश कर देती है, कभी मर्म पर प्रहार करती है और कभी आधुनिक युग की 
विडम्बनाओं, विसंगतियों का खुला प्रदर्शन करती है। देश की वर्तमान दुर्दशा का प्रदर्शन 
करता हुआ कवि कहता है - 
राज्ञों घट्ट विलपति, शान्तिवनं वर्तते विषीददिव। 
शक्तिस्थलमनुताम्यति दर्श दर्श निज॑ देशम्‌।। 
दुर्दशापन्न अपने देश को देख-देखकर राजघाट विलाप कर रहा है, शान्तिवन दुःखी 


हो रहा है और शक्तिस्थल अत्यन्त व्यधित हो रहा है)| अपनी बात को अनेकशः कवि 
अन्योक्ति के माध्यम से अथवा प्रतीकों के द्वारा कहता है, जैसे - 


खर्जुराणां मध्ये सहकारः कश्चिदेक उत्पन्नः। 

दुःखाकरोति मां खलु तस्य तदस्थानपतितत्वम्‌।। 
अन्य शतकों में कविवर पाठक ने अतिमधुर भावव्यज्जना की है। “श्रीकृष्णमावनाशतकम' 
में राधाभाव का वर्णन करते हुए कवि कहता है - 

व्रजभुवि शुभे प्रयागे राधाभावेन गाडूगसलिलेन। 

श्रीकृष्णाख्ययमुनया समजायत सड्गमः कश्चितू।। 
रामत्वशतकम' में रामत्व की व्याख्या करते हुए कवि कहता है - 

व्यर्थ वेदविधाने व्याकीर्ण शास्त्रमार्गसन्धाने। 

सेतुर्मयादाया अनुशासनमेव रामत्वम्‌।। 


इस प्रकार ये शतक काव्य अपने-अपने वैशिष्ट्य से संबंधित हैं। इस सड़कलन से 
भिन्न इन शतकों का माना जाय तो वस्तुतः ये लघुकाव्य होंगे। इस प्रकार कवि पाठक अपनी 
संस्कृत-काव्य-साधना की विधा में प्रतिभा-प्रकर्ष से समन्वित एक ऐसे कवि हैं जिन्होंने स्वयं 
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अपने/लिए मौलिक मार्ग का निर्माण किया है और उसी पर तबसे अब तक चल रहे हैं। 
५_ ४ राधावल्लभ त्रिपाठी - अपनी रमणीय काव्यकला से साहित्य-सदन को समलडूकृत 
'करने वाले राधावल्‍्लभ त्रिपाठी लम्बे समय से मध्य प्रदेश के सागर विश्वविद्यालय में संस्कृत 
विभाग के आचार्य एवं अध्यक्ष पद पर अधिष्ठित हैं। अनेक मुक्तक कविताओं के अतिरिक्त 
आपका प्रथम मौलिक काव्य-सड्ग्रह 'सन्धानम्‌' नाम से १६८६ में प्रकाशित हुआ। 
_/लहरीदशकम्‌-कवि राधावल्‍लभ के इस काव्य का प्रकाशन १६६१ में संस्कृत परिषद्‌, 
सागर विश्वविद्यालय से हुआ। यह लघुकाव्य दस लहरीकाव्यों का सडकलन है। वसन्तलहरी, 
निदाघलहरी, प्रावृड़लहरी, धरित्रीदर्शनलहरी, जनतालहरी, रोटिकालहरी, नर्मदालहरी, मृत्तिका- 
लहरी, अद्यापिलहरी एवं प्रस्थानलहरी। 
कवि समाज के वर्तमान स्वरूप के सन्दर्भ कों लेकर चलता है। प्रकृति-वर्णन के 
समस्त सन्दर्भ पारम्परिक शैली के वर्णन नहीं हैं, अपितु नवीन दृष्टि लिये हुए है। 
वसन्तलहरी में वसन्त-वर्णन में कवि यह दिखाना चाहता है कि आधुनिक औद्योगिक नागरी 
सभ्यता के मध्य बसन्‍्त का आनन्द कहीं खो गया है, जैसा कि वह कहता है - 


यानागमव्यतिकराकुलिताश्च मार्गाः 
पिन्नोलगन्यपरिपूरितविड्मुखास्ते | 
धूमः प्रसर्पति च राजपथे पुरे 5स्मिनू 
धूलिं विभर्ति वसुधाउसितडामराड्का।। 
(सारे मार्ग गाड़ियों के आने-जाने की बाघा से व्याकुल हो गये हैं, पेट्रोल की गंध से 
समस्त दिशायें भर गयी हैं। सड़क और नगर में धुंआ फैल रहा है। काले तारकोल से युक्त . 
पृथिवी धूल धारण कर रही है।) 
आगे एक पद्य में कवि स्पष्ट रूप से यह कह देता है कि वह अब वसन्त को प्राचीन 
नहीं, नवीन दृष्टि से देख रहा है - 


काव्याइगर्ण समवतारयितु समीहे 
सर्व॑ पुरातनमिद न हि वर्ण्यजातम्‌। 
त्यक्वा चमत्कृतिततिं प्रतिबिम्बकल्पां 
वासन्तिक॑ विशदयन्तु गिरो मदीयाः।। 
भाव के साथ-साथ कवि ने उपमायें भी नये रूप की दी हैं। ग्रीष्मकाल को दाहकारक 
होने के कारण आतड़कवादी खल के समान बताया गया है - 


आतइकवादिखलवन्निदाघों दाघमश्नुते। 
छाया का उपमान ससुराल में पीड़ित की जाती हुई बहू को बनाया गया है - 
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श्वशुरालयसम्प्राप्ता पीड्यमाना वधूरिव। 
छायां छायाप्यहों कोणे मार्गगाणा लय॑ गता।। 


. आकाशरूपी मब्ब पर चढ़े हुए केवल गरजने वाले और न बरसने वाले मेघों की 
उपमा केवल भाषण देने वाले और कुछ काम न करने वाले नेता से दी गई है - 


समारूढनभोमब्चों गर्जन्‌ मेघो न॒वर्षति। 
भाषमाणो5क्रियो नेता जनतायाः पुरों यथा।। 


धरित्रीदर्शनलहरी में कवि ने अपनी पूर्व जर्मनी देश की यात्रा के उपक्रम में की गई 
विमानयात्रा के अनुभवों का सूक्ष्मता से वर्णन किया है। विमान में बैठकर बाहर के दृश्यों 
का अवलोकन किया जाये और विशेष रूप से पृथ्वी को देखा जाय तो कैसा रोमाज्चक 
अनुभव होता है, यह काल्पनिक चित्रण कवि ने किया है। जनतालहरी में कवि ने भारतीय 
जनता की वर्तमान दशा का विविध रूपों में चित्रण किया है। शाकुन्तल की शब्दभूमि पर 
रचित पैरोडी रूप अनेक श्लोक हैं, जिनमें यह द्रष्टव्य हैं - 


गच्छति पुरतों देशः, पुनरिह पश्चातू प्रधृष्यते जनता। 
को5यं समाजवादः प्रगतिर्वा कीदृशी सेयम्‌।। 


रोटिकालहरी में जीवन में रोटी का महत्त्व वर्णित है। चार तरड्डूगों में विभाजित 
नर्मदालहरी में नर्मदा नदी के ऐतिहय, स्वरूप एवं माहात्यय का मनोरम वर्णन है। 
मृत्तिकालहरी में देश की मिट्टी का वर्णन है। 'अद्यापिलहरी' में श्लोकों की पद्यपंक्तियों 
'अद्यापि' से प्रारम्भ होती हैं। 'प्रस्थानलहरी' में जीवन-यात्रा के समापन के बाद अन्तिम 
प्रस्थान का वर्णन किया गया है। 
रसिक विहारी जोशी- 'करुणाकटक्षलहरी' के रचयिता जोशी जी दिल्ली विश्वविद्यालय 
के संस्कृत विभागीय आचार्य पद पर अनेक वर्षों तक प्रतिष्ठित रहे। अपने पिता श्री राम 
प्रताप को उन्होंने काव्य के आरम्भ एवं अन्त में श्रद्धापूर्वक स्मरण किया है। उनके 
'मोहभड़गम्‌' महाकाव्य के पश्चात्‌ इस लहरीकाव्य का प्रकाशन १६७७ ई. में भारतीय 
विद्या प्रकाशन, दिल्ली ले हुआ। कवि की यह मान्यता है कि पूर्व काव्य की रचना से मेरी 
सब व्यंथा नष्ट हो गई, मेरा मोहभड़ग हों गया और कटाक्षलहरी मेरे चित्त में प्रवेश कर 
गई । कवि कृष्णप्रिया राधा की ककुणामयी कटाक्षलहरी को विविध प्रकार के उपमानों, रूपकों 
और प्रतीकों में बाँधकर प्रस्तुत करता है। एक उदाहरण द्रष्टव्य है- 
राधे! ते करुणाकटाक्षलहरी नीलाम्बुजस्पर्धिनी 
कालिन्दी प्रतिभाति काईपिं विमला सम्पत्सुधावर्षणे। 
कि वा मौक्तिककान्तिपुज्जजयिनी सारस्वतेयी च्छटा 
कि वा कैरविणीरुचां मदरिपुर्भागीरथीसन्ततिः।। 
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है राधे! तुम्हरे ककणमय कठाक्षों की तरड्ग नीलकमल से स्पर्धा करने वाली है, 


वह सम्पत्ति रूपी अमृत के वर्षण में निर्मल यमुना प्रतीत होती है। अथवा क्या यह मोतियों # 


की कान्ति के समूह को जीतने वाली सरस्वती की छटा है अथवा कैरविणियों की कान्तियों 
के समूह को हरने वाली गड़गा की सन्तति है ?) 

राधा की इस करुणाकटाक्षल्रहरी को ही कवि ने संसार-सागर से तारने वाली, विद्या, 
यश, वैभव, आदि की वृद्धि करने वाली, कल्पवल्ली के समान मनोरथ पूर्ण करने वाली 
आदि कहा है। कवि भक्तिरस से आप्लावित हो राधा के मधुर ममतामय एवं वात्सल्यमय 
स्वरूप के आगे नतमस्तक होना चाहता है। इस प्रकार मधुरा भक्ति की उत्तम रचना होने 
से यह काव्य वस्तुतः मधुर है। रसात्मकता को अलड्कारात्मकता पुष्ट करती है। अनेक 
अलड्कारों के सुन्दर प्रयोगों की छटा से यह एक मनोरम काव्य बन गया है। समस्त काव्य 
में प्रायः शार्टूलविक्रीडित छन्द का प्रयोग है जिसका निर्वाह कवि द्वारा सुचारु रूप से किया 
गया है। अर्वाचीन युग में इस भक्तिमय लघुकाव्य की सर्जना कर कविवर जोशी ने 
संस्कृत-साहित्य की श्रीवृद्धि की है। 

प्रियव्रत शर्मा-इनका जन्म १६२० ई. में बिहार में हुआ था। ये दीर्घकाल तक काशी 
हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी के आयुर्वेदीय संस्थान में आचार्य पद पर प्रतिष्ठित रहे। 


इन्होंने रोगियों के लिए जैसे आयुर्वेद के विविध रसायनों का निर्माण किया, वैसे ही सहदयों. है 


के लिए काव्य-रसायन का सर्जन किया। सर्वप्रथम इन्होंने 'श्रीमदयोध्याप्रसादचरितम्‌” लिखा, 


पुनः अपने पितृचरण के चरित को विषय बनाकर “श्रीरामावतारचरितम्‌” की रचना की, द 


जिसका प्रकाशन १६४८ ई. में हुआ। यह पांच सर्गों का काव्य है, जिसमें पहले सर्ग में 


भारतवर्ष का और दूसरे सर्ग में बिहार का वर्णन है। आगे के सर्गों में श्री रामावतार की 
अनेक विशेषताओं तथा आयुर्वेद-सम्बन्धी उपलब्धियों का विवेचन किया गया है। कविवर 


प्रियव॒त ने ऋतुवर्णनों पर अपनी लेखनी विशेष रूप से चलाई है। इस सन्दर्भ में उनका 
'वसन्तशतकम्‌' नामक शतक काव्य विशेष रूप से उल्लेखनीय है। उसका प्रकाशन १६७४७ 
में हुआ। इसमें अत्यन्त सुरम्य एवं ललित भाव एवं भाषा में वसन्त का वर्णन उपस्थापित 
किया गया है। वसन्‍्त के आगमन की चर्चा करता हुआ कवि कहता है- 

शरानस्यन्‌ पश्यन्‌ दिशि विशि मदाघूर्णितदृशा 

मृषोदस्यन्‌ पान्थान्‌ प्रियजनवियुक्तान्‌ विकलयनू। 

उषःकाले. भाले दिनकरकरामृष्टमधुरो 

वसन्तोज्यं प्राप्त कमलमुकुलानीव कलयनू।। 


(बाणों को फेंकता हुआ, दिशा दिशा में मद से घूमते हुए नेत्रों से देखता हुआ, . 


प्रधिकजनों को झूठे उकसाता हुआ, प्रियजनों को व्याकुल करता हुआ, प्रातःकाल के मस्तक 
पर सूर्य की किरणों के स्पर्श से मधुर यह वसन्‍्त मानों कमल-कलियों का खिलाता हुआ 
पहुंच गया है) 
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पूरे काव्य में इसी तरह की वसन्तच्छटा शिखरिणी छन्द में आबद्ध होकर प्रस्तुत 
है। अन्त में कवि कहता भी है-'शुभास्ते पन्‍्थानों लसतु तव सिद्धि: शिखरिणी।' 

भोलानाथ मिश्र-इनका जन्म मुजफ्फरपुर, बिहार में हुआ था। उन्होंने अनेक काब्यों 
का प्रणयन किया, जिनके नाम कालक्रमानुसार इस प्रकार हैं-'कालतत्त्वम' (१६४८) 
धान्धि-गरिमा' (१६४०) 'गीतायां समता' (१६६१), “भारतीयसर्वस्वम्‌' (१६८३) तथा 
: 'इन्दिरा-काव्यम्‌” (१६८८)। अन्तिम काव्य का विवरण इस प्रकार हैं- 

इन्दिरा-काव्यमु-यह काव्य प्रधानमन्त्री पद पर आखरूढ़ श्रीमती इन्दिरा गान्धी के 
हृदय-विंदारक हनन पर लिखा गया है। काव्य में ल्नग्विणी छन्द का प्रयोग किया गया है। 
प्रत्येक पद्य 'इन्दिरा' इस शब्द से आरम्भ होता है। उनमें इन्दिरा के व्यक्तित्व एवं कार्यों का 
गुणानुवाद प्रभूत मात्रा में किया गया है। एक उदाहरण द्रष्टव्य है- 


इन्दिरा मानवत्वं दिशन्ती स्वतों 


सर्वतः .प्रेम-पीयूष-गड्गाजलै- 
विश्वचेतः पु]नन्ती दिवं प्रस्थिता।। 


काव्य में कुल ६१ पद्य हैं। भाषा नितान्त सहज, सरल एवं सुबोध है। इन्दिरा गान्धी 
के इस तरह हिंसात्मक रीति से हत होकर स्वर्ग चले जाने पर कोटि-कोटि भारतीयों की 
तरह कवि के हृदय पर भी जो आघात हुआ उसी की अभिव्यक्ति यहां हुई है। काव्य में 
राष्ट्रभक्ति, कारुण्य एवं चरितस्तुति तीनों का समिश्रण हुआ है। 

आनन्द झ्ा-झा जी मूलतः नैयायिक थे। उन्होंने लम्बे समय तक लखनऊ विश्वविद्यालय 
द प्राच्यविद्या विभाग में अध्यापन-कार्य किया। कविवर झा प्रौढ़ कवित्व के धनी हैं। अनेक 
स्फुट पद्य-समूहों के अतिरिक्त उन्होंने 'चन्द्रावतीचरितम्‌' काव्य लिखा, जिसमें बिहार के 
बनैली स्टेट की रानी चद्धावती के जीवनचरित का वर्णन किया है। कवि ने पुष्पचयन 
पूजाभाजन-संस्करण, महेशगीताभ्यास, यज्ञोपवीत-रचना आदि मैथिल बालिकाओं के बाल्यावस्था 
में किये जाने वाले संस्कारों का वर्णन किया है। काव्य में पदमधुरता, भावगम्भीरता, 
सालइकारता, श्रुतिहारिता के गुण सर्वत्र विद्यमान हैं। काव्य में १०१ पद्य हैं। कविवर झा 
के अनेक पाडित्यपूर्ण समस्यापूर्तिपरक पद्म लिखे हैं। उनकी विद्वन्मनस्तोषिणी शैली के दर्शन 
उनके दण्डक-प्रयोगों में होते हैं। सड़गम विषय पर लिखे गए उनके दण्डक का पूर्वाश इस 
तरह है-(मत्तमातड्गदण्डकम्‌) - 


श्रीत्रिवेण्या बुधैर्दृश्यतां सडूगमः, 
श्रीत्रिवेण्या न के: पूज्यतां सड़गम- 
स्ततू कवीन्द्ैरये वर्ण्यतां सड्गम- 
स्तत्‌ कवीन्द्रैरये वर्ण्यतां सड़गमः।। 
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श्रीकृष्ण सेमवाल - आरम्म में दिल्‍ली प्रशासन के विद्यालयों में संस्कृत अध्यापक रहे 
और तदनन्तर दीर्घकाल तक दिल्‍ली संस्कृत अकादमी के सचिव पद पर प्रतिष्ठित रहे 
सेमवाल जी का लघुकाव्य-लेखन राष्ट्रभक्ति एवं राष्ट्रीय राजनयिकों के चरितवर्णन की ओर 
अधिक उन्मुख रहा है। अधिकतर काव्यों के प्रकाशन-काल की दृष्टि से सेमवालजी को 
नवम दशक का ही कवि कहा जा सकता हैं। वे अत्यन्त सरल एवं सीधी-सपाट शैली के 
कवि हैं। उनके काव्यों का विवरण इस प्रकार है - 

इन्दिराकीतिशतकम्‌ - इस लघुकाव्य का प्रकाशन वर्ष १६७६ में भारतीय भाषा 
संगम, नई दिल्ली से भारत की तत्कालीन प्रधानमन्त्री श्रीमती इन्दिरागांधी के जन्मदिवस, 
१६ नवम्बर, १६७६ को हुआ। इस काव्य में श्रीमती गांधी के व्यक्तित्व को भारत की 
आशाओं, आकाइक्षाओं के प्रतीक रूप में देखा गथा है। इन्दिरा के बाल्यजीवन से लेकर 
स्वतन्त्रता-आन्दोलन में भाग लेने की सारी घटनाओं, विवाह, दो पुत्रों का जन्म, पति-निधन, 
पितृ-निधन, मन्त्रालय-प्राप्ति तथा प्रधानमन्त्रित्व प्राप्ति आदि का ब्यौरेवार वर्णन इस काव्य 
में है। अलइकारों के सहज प्रयोग से युक्त यह काव्य एक उत्तम लघुकाव्य है। 

महाप्रयाणमु-जिन इन्दिरागान्धी के यशोगान में कवि ने पूर्व काव्य लिखा था उनकी, 
उनके रक्षक द्वारा गोली मारकर नृशंस हत्या कर दिये जाने पर कवि ने श्रद्धाज्जलि के रूप 
में 'महाप्रयाणम्‌' नामक काव्य लिखा जिसका प्रकाशन देववाणी परिषद्‌, दिल्ली से वर्ष 
१६८४ में हुआ। कवि ने इस काव्य में इन्दिरा गान्धी की हत्या से हुए राष्ट्रव्यापी शोक एवं 
हाहाकार का मार्मिक चित्र खींचा है। एक पद्म इस प्रकार है - 


प्रातः प्रयाणमतुलं जनताहिताय, 

गेहातू कृतं सपदि हृष्टहृदा ययाद्य। 
मार्गे दुरात्मचरितैः जननी हता सा 

हा भारत॑ विनिहत॑ निहत॑ घरायाम्‌।। 


हिमादिपुत्राभिनन्दकाव्यमु-चरितकाव्य-परम्परा के अन्तर्गत सेमवालजी का यह काव्य 
भी है, जिसका प्रकाशन १६८० ई. में हुआ। इसमें उन्होंने राजनेता हेमवतीनन्दन बहुगुणा 
के व्यक्तित्व, कृतित्व एवं चरित्र को संस्कृत भाषा में निबद्ध किया है। 

पीयूषम्‌-“कविरत्न' सेमवाल का यह काव्य ईस्टर्न बुक लिंकर्स, दिल्ली से १६८२ में 
प्रकाशित हुआ। यह वस्तुतः अन्योक्ति काव्य है और कवि ने इसे “अन्योक्ति- अनुरक्ति- 
शक्ति-संवलितम' कहा है। इस काव्य को कवि ने तीन भागों में विभाजित कर रचा है - 
प्रथम, अन्योक्तिपीयूषम्‌, जिसमें अन्योक्ति के माध्यम से प्राकृत वस्तुओं को लक्ष्य कर जीवन 
के सुख-दुःख, लाभालाभ, मानापमान, उत्थान-पतन आदि विविध पक्षों का वर्णन है। द्वितीय 
अनुरक्ति-प्रकरण में प्रियानुराग के विषय को लेकर उसका विकास वर्णित किया गया है। 
शक्ति-प्रकरण में भगवती जगदम्बा के चरणों में भक्तिपरक अभ्यर्थना वर्णित है। अन्योक्ति 
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के माध्यम से आज की चाटुकारिता के युग पर कटाक्ष करता हुआ कवि कहता है - 


ये कुक्कुराः प्रतिदिन परितों भवन्त॑ 
लाइूगूलचालनरता नितरामटन्ति। 
हा तेज्धुनाउपि भवता सुकृपावरोधे 
दुष्कर्तने तव रतास्तु भवन्ति नूनम्‌।। 
सर्वमडगलाशतकम्‌-१६८७ ई. में 'पीयूषम्‌' काव्य का अंश रूप यह शतक काव्य 
हिन्दी-अंग्रेजी अनुवाद सहित पृथक्‌ प्रकाशित हुआ। इस प्रकार कविरत्न सेमवाल के समस्त 
काव्य लघुकाब्य ही हैं जो प्रायः ईश्वरभक्ति एवं देशभक्ति से सम्बन्ध रखते हैं। वे नवम 
दशक के प्रतिद्ध एवं सुज्ञात कवि हैं। 
..._ ऑशस्य मित्र शास्त्री-संस्कृत साहित्य के क्षेत्र में नवीन रीति से हास्य एवं व्यडूग्य की 
अवतारणा करने वाले प्रशस्य मित्र शास्त्री का जन्म १६४८ ई. में हुआ। आपका कार्यक्षेत्र 
संस्कृत अध्यापक के रूप में फीरोजगांधी कालेज, रायबरेली, उत्तर प्रदेश है। कवि 
प्रशंस्यमिंत्र ने हास्थकवि के रूप में संस्कृत-कविसम्मेलनों एवं सज्चारमाध्यमों में विशेष 
लोकप्रियता प्राप्त की तथा अत्यन्त सरल-सुबोध भाषा में दैनन्दिन व्यवहार के विषयों को 
लेकर हास-परिहास के विषयों को उपस्थापित किया तथा समाज के विविध अडूगों पर 
व्यड्रग्य, अधिक्षेप या आधात किया। मित्र जी द्वारा लिखित सैकड़ों हास्य-व्यंड्गय की 
रचनाएं विविध पतन्न-पत्रिकाओं में प्रकाशित होती रही हैं, पर अब पुस्तकाकार में प्रकाशित 
है-'हास-विलास:', व्यडग्यविलास:', तथा 'कोमलकण्टकावलि:', इन नामों से जिनमें 
व्यड्ग्यविलास:', गद्यरचना है, शेष दो लघुकाव्य हैं। 
हास-विलासः - १६६८६ ई. में प्रकाशित अपने 'हास-विलासः” नामक सड्कलन 
को स्वयं कवि ने 'आधुनिकतमा संस्कृत हास्य-व्यड्ग्य रचना' कहा है। सचमुच प्रशस्य मित्र 
ने आधुनिक जीवन के विविध सन्दर्भों को लेकर २०१ कविताएँ लिखीं हैं जिनमें गुदगुदी 
एवं हँसी उत्पन्न करने की अपूर्व क्षमता है। चार, छः, आठ पंक्तियों के इस वृत्त में घूमने 
पर अन्त में निश्चित रूप से हँसी का फव्वारा फूट पड़ता है। जैसे विवाहानन्तर प्रथम 
'निशा' में किसी व्याकरण के विद्धान्‌ पति से नवोढा पत्नी के 'प्रथमः पुरुषश्चासि त्वमेव 
मम जीवने' कहने पर पति द्वारा 'मध्यमः पुरुष: कस्ते ? उत्तम पुरुषश्च कः ? यह पूछा 
जाना पाठक के लिए एक अच्छे मनोविनोद का विषय बन जाता है। शास्त्रीजी ने संस्कृत 
की अनेक पुरानी सूक्तियों का नये हास्य सन्दर्भों में बहुत अच्छा उपयोग किया है। नेता 
पर व्यडग्य करते हुए कवि कहता है- 


विद्वत्त्व्व नृपत्वज्व नैव तुल्यं कदाचन। 
गृहे उपि नार्च्यते विद्वान्‌ नेता सर्वत्र पूज्यतें।। 
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इस प्रकार कवि ने सैकड़ों पूर्वप्रचलित सुभाषितों को तोड़-मरोड़कर अथवा उसको 
वर्तमान संदर्भ से जोड़कर समाज के विभिन्न वर्गों की व्यवस्था पर अथवा राजनीति के 
विध पक्षों पर करारी चोट की है। इस काव्य पर उत्तर प्रदेश संस्कृत अकादमी का विशेष 
पुरस्कार प्राप्त हुआ। 

कोमलकण्टकावलि:- कवि प्रशस्य मित्र की यह रचना १६६० में प्रकाशित हुई। 
काव्य का विभाजन कण्टकों में किया गया है। प्रथम से लेकर नवम कण्टक तक नौ प्रकरणों 
का विषय-विभाजन इस प्रकार से किया गया है-राजनीति-प्रकरण, दाम्पत्य-प्रकरण, 
प्रेमिका-प्रकरण, विद्यालय-प्रकरण, न्यायालय प्रकरण, आपण-प्रकरण, माणवक -प्रकरण, 
यात्रा-प्रकरण एवं विप्रकीर्ण प्रकरण। मनुष्य के सामाजिक जीवन के इन विविध प्रकरणों 
में विभिन्न रूपों में कवि ने हास्य के विविध प्रसड़ग उपस्थापित किये हैं। पर इससे भी 
अधिक तीव्रतर है कवि का व्यडूग्य-प्रयोग, जिससे वह समाज के दूषित पक्षों पर प्रहार 
करता है। पहली ही कविता 'सत्यमेव जयते' में कवि ने आज की खोखली, आडम्बपपूर्ण 
एवं मिथ्याचारमयी राजनीति का पर्दाफाश किया है। किस तरह झूठ की नींव पर यह 
राजनीति का भवन खड़ा है जिसमें आचार-संहिता का नितान्त अभाव है। इसका वर्णन 
करते हुए 'द्वौ करौ मन्त्रिणामिमौ' शीर्षक के अन्तर्गत कवि कहता है- 


जनानां तु यथाउन्येषां द्वौं करौ भवतस्तया, 
मन्त्रिणामपि वर्तेते द्वौ करी भारते परम्‌। 
करेणैकेन रक्षन्ति निजकुर्सी प्रक्‍लतः, 
परेषां कम्पयन्ते च कुर्सीम्‌ अन्यकरेण ते।। 


प्राचीन संस्कृत-साहित्य में हास्य का जो अभाव मिलता है, अर्वाचीन साहित्य के इन 
कवियों ने उस्त अभाव को अब पर्याप्त मात्रा में दूर कर दिया है और हास्य के साथ-साथ 
व्यडग्य और अधिक्षेप को अत्यधिक अपना लिया है। कविवर प्रशस्य मित्र के काव्य-सर्जन 
ने इस हास्य-व्यड्ग्य विधा को इस दशक में साहित्य में पूर्ण प्रतिष्ठित पद दिलवाया है। इस 
विधा का उन्नयन बीसवीं शतती के नवम दशक के संस्कृत-साहित्य की एक उपलब्धि है। 

हरिनारायण दीक्षित- दीक्षित जी का जन्म १६३६ में उत्तर प्रदेश के जालौन जनपद 
में हुआ था। उनका कर्मक्षेत्र नैनीताल रहा और कुमायूँ विश्वविद्यालय के संस्कृत विभाग में 
वे अध्यापक एवं आचार्य पंद पर प्रतिष्ठित रहे। उन्होंने कई विधाओं में काव्य लिखे, जिनमें 
'भीष्मचरितम्‌” महाकाव्य पर साहित्य अकादेमी का पुरस्कार प्राप्त हुआ। 'श्रीहनुमदृदूतम' 
दीक्षित जी का १६८७ में प्रकाशित सन्देशकाव्य है, जिसमें लड़कापुरी में राक्षषराज रावण 
द्वारा बन्दी बनाई गई सीता का हनुमान जैसे निपुण दूत द्वारा राम को प्रेषित किये जाने 
वाले सन्देश का वर्णन है। सीता की खोज कर, अनेक राक्षसों का संहार कर, लड़का को 
जलकर जब हनुमान राम के पास लौटने लगते हैं तो सीता उन्हें अपना विरह सन्देश देती 
हैं। वे विरह कातर हो राम से बार-बार अपने को इन राक्षसों के जाल से शीघ्र मुक्त कराने 
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. क्षी प्रार्थना करती हैं। सीता की चिन्तार्द्ता एवं विहलता इस पद्च में व्यग्जित है- 


त्व॑ मे प्राणास्त्वमसि दयितस्त्वं सखा त्वज्च स्वामी 
त्व॑ में भर्ता हृदयरमणो जीवनाधारहेतु:। 
स्वीयां जायां विषदि पतितां मोचयागच्छ शीघ्र 
घ्यायं ध्यायं तव बलमहं साम्प्रतं जीविताउस्मि |। 


विरह के प्रसढग में कवि ने कुछ भावमयी सूक्तियों का भी सर्जन किया है, जैसे 


आशा नून॑ं कथमपि पते ! प्रेयसीनां विदेशे 
पत्यी दूरे विरहविधुरं प्राणवायुं विभर्ति। 


सीता राम की संयोगकाल में अनुभूत सारे सुखों का स्मरण कराती हैं जो इस समय 
में कष्ट दे रहे हैं। अन्य दूतकाव्यों की तरह यह काव्य भी मन्दाक्रान्ता वृत्त में लिखा 
गया है। काव्य में भाव-सौरभ और शिल्प-सौन्दर्य का मज्जुल समन्वय है। कुल मिलाकर 
यह एक लघुकाब्य है। 
इच्छाराम द्विवेदी-द्विवेदी जी एकरसानन्द केन्रीय संस्कृत विद्यालय, मैनपुरी में 
प्राधापक हैं। वे मूलतः गीतकार हैं और उनके गीतों का संड्कलन “गीतमन्दाकिनी' प्रकाशित 
. भ्री हो गया है। लघुकाव्य के रूप में उनके दो दूतकाव्य प्रकाशित हुए हैं जिनका विवेचन 
इस प्रकार है। 
। दूतप्रतिवचनमु-यह काव्य १६८६ ई. में देववाणी परिषद, दिल्ली से प्रकाशित हुआ। 
आधुनिक कवि इच्छाराम द्विवेदी 'प्रणव' मेघदूत के अनुकरण पर लिखे गए इस काब्य में 
अलकापुरी से रामगिरि वापस लौट आए मेघ से आधुनिक युग का दुरवस्थापूर्ण वृत्तान्त 
सुनवाते हैं। यह वृत्तान्त तथ्यपूर्ण तो है, पर इसमें हास्य-व्यडग्य का पुट पूरी तरह विद्यमान 
है। कवि ने इसे स्वयं व्यड्ग्य काव्य कहा है। जिन वस्तुओं एवं व्यक्तियों को मेघदूत का 
मेघ देखता है यहाँ भी उनका नाम है, पर उनका स्वरूप पूरी तरह बदल गया है। अब 
भारतवर्ष वैसा सुरम्य एवं सुवृत्त देश नहीं रह गया है। अब वहाँ धर्म परम्परा छिन्न-भिन्‍न 
हो गई है। अब वहाँ यक्षिणी का वह स्वरूप नहीं दिखाई दे रहा है। अब वह किस तरह 
की आधुनिका हो गई है इसका वर्णन करते हुए कवि कहता है- 
तन्वी श्यामा शिखरिदशना यक्षिणी या त्वदीया 
टी. वी. मध्ये चप्लनयना तारिका दृश्यते सा। 
स्नान्‍्त्युन्मुक्ता भवति विविषक्रय्यवस्तुप्रचारे।। 
देश के विविध स्थानों में व्याप्त प्रदूषण, समाज एवं राजनीति में व्याप्त भ्रष्टाचार, 
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चारित्रिक पतन एवं आधुनिकता की अन्धी दौड़ आदि का कवि ने पर्याप्त वर्णन किया है। 
उन्होंने अनेक शब्दावलियाँ पक्तियाँ एवं पाद ज्यों की त्यों मेघदूत से ग्रहण किये हैं। 

मित्रदूतम्‌-'दूतप्रतिवचनम्‌” के बाद कविवर "प्रणव" ने 'मित्रदूतम्‌' नामक दूतकात्य 
लिखा। इसमें मैनपुरी निवासी कवि इच्छाराम ने ज्वेष्ठ मास की धूप से सन्तप्त होकर 
हिमालय की यात्रा करने का विचार किया। यात्रा समाप्त होने पर उसने दिल्ली में 
वाणीविहार स्थान रहने वाले अपने प्रिय मित्र रमाकान्त शुक्ल को यह पत्र लिखा और इसी 
पत्र को मित्रदूत दूत के रूप में भेजा। जून, १६६० में यमुनोत्री, गंगोत्री, केदारनाथ, 
बदरीनाथ की इस यात्रा को सपत्नीक सानन्द सम्पन्न करने वाले कविवर 'प्रणवः भावश्रवण 
हो उसका वर्णन करते हैं। इस यात्रा का मार्ग मेरठ, हरिद्वार मसूरी, नौगौंव, बडकोट, 
हनुमानचटूटी, नारदचटूटी, जानकीचटूटी, मसूरी, ब्रह्मखालं, धयसू, उत्तरकाशी, टिहरी, 
श्रीनगर, रूद्धप्रयाग, तिलवाड़ा, अगस्त्वभूमि, गुप्तकाशी, सोनप्रयाग, गौरकुण्ड, रामबाड़ा, 
केदारनाथ, आंदिं शंकर की समाधि, गौरीकुण्ड, चमोली, पीपलकोटि, जोंशीमठ, विष्णु 
प्रयाग, बदरीनारायण धाम है। इन सब स्थानों की प्राकृतिक रमणीयता के वर्णन के त्ताथ 
उनके सांस्कृतिक-धार्मिक महत्त्व का भी आकलन कवि ने किया है। त्रिलोकीनाथ के मन्दिर 
में जाकर कवि ने इस काव्य को समर्पित करने की बात कही है। 


बन्धो ! गत््वा त्रिभुवनपतेर्मन्दिरे त्वं प्रयाणे 


नग्रैश्शब्दर्मम जडमतेर्वन्दनं संवदस्व। 
इच्छारामो द्विजकुलगतो देव ते पादपदूमे 
यात्रावृत्त झटिति रचितं प्रैषयन्‌ मित्रदूतम्‌ ।। 


अन्य दूतकाव्यों की तरह यह भी मन्दाक्रान्तावृत्त में लिखा दूतकाल्य है, पर इसका 
विषय कान्ताविषयिणी रंति एवं तज्जन्य वियोग नहीं है, अपितु भगवद्‌विषयिणी रति एवं 
तद्‌विषयिणी भक्ति है। इस दृष्टि से सामान्य दूत काव्य-परस्पत से यह विशिष्ट हैं। अनेक 
धामों के वर्णन से युक्त यह काव्य भारत की धर्मप्राण जनता का कण्ठहार है, साथ ही 
संस्कृत-लघुकाव्यमाला का हीरक हार भी। 

कृपाराम त्रिषाठी-कृपाराम त्रिपाठी 'अभिराम” का जन्म उत्तर प्रदेश के गोंडा जनपद 
में हुआ था और वे बलरामपुर स्थित महारानी लालकुँवरि महाविद्यालय में संस्कृत के 
अध्यापक रहे। उनके दो लघुकाव्य प्राप्त होते हैं- 

तरड्गदूतम्‌-यह भी दूतकाव्य-परम्परा का एक सुन्दर काव्यरत्त है जिसमें समुद्र की 
तरडूग को दूत बनाया गया है। इस काव्य की नाबिका 'कला' लंका के राजा विभीषण की 
कन्या है तथा नायक 'विमन्यु' अविन्ध्य का कल्पित पुत्र है। नायक रावणारि श्रीराम की 
आज्ञा से समुद्र के पार सेतुबन्ध पर रामेश्वरम में प्रवास कर रहा था। वह शिव के आराधन 
में तल्‍्लीन था, तथापि वह अपनी प्रियतमा से दूर रहकर हृदय में बार-बार उसकी याद 
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करता था। इस काव्य में विरह की अवधि सोलह महीने हो जाती है। इस तरह एक वर्ष 
बीतने के बाद चार माह शैष रह जाने पर अत्यन्त विरहविकल हो नायिका नायक को समुद्र 
की तरडूगों द्वारा सन्देश भेजती है। विरह विधुरा कला अपने विरहविहलल प्रिय की दशा का 
मार्मिक चित्रण करती हुई कहती है- 


तत्रैकस्मिनू मम सहचरस्तीरमासाध काले 
पश्यन्नूमी: पुलकिततनुर्दर्शनीयस्त्वयैकः। 

यस्त्वां दृष्ट्पा सजलनयनो निर्निमेषों महात्मा 
किन्चिद्‌ ध्यायत्यविचलमनास्त॑ विजानीहि कान्तम्‌।। 


(वहाँ एक समय समुद्र तट पर पहुँचकर तरडगों को देखते हुए, पुलकित शरीर वाले 
सहचर को तुम देखोगे, जो तुम्हें देखकर अश्रुपूर्ण नेत्रों वाला, अपलक होकर जो 
महात्मा कुछ ध्यान निश्चल मन होकर करे, उसे ही मेरा प्रियतम समझना ) 

नायिका द्वारा लहर से सन्देश ले जाने का निवेदन, समुद्र-तट का प्राकृतिक चित्रण 
तथा लहर का समग्र वर्णन अत्यन्त सुन्दर है। काव्य में एक ओर भारत की प्राकृतिक सुषमा 
का वर्णन है तो दूसरी ओर दूतकाव्य की भावतरलता एवं स्निग्धता विद्यमान है। १६८८ 
में प्रकाशित यह काव्य उ. प्र. संस्कृत अकादमी द्वारा पुरस्कृत है। 

कूटजकुसुमाज्जलिः - अभिराम के द्वितीय काव्य 'क्ुटजकुसुमाञ्जलिः' का प्रकाशन 
१६६१ ई. में हुआ। 'कुटज' इस नाम की कल्पना सम्भवतः कवि को मेघदूत के पद्य ' स 
. प्रत्यग्रैः कुटजकुसुमैः' से हुई। काव्य में तीन सौ श्लोक हैं। यह १८ स्तबकों में विभाजित 

$ | काव्य में विषयवैविध्य भी है और छन्दोवैविध्य भी। राष्ट्रिय एकता, नारियों का महनीय 

स्वरूप, देववाणी की गरिमा, श्रमशोषण की निन्‍्दा, ऋतुवर्णन, साम्प्रदायिक एकता, विश्वबन्युल् 

सुजन-दुर्जन, प्रकृति-विवेचन, आत्मनिरीक्षण, स्वदोषदर्शन, अयोध्यामहिमा, आतड्कवाद, 

पृथकृतावाद, हिंसा, आघात-प्रतिघात, राष्ट्रदोह, वधृदहन, ऋतुवर्णन, आधुनिक भारत दशा 

वर्णन आदि विषय इनमें संगृहीत हैं। भाषा लालित्यपूर्ण एवं अलंकारमयी है। अन्योक्तिमव 
. बसन्त-वर्णन प्रसंग द्वष्टव्य है- 

आयातः कुसुमाकरस्त्विति मनस्याधाय न स्थीयते 

खिननैः पर्णविहीनशाखिभिरपि स्थाणुत्वशेषैर्ननु। 

चन्द्रो उसौ सुरपीतषोडशकलः पूर्णत्वलाभाशया 

क्षीणः सन्‍नपि नाम्बरेडभ्युदयति व्यर्थ जनो रोदिति।। 
आधुनिक भारत की राष्ट्रिय एकता के सन्दर्भ में भी कवि ने पद् लिखे हैं। इस प्रकार 
_क्विवर कृपाराम भी इस शताब्दी के नवें दशक की एक महत्त्वपूर्ण कड़ी हैं जिनके दो 
_ लघुकाव्य अपने उत्कृष्ट काव्युुणों से उन्हें उच्च स्थान पर प्रतिष्ठित करते हैं। उनकी 
रचनाएँ वस्तुतः अभिराम हैं। 
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मधुसूदन मिश्र-मिश्र जी राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान, नई दिल्ली में उपनिदेशक पद पर 
प्रतिष्ठित रहे हैं। उनके दो काव्य प्राप्त होते हैं-'स्वेतम” और “श्रीहनुमत्स्तोत्रम'। तीसरा 
काव्य 'प्रबुद्धराष्ट्रम' भी प्रकाशित है। 

स्वेतम्‌-यह काव्य तारा प्रकाशन, दिल्‍ली से १६८६ में प्रकाशित हुआ। यह छः सर्गों 
में निबद्ध काव्य है। अतः इसे एक दृष्टि से महाकाव्य कहा जा सकता है, परन्तु न तो कवि 
ने इसे कही महाकाव्य संज्ञा दी है, और न इसमें कथावस्तु आदि की दृष्टि से महाकाव्य 
के वैशिष्ट्य हैं। कवि ने काव्य के प्रथम सर्ग से पूर्व 'पूर्वकथा' द्वारा संक्षेप में इस रचना 
का प्रयोजन बताया है कि इस काव्य में आत्मचरित वर्णित करने को उद्यत हुआ हूँ। प्रथम 
सर्ग से ही कवि जीवन के कुछ कटु अनुभवों का वर्णन करता है। अपने-पराये की कट 
अनुभूतियों का वर्णन करता हुआ वह कहता है- द 


स्वजनैरपमानितः क्वचित्परकीयैश्व समाहतो उन्यतः। 
स्वपरेतिपदद्धय॑ गतं पदवाच्यार्थविहीनतां शनैः।। 


इसके अतिरिक्त कवि ने अपने जर्मनी आदि देशों के भ्रमण के अनुभवों को 
उपन्यस्त किया है। प्रकृति-वर्णन को भी क॒वि ने पर्याप्त स्थान दिया है। वर्णनानुसार छः 
सर्गों के नाम है- शिशिरतुप्रभातम्‌, वसन्तारम्भः, वस्न्तपूर्वाहण:, निदाघमध्याहून:, वर्षतुः 
तथा शरदपराहूण: | 

हनुमतुस्तोत्रम्‌ - १६६० में प्रकाशित यह तघुकाव्य शिखरिणी छन्द में निबद्ध एक 
भक्तिपूर्ण काव्य है। कवि अनेक प्रकार से हनुमान के विविध रूपों का वर्णन करता है, 
उनकी स्तुति करता है, और उनके प्रति अपना समर्पण-भाव व्यक्त करता है। 'हनूमन्‌ 
भक्तानामभयद महावीर॑वरद' इस चतुर्थ चरण के साथ कवि ने कई श्लोक निबद्ध 
किए हैं। 

श्यामानन्द झा - ये जे. बी. एम. संस्कृत कालेज, बम्बई में प्रधानाध्यापक रहे। 
इनके दो लघुकाव्य प्राप्त होते हैं। 

मधुवीथी-यह समस्त पद्चकाव्य सुन्दर अन्योक्तियों का सडकलन है। अन्योक्तियों में 
भाव एवं भाषा की दृष्टि से पष्डितराज जगन्नाथ की कविता का अनुकरण है। कविता को 
सम्बोधित एक उदाहरण द्रष्टव्य है- 


कोकिलतां काकोले वालेये चेत्तुरक्गतां कोले। 
मदकलतां किल कलयति सकल: कविते ! न ते कालः।। 


वायु को सम्बोधित एक अन्य अन्योक्ति द्रष्टव्य है- 


दित्सति जलद-वदान्यश्चातकवृद्धो उभिशंसते वृद्धिम्‌। 
मध्ये समीर ! किं रे प्रत्यूहं प्रत्यह॑ तनुषे।। 
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काव्य में १८८ पद्च हैं, आर्या छन्द का प्रयोग सर्वाधिक है। 
कर्णिका-इस पद्चकाव्य में १४२ पद्य हैं। इस काव्य में भी प्रकृति के विविध उपादानों 
लेकर कवि ने सुन्दर अन्योक्तियों की रचना की है। एक उदाहरण द्रष्टव्य है- 


काकस्य शुष्क कलमाकलय्य 

कि कोकिल ! त्व॑ किल हा जहास। 
मातापि तत्याज यदा तदानी- 
मपालयत्त्वामयमेक एवं।। 

सर्वत्र भाषा में माधुर्य है, शैली में सौकुमार्य है। 'श्यामानन्दरचनावलि:” ._ #। 
(डॉ. किशोरनाथ झा द्वारा सम्पादित) पठनीय है। 

पी.सी. तासुदेवन्‌ इलयत-केरल की संस्कृत-काव्य-परम्परा की अन्यतम कड़ी हैं। 
इनका 'भक्तितरडिगणी' काव्य, जिसे कवि ने “लघुकाव्यसमुच्चयः” नाम दिया है, केरल 
संस्कृत अकादमी, त्रिचूर से १६८७ में प्रकाशित हुआ है। इसमें विभिन्‍न अवसरों पर कवि 
द्वारा लिखे गए भक्तिमय पद्यों का सड़कलन है। अनेक स्थलों पर पद्च गीतात््मक हैं तथा 
भक्ति की तन्‍्मयता में वृद्धि करने के कारण सड्गीतात्मक हैं। आरम्भ में ही कवि ने 

' 'गुख्वायुपुरेशसुप्रभातम' लिखकर स्थानीय देव की स्तुति प्रस्तुत की है। गुरुवायुपुरेश्वर पर 
कवि ने सुन्दर दण्डक भी लिखे हैं जिनमें प्रवाहमयी तथा स्तरीय भाषा का प्रयोग हुआ है। 
इक्कीस तरडूगों में कवि ने यथास्थान भक्ति के विविध रूपों को दर्शाया है। अनेक पद्चों एवं 
गीतों में कृष्ण लीला के विविध प्रसड़ग उपस्थित किये गये हैं। “नवनीतकृष्णस्तवः' में कवि 
श्रीकृष्णभक्ति पर लिखते हुए कहता है- 
पिच्छाञ्वलाब्वितमणीमुकुटाभिराम॑ लोलालकान्तललितालिकसन्निवेशम्‌ | 
चिल्लीलतामृदुविलासविशेषरम्यम्‌ कारुण्यवर्षिनयनान्तमुपाश्रये त्वामू।। 

(मोरपंख के खण्ड से युक्त मणिमय मुकुट से सुन्दर लगने वाले, चज्वल घुंघराले 
बालों से सुशोभित मस्तक प्रदेश वाले, चिल्लीलता के कोमल विलासों से विशेष सुन्दर, 
करुणा बरसाने वाले कटाक्ष से युक्त भगवन्‌ कृष्ण ! मैं तुम्हारा आश्रय लेता हूँ) 

भक्ति के मधुर प्रसडूगों के कारण भाषा में भी माधुर्य आ गया है। मधुरता के साथ . 
किया गया यह पदसंयोजन दर्शनीय है- 


अरुणकोमलं तरुणसुन्दरं करुणयाकुलं वरुणपूजितमू। 
तरणितेजसं मरणमोचकं शरणमाश्रयें शबरिकेश्वरम्‌।। 
इस प्रकार 'भक्तितरड़िगणी भंक्तिपरक पद्यों का एक सुन्दर सड़कलन है। 
निष्ठल सुब्रह्मण्य-श्री निष्ठल सुब्रह्मण्य शर्मा का जन्म १६२० ई. में हुआ था। 
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उनका भक्तिपूर्ण लघुकाव्य “चैततन्यनन्दनमु' १६८१ ई. में कवि की मृत्यु के उपरान्त प्रकाशित 
हुआ। चैतन्य का अर्थ है ब्रह्म | 'सगुणं ब्रह्म नन्दयतीति चैतन्यनन्दनम्‌' कविकृत इस विग्रह 
से ग्रन्थ के नाम का अर्थ स्पष्ट होता है। इस काव्य में विविध देवताओं की स्तुतियाँ प्रस्तुत 
की गई हैं। काव्य को 'स्वर्णधारास्तुति:', 'तारुण्यतटिनी', 'हरिरसायनमु', “श्रीकण्ठशतकम्‌', 
'श्रीशक्तिनुतिः' आदि शीर्षकों में विभाजित किया गया हैं। कतिपय शीर्षकों के अन्तर्गत 
श्लोकसंख्या अत्यल्प है। सभी पद्म भावगर्भित, भक्तिप्लावित एवं वैराग्यजनक हैं। आरम्भ 
में कवि ने देवी, कुमार तथा गणेश के स्तोत्र प्रस्तुत किये हैं। 'तारुण्यतटिनी' में 
भक्तिभावानुकूल छन्‍्द शिखरिणी का सुन्दर प्रयोग किया गया है। स्तुतियों के मध्य अनेक 
शब्दार्थलड़कारों एवं चित्रालड्कारों का सुन्दर प्रयोग मिलता है। व्याकरणसिद्ध शब्दों का यह 
प्रयोग द्रष्टव्य है- 


सुध्युपास्यः कथ॑ चाह भवेय॑ मध्वरे प्रभो। 
धान्नंशं च त्वमादाय संख्यावन्तं सुजाच्युत ।। 


( हे मधुदैत्य के भात्रु प्रभो ! मैं विद्वानों द्वारा उपसनायोग्य कैसे हो सकता हूँ हे 
विष्णो | आप ब्रह्मा का अंश लेकर विद्वान की सर्जना करें|) 
एक ओर महाभारतीय कथा पर आश्रित यह प्रयोग द्रष्टव्य है- 


शरीरें विरटावासे पज्चप्राणैश्च पाण्डवैः | 
द्रौपद्या प्रज्ञवा युक्ताश्चन्त्यज्ञातवत्सरम्‌।। 


“'नीरजा' शब्द का यह अलड़्कारमय प्रयोग कितना मनोरम है- 
मधुकरकुलशोभितनीरजा, तुजतु च सुगुणामति नीरजां। 
मुनिवरवरदा भुवि नीरजा, कुवलयनयना जननीरजा।। 
इस प्रकार अलइकृत भाषा द्वारा अनेक देवी-देवताओं की भक्तिमयी स्तुतियों प्रस्तुत 
कर कवि निष्ठल ने इस लघु स्तोत्र काव्य की रचना की है। 

हरिकान्त झा-“जम्बू-कश्मीर-सुषमा-रत्तम' के रचयिता हरिकान्त झा बिहार के 
मधुबनी जनपद में स्थित जनकनन्दिनी संस्कृत महाविद्यालय में अध्यापक रहे हैं। अपनी 
जम्मू-कश्मीर प्रदेश की यात्रा को कवि ने लेखनी का विषय बनाकर उसे अमरत्व प्रदान 
किया है। कवि ने हिमालय की गोद में बसे जम्मू-कश्मीर प्रदेश का एक ओर तो प्राकृतिक 


वर्णन किया है, दूसरी ओर पौराणिक आख्यान प्रस्तुत कर उसके पुरातन स्वरूप का भी 


दर्शन कराया हैं। जम्बुतवी के रूप में इस प्रदेश की उत्पत्ति पर प्रकाश डालकर कवि ने 
इसके इतिहास का अन्वेषण किया है। इस काव्य में जम्बू-कश्मीर का इतिवृत्त, आकाशवाणी, ॥ 
महामुनिकश्यप-सड्कल्प, जलासुर-वध, कश्मीर नामोत्पत्ति कश्मीर-सुषमा, आदि विषय १८ 
'श्री' नामक विभाजनों में विभक्त हैं। काव्यारम्भ में कश्मीर का वर्णन करते हुए कवि ' 
कहता है- 
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जम्बू-कश्मीरघाटी तुहिनगिरितटी दिव्यचीनार-वाटी 

पाटीरामोदशाटी सुरनगर-नटी-सेविता भूमिलक्ष्मीः। 

सानन्द॑ नन्दयन्ती जगदिदमखिल॑ भूषयन्ती नगेन्‍्द्रम्‌ 

ह तीव्रध्वान्तान्धकान्ते त्रिनयनसमरे प्राप्तशक्तिविभातु।। 

(जम्मू-कश्मीर की घाटी हिमालय की तटरवर्तिनी, दिव्य चिनार वृक्षों की वाटिका वाली, 
की सुगन्धित साड़ी वाली, स्वर्ग की अप्सराओं से सेवित, भूमि की लक्ष्मीरूप है। वह 
इस समस्त जगत को सानन्द हर्षित करती हुई, हिमालय को सुशोभित करती हुईं, तीव्र 
 अन्धकाररूप अन्धकासुर का नाश करने वाले शडकर-सम्बन्धी युद्ध में शक्ति प्राप्त कर 
$ सुशोभित हो |) छन्द एवं अलड्कार के सौन्दर्य से युक्त हिमालय की सुषमा का यह वर्णन 
: दर्शनीय है- 


तुहिन-सुन्दर-सानु-सुशोभितः सुरसरिदृवरवारिविभूषितः। 
नभसि शम्भुतपोधवलीकृतः शिवनगों हिमवानिव शोभते।। 
इस प्रदेश के हिमालय पर्वत, अमरनाथ गुहा, मन्दिर, नद-नदी, नगर आदि की 
प्राकृतिक सुषमा के वर्णन के साध कवि ने यहाँ के राजाओं, कवियों, विद्वानों आदि का भी 
पर्याप्त वर्णन किया है। और उसे कवियों की क्रीडा भूमि,मुनियों की कर्मभूमि, बुधों की 
 विद्याभूमि, एवं नरों की रत्नभूमि कहा है। वस्तुतः कश्मीर की सुषमा का मनोरम चित्र 
. प्रस्तुत करने वाला यह एक मनोरम काव्य है। 
कालिका प्रसाद शुक्ल - श्री शुक्ल उत्तर प्रदेश के देवरिया जनपद के निवासी तथा 
सम्पूर्णनन्द संस्कृत विश्वविद्यालय वाराणसी में व्याकरण विभाग के अध्यक्ष थे। उनका 
'भास्करभावभानवः” काव्य जिसको उन्होंने 'सूर्यवशतकम्‌' नाम भी दिया है, कविं के 
उल्लेखानुसार विक्रम संवत्सर २०३० में पूरा हुआ। इसका प्रकाशन 'सुधी” गन्थमाला के 
चतुर्थ पुष्प के रूप में १६८३ में हुआ। कवि ने इस काव्य में सूर्योपासना को आधार 
मानकर सूर्य की महत्ता ख्यापित करने वाले १०८ श्लोकों की रचना की है। इस शतक के 
_ म्राध्यम से यहाँ सूर्य की उपासना की गई है। समस्त शतक शिखरिणी छन्द में रचित है। 
सूर्य की भत्तिपूर्वक स्तुति करता हुआ कवि कहता है- 


तमो भिन्‍्दनू पादैरुदयगिरिंगर्व॑ विदलयन्‌ 
दिशः प्राच्या वाम॑ वदनविधुमालं पिशुनयन्‌। 
द्विजालीनामध्य॑ कमलदलगन्ध॑ सफलयनू 
धरां धाम्ना सिज्चनू विमलकरभानुर्विजयते।। 
(अपनी किरणों से अन्धकार को नष्ट करता हुआ, उदयाचल के गर्व को खण्डित 
करता हुआ, पूर्वदिशा के सुन्दर मुखचन्र से युक्त मस्तक को सूचित करता हुआ, 
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द्विजसमूहों के अर्ध्य और कमल दलों की गन को सफल बनाता हुआ, धरती को तेज पते 
सींचता हुआ निर्मल किरणों वाला सूर्य सर्वोत्कृष्ट है) 

कवि ने सालड्कार सुन्दर शैली का प्रयोग करते हुए एक ओर सूर्य का मनोरर | 
प्राकृतिक वर्णन किया है तो दूसरी ओर असकी महिमा और गरिमा का गान किया है। पृ 
की पौराणिक महत्ता पर भी प्रकाश डाला गया है। वस्तुतः सूर्य को कवि ने व्याधियों भ्र' 
नाशक, मुक्ति का दायक तथा पापों का शामक माना है। अन्त में कवि कहता है कि है 
सूर्य | इस शतक में तुम्हारे अनुपम गुणों का कीर्तन है। यह शुद्ध भक्ति से लिखा गया है। 
यह शतक इस प्रकार भगवान्‌ सूर्य को समर्पित एक स्तोत्र काव्य हैं। 

अखण्डानन्द सरस्वती-पूर्वाश्रम के शान्तनुबिहारी द्विवेदी ब्रह्मतीन स्वामी अखण्डानब 
जी महाराज श्रीमद्भागवत के अन्यतम प्रवक्ता के रूप में जाने जाते रहे हैं। जन्म 
हनुमहततोत्र आनन्दकानन प्रेस, वाराणसी से १६८५८ में द्वितीय बार प्रकाश में आया। कहे 
हैं कि स्वामी जी ने हनुमान्‌ जी के विग्रह में साक्षात्‌ परा विद्या का दर्शन किया। ५ 
विद्यानिवास मिश्र के शब्दों में यह स्तोत्र साधना की दृष्टि से तो सिद्ध है ही, काव्य योजना 
की दृष्टि से भी अपूर्व है। जब वे मारुति की आरती करने की बात सोचते हैं तो वे देह 
को दीया, जीवन को तेल, प्राणों की बाती, जीवात्मा को ज्योति, वाणी मात्र को घण्टे के 
ध्वनि और चपलता मात्र को नृत्य के रूप में परिवर्तित करके स्व को ही आरती का 
देते हैं। 


देह: पात्र जीवन स्नेहधारा वर्तिः प्राणा ज्योतिरात्मेष जीवः। 
वाचों ध्वानं चापल॑ नृत्यमित्थं स्वारार्तिक्यं मारुतेश्चिन्तये 5हम्‌।। 


कहते हैं कि “इससे ऊंची कविता और क्या होगी ?” वस्तुतः, पं. रामावतार श्र 
द्वारा रचित 'मारुतिशतक' के बाद आधुनिक संस्कृत के स्तोत्र साहित्य को गौखाकि 
करने वाली यह दूसरी कृति है। इसका प्रथम संस्करण वि.सं. २०११ में कानपुर | 
प्रकाशित हुआ था। 

विन्ध्येश्वरी प्रसाद मिश्र 'विनय'-(जन्म १६५६ ई.) मिश्र जी पहले सागर विश्वविद्यात्न 
सागर और अब विक्रम विश्वविद्यालय, उज्जैन में संस्कृत-प्राध्यापक हैं। उनकी स्फुटरए॥ 
रचित अनेक रचनाएँ 'दूर्वा', 'सागरिका' आदि संस्कृत-पत्रिकाओं में प्रकाशित होती रही 
उनका एक कंविता-संग्रह 'सारस्वत-समुन्मेषः” नाम से १६८४ ई. में देववाणी परिर 
दिल्ली द्वारा प्रकाशित हुआ। इस संग्रह में रचनाओं का विभाजन “गीतवल्लरी' नौ 
'इलोकमब्जरी' इन दो भागों में किया गया है। गीतवल्लरीं में तो कवि के चौदह के 
सड्कलित हैं। श्लोकमज्जरी में आरम्भ में कवि ने कुछ देवताओं की स्तुति में पद्य कि 
हैं। कवि ने एक ओर भाव और दूसरी ओर प्रकृति, दोनों को संवेदना के स्तर पर ग 
है। 'पिकपज्वदशी' में पन्द्रह मन्दाक्रान्ताओं में विरहिणी गोपी द्वारा कोकिल के प्रति उद्मा 
व्यक्त किये गए हैं। कवि व्रज की होली आदि का वर्णन तो करता ही है, साथ ही व 
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सबैया घनाक्षरी आदि एन्‍्दों का प्रयोग मनोरम रीति से करता है, जैसे शरद्वर्णन-परक यह 
सबैया छन्द का प्रयोग कितना मनोरम है ! रे. 


यमुनावटमब्जुनिकुज्जघने घनसाररसावलिते विपिने 

विपिने नवनीरजगन्धयुते युतपडकजकोषमिलिन्दजने। 

जनमानस-मानिनिमानमुदे मुविताधरपानपुटे कमने 

कमने ननु रासरसे सुविभाति शरत्‌ सखि ! नैशसरत्पवने।। 
द (यमुना के तट पर स्थित वट के घने कुब्ज में, कपूर के रस से युक्त, नये कमलों 
| की सुगन्ध से व्याप्तत कमल के कोष में बन्द भ्रमरसमूहों वाले वन में लोगों के मन एवं 
। मानिनियों के मान को खोलने वाले, हर्षित होकर अधरसम्पुट के पान से युक्त कामदेव के 
ह पर कमनीय रासरस में एवं रात्रिकालीन बहते हुए पवन में यह शरद ऋतु सुशोभित 
हो रही है।) | 

यहाँ यमक एवं अन्त्यानुप्रास की छटा हलादक है। कवि ने संस्कृत में दोहा छन्‍्द का 

भी प्रयोग किया है। आर्या छन्द में सारिकाविषयिणी यह अन्योक्ति कितनी हद है- 


श्यामे कट्क्तिकुशले वामे तव नाम सारिकेति वृथा। 
भ्रमत्ति पलाशपलाशें निःसारे सारकामनया।। 


कविवर मिश्र की कविताओं में आधुनिक समाज पर तीखे व्यडग्य भी प्राप्त होते हैं। 
सचमुच ये आधुनिक संस्कृत काव्य के प्रतिनिधि-कवि हैं। 

गुरुप्रसन्‍न भद्टाचार्य-महोपाध्याय श्री गुरुप्रसन्‍न भट्टचार्य, वेदान्तशास्त्री द्वारा रचित 
'माधुरम' लघुकाव्य १६३३ ई. में प्रकाशित हुआ। इसके पूर्वार्ध और उत्तरार्थ दो भाग हैं। 
यह कृष्ण की मंधुरा भक्ति को विषय बनाकर लिखा गया काव्य है। समस्त काव्य में 
| मन्दाक्रान्ता वृत्त है। कृष्ण के ब्रज छोड़कर मथुरा चले जाने पर गोपियों का यह कथन 
_द्रष्टव्य है- 











लब्ध्वा प्रेम्णा भुवनसुभगं दुर्लभ वासुदेव॑ 
गर्वोंजस्माक॑ किमु परिभवोदर्क एवाध्य चूर्णः। 

नो चेतू सोड्यं प्रणयरतिकों गोपिकावल्लभो5पि 
त्यकवा गोपीः क्षणमपि कथ॑ निष्ठुरोउन्यत्र वास्ते।। 


१२० पद्चों के इस काव्य में राधा को कृष्ण की शक्ति माना गया है और दार्शनिक 
आवभूमि पर कृष्णभक्ति की व्याख्या हुई है। 

हरिपददत्त सांख्यवेदान्ततीर्थ - श्री हरिपददत्त पश्चिमी बंगाल के निवासी थे। उनकी 
लधुकाव्यकृति 'कवितावली' १६७० ई. में प्रकाशित हुई। यह पाँच भागों में विभाजित है - 
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ऊर्म्मि:, वर्षाशत्कम, लिपिः, कूहा तथा सम्पुटम्‌। कवि आरम्भ में ही कह देता है कि उसके | 
भाव भी नवीन हैं रीति भी नवीन है। 'ऊर्म्मि” अंश से एक पद्य उद्घृत है - 


विजने वसतो मनस्ति मे भाति 

गत॑ किमिंव किमिव वा लब्धम्‌। 
प्राप्तूं किमिव चाद्यावशिष्यते 
स्थितं किमपि जीविते शून्यम्‌।। 


(निर्जन स्थान में रहते हुए मेरे मन में यह प्रतीति होती है कि हमने क्या खोया और 

क्या पायां, और अब क्या प्राप्त करना शेष रह गया है। अब जीवन में कुछ शून्य 
बचा है.) 
५.“ दीपक घोष-“राजनीतिलीलाशताधिकम्‌' के रचयिता दीपक घोष पश्चिम बड़गाल के 
सुकवि हैं। आपका यह काव्य पहले 'अर्वाचीनसंस्कृतम्‌' दिल्ली से प्रकाशित हुआ, बाद में 
स्वतन्त्र पुस्तक के रूप में। आधुनिक युग में प्रचलित राजनीति के कलुषित रूप को कवि 
ने तीखेपन के साथ उपन्यस्त किया है। कवि आरम्भ से ही अमित कीर्ति और अनन्त शक्ति 
वाली राजनीति को प्रणाम करता है - 


भो राजनीते ! प्रणमाम्यहं त्वां 
पुनः पुनस्ते पदयो: प्रणामः। 
शकक्‍नोमि मातुं न तव क्षमस्व।। 


यह राजनीति अत्यन्त विचित्र है। कवि राजनीति पर तीखे व्यडूग्य कसता है और | 
उसकी घोर स्वार्थलाधनता को प्रकट करता है। राजनीति अपनों के अतिरिक्त किसी को 
नहीं देखती है। राजनीति सर्वलाभकर व्यवसाय है। यही कारण है कि कलाकार, शिल्पी, 
अभिनेता, अध्यापक, सैनिक सब अपने-अपने काम को छोड़कर राजनीति के सेवन की ही -। 
इच्छा रखते हैं और सब निर्वाचित होने की इच्छा से राजनीति का चरण चाटन करते हैं- । 
एवं तवाड्घ्रिस्फुटपड्कजामृत 
निष्यन्दबिन्दूनू परिलेदुकामा:। 

एकैकशो देशविशिष्टशिष्टा 
निर्वाचनप्रार्थितया. समेताः। 
इस प्रकार आधुनिक राजनीति के कुत्सित रूप पर अधिक्षेप करने वाली कवि की यह 
कविता आगे और भी अधिक वृद्धि को प्राप्त हो रही है। 'विलाप-पन्चिका' नाम से कवि 
का एक और काव्य १६८६ में प्रकाश में आया है। 
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दिगम्बर-महापात्र-श्री महापात्र उत्तल प्रदेश के प्रतिष्ठित कवि हैं। उनके 'सुरेच्रचरितम' 
महाकाव्य, रड्गरुचिरम बालकाव्य, 'मानससन्देशम्‌' सन्देशकाव्य तथा “व्यस्तरागम' प्रकीर्णकाव्य 
हैं। रड्गरुचिरम्‌ में बालमनोविज्ञान पर आश्रित ४४ कविताएँ हैं। मानससन्देशम॒ में कवि 
का मानसहंस उत्कल प्रदेश के पुरी क्षेत्र का दर्शन करने के पश्चात्‌ कोर्णाक, चिलिका, 
बिहार, आगरा, दिल्ली, श्रीनगर, कैलाशपर्वत आदि स्थानों के दृश्यों को देखता हुआ 
मानसरोवर प्रस्थान करता है। यहाँ दो हंसों का कथोपकथन अत्यन्त मनोरम है। काव्य में 
प्रकृति वर्णन अत्यन्त मनोहारी है। 'ऋतुचक्रमु' एवं 'भवते रोचते यथा” ये दो इनके अन्य 
लघुकाव्य हैं। 

कवि का “व्यस्तरागम्‌' लघुकाव्य १६६० में प्रकाशित हुआ। कवि ने इधर-उधर फैली 
हुई अपनी रागलताष्लुत कविताओं को संगृहीत कर इस काव्य में ग्रथित किया है। अतः 
इसका नाम “व्यस्तरागम्‌” रखा गया हैं। काव्य में सत्य उल्लास, शिव उल्लास, सुन्दर 
उल्लास नाम से तीन उल्लास हैं। शेष भाग में प्रकीर्ण शलोक हैं। इस प्रकार ६२ शीर्षकों 
. में निबद्ध यह काव्य विषयवैविध्य से भरा है। काव्य श्रीजगन्नाथाष्टक से आरम्भ होता है। 
. जीवन की विविध संवेदनाओं को प्रेम और वैराग्य के विविध प्रसड़गों को, अनेक सामाजिक 
. समस्याओं और प्रकृति के विविध चित्रों को कवि ने स्थान दिया है। कहीं-कहीं अन्योक्ति 
: के भी दर्शन होते हैं। प्रहेलिकाओं और अक्ति-प्रत्युक्तियों के भी प्रयोग प्राप्त होते हैं। 
. कहीं-कहीं गीत रूप छन्दों का प्रयोग है। अन्य अनेक छन्दों का अनेकानेक भावों के साथ 
| डक मिलता है। शिखरिणी छन्द में 'पदे मे वेपेते' शीर्षक के अन्तर्गत यह पद्च 
दर्शनीय है- 






















महाघोरे उपारे भवजलनिधी सड़्कटमये 
कथ॑ पार यायामृत उद्डुपसाह्माद्‌ वद सखे। 
पर दूरे दृष्ट्वाउशयपथमसीमं त्वहरहः 
पदे मे वेपेते पुनर॒पि तरामीह तदहो।। 


(अपार महाघोर सड्कदों से भरे संसार रूपी सागर में हे मित्र ! छोटी सी नाव के 
सहारे के बिना मैं कैसे पार जाऊँ यह बताओ । किन्तु दिन-रात अपने असीम आशय-पथ 
को दूर पर देखकर मेरे दोनों पैर काँप रहे हैं। फिर भी आश्चर्य है कि मैं तैर रहा हूँ) 

पुल्लेल रामचन्दुडु-ये उस्मानिया विश्वविद्यालय, हैदराबाद में संस्कृत के आचार्य रहे। 
रामचन्दुडु एक प्रौढ संस्कृत कवि हैं। इनका कृतित्व १६६३ में “श्रीरामचन्द्रलघुकाव्य-संग्रह', 
के रूप में सामने आया है। इस संग्रह में १६ शीर्षकों में विविध विषयों के मुक्तक श्लोक 
संगृहीत हैं। कवि ने इन कविताओं के माध्यम से आधुनिक जीवन की संवेदनाओं, 
विषमताओं, संत्रासों और विसंगतियों को रेखाड़िकत किया है। कई स्थानों पर कवि ने 
व्यदूग्य और अधिक्षेप का आश्रय लिया है, तो कहीं अन्योक्ति का, कहीं पैरोडी के माध्यम 
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से अपनी बात कहीं है तो कहीं उपदेशात्मक सूक्ति के माध्यम से पैरोडी का प्रस्तुत प्रयोग 
द्रष्टव्य है - 


नाहँ जानामि पाठ्यांशान्‌ नाहँ जानामि पाठनम्‌। 
जानामि त्वधिकारस्थान्‌ नित्य॑ पादाभिवन्दनातू।। 


लोगों की मोहमयी प्रवृत्ति पर कटाक्ष करते हुए कवि कहता हैं - 


धाता पूर्वमशेषभूमिवलयं॑ निर्माय चास्मत्कृते 
स्वादिष्ठानतया ससर्ज विविधान्‌ जन्तूनू नरादीनिमानू। 
हां हा हन्त ! करालकालविकृतिः कि वाद्य ते वर्ण्यतां 
स्वेये भूमिरिति ब्रुवन्नधिकृतिं प्रेप्सत्यय॑ श्वापदः।। 

(पहले विधाता ने समस्त भूमण्डल को हमारे लिए बनाकर स्वादिष्ट अन्न होने के 
कारण इन विविध जन्तुओं मनुष्यों आदि को बनाया। किन्तु दुःख की बात है ! इस कराल 
काल के विकार का क्या वर्णन किया जाय। यह भूमि हमारी है ऐसा कहता हुआ यह पशु 
इस पर अपना अधिकार जताना चाह रहा है| 

कवि ने संस्कृतमाषा, भारतदेश, वसनन्‍्तागमन, कविकुलकोकिल, आधुनिक काव्यलक्षण 
जैसे विषयों पर लेखनी चलाई है तथा अद्दैत वेदान्त जैसे दार्शनिक विषयों पर भी पद्य लिखे 
हैं। कवि में सुभाषित लिखने की प्रवृत्ति बहुंत है जिसमें जीवन के अनेक रहस्यों का 
उद्घाटन होता है। रामचन्दुडु के काव्यसंग्रह में अनेक अँग्रेजी शब्दों का संस्कृतीकरण किया 
गया है तथा कुछ नये संस्कृत-शब्द भी गढ़े गए हैं। भाषा में प्रौढ़ता, प्राज्जलता एवं 
व्याकरणनियमबद्धता के सर्वत्र दर्शन होते हैं। इस संग्रह से पूर्व कवि की कविताएँ 
'स्तुतिमज्जरी' शीर्षक से प्रकाशित हुई थीं। ये दोनों संग्रह कवि के दीर्घकालीन एवं अनवरत 
कृतित्व का दर्शन कराते हैं। 

रामचन्द्र (हरिशरण) शाण्डिल्य-इनका जन्म १६२७ ई. में पाकिस्तान के सिन्‍्थ 
प्रान्त में हुआ था। देश-विभाजन के पश्चात्‌ इनका परिवार राजस्थान आ गया। इनकी चार 
लघुकाव्य-कृतियाँ उपलब्ध हैं। १६८८ में प्रकाशित “यात्राप्रसडगीयम्‌' दो खण्डों का 
खण्डकाव्य है। पूर्वार्ध में कवि के यात्राप्रसडूग में प्रकृति का रोचक वर्णन, एक युवती को 
बचाना, स्वप्नावस्था में उसके साथ प्रेमालाप, श्रृड्गाररस का समावेश और वृद्धावस्था में 
पुत्र द्वारा माता-पिता के परित्याग से स्वप्नभड्ग का वर्णन है। उत्तरार्ध में संसार की 
असारता के वर्णन से शान्तरस की प्रतिष्ठापना है तथा श्ुडगार और वैराग्य के मध्य 
लोकनीति का प्रदर्शन करते हुए दार्शनिक प्रबोध द्वारा मोक्ष का उपाय वर्णित है। 

कवि शाण्डिल्य का दूसरा लघुकाव्य 'ऋतुवर्णनम्‌' है, जिसमें छः ऋतुओं का ललित 
वर्णन है। यद्यपि यह श्रद्गगाररस से परिष्लुत काव्य है, तथापि भूगोल, खगोल, आयुर्वेद, 


शघुकाव्य २३३ 


ज्योतिष आदि शास्त्रों से ऋतुओं का सम्बन्ध स्थापित कर उसे लोकहितकारक रूप भी दिया 
गया है। उनका एक अन्य काव्य 'स्तोत्रावलि:' है, जिसमें भारतमाता की वन्दनासहित विविध 
देवों की स्तुति में सोलह स्तोत्र हैं। 
ह मेंघदूत के अनुकरण पर लिखा गया 'कामदूतम्‌' शाण्डिल्यजी का सर्वोत्तम काव्य है। 
. विप्रलम्भ शड़गार पर आश्रित रहने के साथ-साथ यह राष्ट्रीय भावना से भरा है, और 
भारत के विभाजन के पश्चातु पाकिस्तान में बसे सिन्धियों की व्यधाओं का चित्रण करता 
है। पाकिस्तान में रह रही एक प्रेमिका भारत में विद्यमान अपने प्रेमी के पास कामदेव द्वारा 
विरह-सन्देश भेजती है। और फिर प्रेमी का उत्तर भी उसे प्राप्त होता है। काम की 
यात्रा के मार्ग में पड़ने वाले सड़सठ नगरों का वर्णन कवि ने किया है। मेंघ के ही अनुकरण 
पर इसमें पूर्वकाम एवं उत्तरकाम दो भाग हैं। प्रेम के प्रसतड्गग में राष्ट्रीय सन्दर्भ का 
विनियोजन होने के कारण यह एक सुन्दर काव्य है। 
वनेश्वर पाठक - सेण्ट जेवियर्स कालेज, रांची के संस्कृत प्राध्यापक वनेश्वर पाठक 
ने अन्य लघुकाव्यों के अतिरिक्त 'प्लवड्गदूतम्‌ु' नामक दूतकाव्य लिखा है, जिसका प्रकाशन 
१६७५ ई. में हुआ। अन्य दुतकाव्यों की भाँति इसमें भी दो भाग हैं - पूर्वनिःश्वास तथा 
उत्तरनिःश्वात। एक भारतीय जन नौकरी करने के लिए अपनी पत्नी के साथ पेशावर 
(सम्प्रति पाकिस्तान में स्थित) जाता है। वहाँ बस जाने के बाद किसी काम से जब वंह 
काशी आता है तो १६७१ ई. के दिसम्बर मास में भारत के साथ पाकिस्तान की लड़ाई छिड़ 
जाती है और वह प्रवासी पाकिस्तान लौटने में असमर्थ होकर वहीं पत्नी-वियोग में दिन 
+_काटता हुआ एक दिन विश्वनाथ-मन्दिर पहुँचता है और वहाँ भक्तों के साथ बैठकर भगवान 
राम की कथा सुनने लगता है। वहीं उसके सामने एक भोलाभाला प्लवड्ग (वानरं) दिखाई 
पड़ता है जिसका वर्णन कवि इस प्रकार करता है - 
श्रुत्वा सीतां प्रति हनुमता वाचिक प्राप्यमाणं 
श्रीरामेण व्यधितमनसा सो5तिचिन्तानिमग्नः। 
दृष्ट्वा चाग्रे कमपि सहसा55गत्य तज्रोपविष्टं 
शान्तं सौम्यं परमसरलं हर्षमाप प्लवडूगम ।। 
उस प्लवड्ग से वह अपनी प्रिया के पास सन्देश पहुँचाने की प्रार्थना करता है। पहले 
+ वह काशी से पेशावर के समीपवर्ती जावरोद (जाबुद) नामक गाँव तक के गन्तव्य मार्ग का 
वर्णन करता है। उसे काशी से प्रयाग, आगरा, मथुरा, दिल्ली, अम्बाला, लुधियाना, 
भाखरा-बन्ध, जालन्धर, अमृतसर, लाहौर, रावलपिण्डी तथा पेशावर होते हुए जाब्रुद 
पहुँचना है। द्वितीय निःश्वास में प्रवासी अपनी पत्नी के रूप उसकी मनोदशा का मार्मिक 
वर्णन करता है तथा सन्देश प्रेषित करता है। अन्त में विरहिणी पत्नी से उसका भारत में 
ही मिलन होता है। पाठक ने कुमारसम्भव और शिवपुराण के आधार पर “तवास्मि दासः' 
तथा हास्य-व्यड्ग्य परक खण्डकाव्य 'हीरोचरितम्‌” भी लिखा है। 
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वासुदेव कृष्ण चतुर्वेदी - ब्रेज मण्डल के संस्कृत-कवियों में श्री चतुर्वेदी अग्रगण्य हैं। 
वे मधुरा जनपद के अन्तर्गत 'ओरियण्टल इन्स्टीट्यूट ऑफ फिलासफी' में संस्कृत विभाग 
के अध्यक्ष हैं। संस्कृत-पत्रिका 'व्रजगन्धा' के सम्पादन से भी आपको सुयश मिला। 
चतुर्वेदीजी का श्रीदारिकाधीशमहाकाव्यम्‌! प्रसिद्ध है। व्रजकवि के रूप में अपने लघुकाव्य 
ज्रीव्रजस्तवमालिका' में उन्होंने ब्रजभूमि की महिमा का बखान किया है। 'नन्दोत्सवः' मे 
श्रीश्रीकृष्ण के जन्म के पश्चात्‌ नन्‍्द के घर में होने वाले आनन्द का वर्णन है। उनका अन्य 
प्रसिद्ध लघुकाव्य है-भारतस्तवमालिका: जिसमें अनेक देशभक्ति के पद्य एवं गीत निबद्ध हैं। 
हमारे राष्ट्रीय एवं सामाजिक जीवन से सम्बद्ध कुछ विषयों पर भी कवि ने लेखनी चलाई 
है, जैसे प्रदूषण समस्या, दाय (यौत) प्रथा, बीससूत्रीय कार्यक्रम आदि। काव्य में राष्ट्रभक्ति 
की धारा अविरल रूप से प्रवाहित है। भास्तराष्ट्रगीतिः' में व्रजक्षेत्र का वर्णन करते हुए 
कवि कहता है- 


यस्य वृन्दावनं॑ कण्ठहारप्रभ॑ माथुर मण्डलं वैजयन्तीनिभम्‌। 
गैलगोवर्धनो हारक॑मौक्तिक॑ भारत॑ भारत॑ नौमि भावप्रदम्‌।। 


कवि ने अपने काल के दो प्रधानमन्त्रियों के चरितों से अभिभूत होकर दो लघुकाव्य 
लिखे - 'श्रीमती-इन्दिरागान्धीकाव्यम्‌ तथा 'शीराजीवगान्धीकाव्यमु। प्रथम काव्य में इन्दिरा 
गान्धी के शासनकाल की कुछ घटनाओं एवं प्रसडगों को सड़कलित कर उनका प्रशस्तिगान 
किया गया है। द्वितीय काव्य में नेहरू वंश के ऐतिह्ा का वर्णन करता हुआ कवि राजीव 
गान्धी के प्रधानमंत्री बनने की परिस्थितियों का तथा तत्कालीन समस्याओं का ब्यौरा देता 
है। कवि चतुर्वेदी ने प्रायः सरल उन्दों का प्रयोग किया है। उनके अनेक पद्चों में ब्रजभाषा 
के छन्दों का प्रभाव दृष्टिगोचर होता है। चतुर्वेदीजी एक सरल, सरस्ष एवं सहज 
संस्कृत-कवि हैं| 

अन्य क॒वि एवं काव्य-बीसवीं शताब्दी में उल्तन्‍न ह5 अनेक कवियों और रचे गए 
अनेक काव्यों का विवरण ऊपर दिया गया है। इन कवियों के अतिरिक्त कतिपय अन्य कवि 
भी इस कालावधि में हुए जिन्होंने किसी न किसी विधा या विषय में काव्य-सर्जना की। 
अर्वाचीनयुग के लघुकात्यकारों ने जहाँ रघुवीर मिश्र 'ब्विरेफ' (१८६६०-१६३७) ने अपने 
आश्रयदाता राजा की प्रशंसा में 'लक्ष्मीश्वरोपायनम्‌ तथा 'श्रीशारदोपायनम्‌' काव्य लिखे, 
वहाँ टी.ए. भण्डारकर ने आत्मभिव्यक्तिपरक काठ 'विद्यार्थीआत्मचरितम्‌' की रचना की। 
श्री अवधनाथ पाण्डेय ने दुर्गा की स्तुति में ' श्रीदुर्गशतक' की रचना की। राम नारायत 
शास्त्री पाण्डेय ने राधा की स्तुति में श्रीहरिवल्लभास्तोत्रमु' लिखा तो स्वामी अखण्डानन्ड 
सरस्वती ने 'हनुमतृस्तोत्र' काव्य। पण्डितरामचन्द् भारतीय का बुद्धभक्तिपरक काव्य 
बुद्धमक्तिशतकम्‌' प्रकाशित हुआ तो पं. सूर्य नारायण मिश्र का नग्नतिद्धचरितम्‌' भी। 
मिथिलेशकुमारी मिश्रा ने 'व्यासशतकम, लिखकर सौ पद्यों द्वारा व्यास के व्यक्तित्व एवं 
कृतित्व पर प्रकाश डाला है। अरविन्द आश्रम, पाण्डिचेरी से श्री अरविन्द-कृत | भवानीभारती' 





| लघुकात्य २३४ 
. का प्रकाशन हुआ। वसन्त त््यम्बक शेवड़े ने एक ओर 'रघुनाथतारकिकशिरोमणिचरितम्‌' 
जैसा चरितप्रधान काव्य लिखा तो दूसरी ओर 'अभिनवमेघदूतम्‌' की रचना कर मेघदूत में 
। स्थानों का वर्णन किया। जम्मू के वेद कुमारी तथा राम प्रताप का संस्कृत-कविता 
संग्रह 'ऊर्मिका' नाम से प्रकाशित हुआ। शम्भुनाथ आचार्य ने स्वामी विवेकानन्द के जीवन 
पर 'विवेकानन्दात्मकम” खण्डकाव्य लिखा। रमाशडकर मिश्र ने 'मारुति-चरितम्‌' तथा 
*करपात्रपूजाब्जलिः' दो काव्यों का प्रणयनन किया। वीरभद्र मिश्र ने 'अनुनयः नाम के 
. अडगारपरक काव्य की रचना की। कवि विद्यासागर का 'पञ्चशत्ती' नामक सडकलन भी 
. प्रकाशित हुआ, जिसमें अ्रमणशतक, निरंजनशतक, भावनाशतक, परीशतक तथा सुनीतिशतक 
ये पौँच शतक सडकलित हैं। विद्यासागर पाण्डेय का 'अभिनवभारतराष्ट्रमु' राष्ट्रभक्तिपरक 
_ लधुकाव्य है, जो १६६० में प्रकाशित हुआ। इसी प्रकार १६८६ में यागेश्वर झा का 'वन्दे 
बाणीविनायकी' काव्य प्रकाश में आया। 

१६६२ के भारत-चीन युद्ध के बाद कवि रामकैलाश पाण्डेय ने 'भारतशतकम्‌' काव्य 
लिखा। क्षीरोदचन्द्र दाश का तारुण्य को विषय बनाकर लिखा गया श्रृड्गारप्रधान काव्य 
' 'तारुण्यशतकम्‌” भी एक अच्छा काव्य है। कवि परड्डीमल्लिकार्जुन द्वारा प्रणीत 
 'अक्कमहादेवीशतकम' तथा 'गड्गाधरशतकम्‌' इस काल के सुन्दर भक्तिकाव्य हैं। चन्दनलाल 
_पाराशर के 'मड़गलं भारतम्‌' लघुकाव्य में भारत की सॉस्कृतिक, भौगोलिक और सामाजिक 
सुषमा का सुन्दर वर्णन है। श्री शुकदेव शर्मा मुनि द्वारा प्रणीत 'मड्गलानक्षेत्रम' ६३ 
* कविताओं का सड्कलन है जिसमें आधुनिक युग से सम्बन्धित अनेक सुभाषित विद्यमान हैं। 
उमा देशपाण्डे का 'अर्चनमु” काव्य विविध विषय की प्रायः वन्दनापरक स्फुट कविताओं का 
सुन्दर संग्रह है। उमाशडकर शर्मा त्रिपाठी का 'अहंराष्ट्री” काव्य राष्ट्रभक्तिपरक काब्यों में 
उत्तम है। कवि भूषण हेमचन्द्र राय ने तीन लघुकाव्यों का प्रणयन किया-सत्यभामापरिग्रहमु, 
रृक्मिणीहरणम्‌ तथा पाण्डवविजयः। इनके अतिरिक्त कतिपय अन्य लघुकाब्यों और उनके 
रचयिताओं के नाम इस प्रकार हैं-दयानन्दलहरी (मेधाव्रताचार्य), वाताहृवानमुं (पं. केदारनाथ), 
सुगलार्थमाला (ब्रह्मश्नीनारायण), श्री शडकरकथामृतम्‌- (वि, रामप्परेतवाल), देवदूतम्‌ 
(सुधाकर शुक्ल), भावलहरी (प्रकाश शास्त्री), वाणी (राजशेषगिरि राव), सड़कल्पकल्पहुमः 
(विश्वनाथ चक्रवर्ती), श्रीगान्धिचरितम्‌-(श्री चारुदेव शास्त्री), प्रियदर्शिनी इन्दिरा (सुबोध 
कुमार मिश्र), इन्दिराकाव्यम्‌ (भोलानाथ मिश्र), राष्ट्रतन्त्रम (लक्ष्मी नारायण शुक्ल), मालतीमज्जरी 
(सोमनाथ शर्मा), जवाहरचरितम्‌ (मिजाजीलाल शर्मा), प्रेमलहरी (के भास्कर पिल्लई), 
्रीवन्दावनमहिमामृतम्‌ (श्री प्रबोधानन्द सरस्वती), लोकमान्यतिलकंचरितम्‌ (कृ.वा.चितले), 
भारतसन्देश (शिवप्रसाद भारद्वाज), अम्बालहरी, होलिकालास, उदरप्रशस्तिकाव्य (हरिशर्मा 
_द्वाधीचो, राधानयनद्विशती (बालकृष्ण झा), अम्बाष्टादशी, गड़गास्तव, चन्धोपालम्भवर्णन 
रघुनाथ शास्त्री), स्तुतिमुक्तावली (कपिलदेव द्विवेदी) सुरवाणीप्रशस्तिका (विशुद्धानन्द 
शास्त्री), सौन्दर्यवल्ली (डॉ. अमरनाथ पाण्डेय), काव्यकीतुकम्‌ (राजदेव मिश्र), मरीचिका 
॥राजेद्रनानावती), सारस्वतमुपायनम्‌ (रामनारायण मिश्र) पौरच्छात्रीयम गणेश व्यासशतकम्‌, 
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सुभाषितसुमनोज्जलिः (मिथिलेशकुमारी मिश्रा), शन्तिशतकम्‌ (प्रीतमलाल नृसिंहलाल कच्छी), 


शिवासम्बन्ध: (पं « शामावध मिश्र), शीजगन्नाथरथोत्सव | (पं ! गुणनिधिदाश शर्मा), >म 


राष्ट्रपतिराजेन्रवंशप्रशस्तिः (विष्णुकान्त झा), धन्वन्तरिजन्मामृतम्‌ (प्रभुदत्त शास्त्री), हरिचरितम 
(परमेश्वर भट्ट), संत्यविजयम्‌ (श्री.ति.शु. वरदाचार्य), गान्धी-विजयः (सदाशिव दीक्षित), 
राजस्थानप्रस्थानम॒ (बदरीनाथ शर्मा), काव्यसरित्‌ (अनन्त विष्णु काणे), श्रीमद्भगवतूपरशुम- 
विजयशतकम्‌ (अमियचन्द्र शास्त्री) आदि। बीसवीं शताब्दी में अनेक दूतकाव्य एवं शतककाव्य 
भी लिखे गए, जिनकी संख्या बहुत अधिक है। उनमें से कतिपय प्राप्त एवं काव्य ये हैं - 

सुभाषितशतकम्‌ (कृष्णमाचार्य), जाजदिवशतकम्‌ (लक्ष्मणसूरि), भारतशतकम्‌ (महादेव 
पाण्डेय), यतीन्द्रशतकम्‌ (केवलानन्द शर्मा), गुरुमाहात्य (कैलाशनाथ हिवेदी), विज्ञानशतकप्‌ 
(कृष्णभाऊ शास्त्री घुले), दरिद्रनारायणशतकम्‌" (जगन्नाथ व्यास), इन्दिराशतकम्‌ (रामकृष्ण 
शास्त्री), वचनदूत (मूलचन्द्र शास्त्री), भारतसन्देश (शिवप्रसाद भारद्वार), कर्गजशरदूत 
(रवीन्द्र कुलकर्णी), शुनकदूत झज्झावातदूत (के-के. कृष्णमूर्ति), दक्षिणानिलदृत (मोलाशड्कर 
व्यास) आदि । 

बीसवीं शताब्दी के दसवें एवं अन्तिम दशक में भी लघुकाव्य-प्रणयन प्रवर्तमान है। 
विगत दो दशकों में ऐसे अनेक कवि हुए हैं जिन्होंने कोई विशिष्ट काव्य नहीं लिखे अथवा 
ग्रन्थ रूप में काव्य प्रकाशित नहीं हुए, परन्तु उनका प्रौढ़ एवं सरस काव्य-श्रणयन स्फूट 
रूप से चलता रहा। विविध पत्न-पत्रिकाओं में उनके काव्यांश यत्र-तत्र प्रकाशित होते रहे 
हैं, अनेक कविगोष्ठियों आदि में उनकी काव्य-प्रतिभा के दर्शन होते हैं, तथा कतिपय कवि 
ऐसे हैं जो प्रमुखतया गीतकार हैं, लघुकाव्यविधा में उनका योगदान नहीं है, ऐसे अनेक 
प्रतिभा-प्रकर्ष से युक्त कवियों का विवरण या समीक्षण यहाँ प्रस्तुत नहीं किया गया हैं। 
कतिपय अन्य लघुकाव्य एवं लघुकाव्यकार ऐसे भी हो सकते हैं जो प्रयास करने पर भी यहाँ 
अनन्त कवि परम्परा में अदृष्ट रह गए हों, पर आधुनिक संस्कृत साहित्य में उनका स्थान 
एवं योगदान बहुमूल्य है।... 








तृतीय अध्याय 


। गीतिकाव्य _ 
क्‍ उन्‍नीसवीं शताब्दी का संस्कृत गीतिकाव्य 


उनन्‍नीसवीं शताब्दी में संस्कृत में गीतिकाव्य के -स्फुट पद्य, रागकाव्य, सन्देशकाव्य, 
प्रशस्ति आदि विभिन्‍न प्रकारों में प्रचुर मात्रा में रचनाएँ प्रस्तुत की जाती रहीं। इस 
रचनाक्रम में पूर्ववर्ती संस्कृतकाव्य परंपरा का सहज सातत्व भी है, तथा किचित्‌ प्रस्थानभेद 
भी | यह प्रस्थानभेद समग्र भारत में इस शताब्दी में बदली हुई परिस्थितियों के कारण है। 
यहाँ सर्वप्रथम उन्‍नीसवीं शताब्दी के संस्कृत गीतिकाव्य की प्रमुख प्रवृत्तियों पर विचार 
प्रस्तुत है, और उसके पश्चात्‌ इस काल के प्रमुख कवियों का प्रिचय दिया जा रहा है। 


राजनीतिक स्थिति का प्रभाव - राजनीतिक दृष्टि से इस शताब्दी के पूर्वार्द्ध में ही 
. श्वारत का अधिकांश भाग अंग्रेजों के नियंत्रण में आ गया था। १८१८ ई. में पेशवाई राज्य 
का अंत होने पर समूचा महाराष्ट्र आंग्ल शासन की प्रभुसत्ता में आ गया। अंग्रेजों ने 
भारतीय जनता पर भयावह अत्याचार किये, जिसके परिणामस्वरूप १८५७ ई. में नाना 
साहेब पेशवा, तात्या टोपे तथा रानी लक्ष्मीबाई ने उनके विरुद्ध क्रान्ति का शंखनाद किया। 
सन्‌ १८५७ की क्रान्ति का गहरा प्रभाव परवर्ती भारतीय साहित्य पर पड़ा, और संस्कृत 
के कवियों के मानस को भी इस घटना ने उतना ही आन्दोलित किया। 

उन्‍नीसवीं शत्ताब्दी के आरंभ की मुक्तक रचनाओं में अंग्रेजी शासन के विरुद्ध विद्रोह 
का भाव परिलक्षित नहीं होता, क्योंकि इस युग के कवि धार्मिक आस्थाओं के कारण अंग्रेजों 
की प्रभुसत्ता को दैवी विधान मानते थे। उसके साथ ही छोटी-छोटी रियासतों, रजवाड़ों का 
पूरी तरह वर्चस्व समाप्त नहीं हुआ था, और इनके आश्रय में संस्कृत के कवि अभी भी 
पहले की तरह फल-फूल रहे थे। 

सनु सत्तावन की क्रान्ति के पश्चात्‌ भारत के शाक्षन के सूत्र महारानी विक्टोरिया 
जे संभाल लिये। उनकी ओर से प्रसारित घोषणापत्र में भारतीय राजाओं की पुनः प्रतिष्ठा, 
उनके कार्य में अनधिकृत हस्तक्षेप न करने और भारतीयों की योग्यता के अनुसार शासकीय 
सेवाओं में नियुक्ति देने की प्रतिश्रुति थी। अप्पाशास्त्री राशिवडेकर ने सुनृतवादिनी (१/१४) 
में 'चक्रवर्तिन्या: घोषणापत्रम॒' शीर्षक से इस पत्र का स्वागत किया और इस काल के 
-क्तिपय संस्कृत कवियों ने अपने गीतिकाव्यों में आडूग्ल शासकों का गुणगान भी किया। 
 श्रीक्वर विद्यालंकार ने प्रिंस आफ वेल्स के भारत आगमन पर “प्रिंसपब्चाशत्‌” की रचना 
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की, तो महेशचन्द्र ने 'अभिनन्दनपत्रमु” लिखा। महारानी विक्टोरिया की प्रशस्ति में रची 
गयी कविताओं की संख्या भी बड़ी है। । 
१८७० ई. में महारानी विक्टोरिया के पुत्र इयुक आफ एडिनबरा के काशी आगमन 
पर भारतेन्दु हरिश्वन्दर के सम्पादकत्व में 'सुमनोंउज्जलिः” नामक रचना मार्च १८७० ई. में 
प्रकाशित की गयी। इस काव्यसंकलन में उस काल के १९ प्रमुख पंडितों की प्रशस्तियाँ थीं। 
इनमें पं. राजाराम शास्त्री, प॑. बालशास्त्री, ताराचरण तर्करत्ल, पं. गंगाधरशास्त्री जैसे इस | 
युग के सर्वश्रेष्ठ पंडित तथा कवि सम्मिलित थे। तथापि इस प्रशस्ति को मात्र अतिथिस्वागत 
का भाव ही मानना चाहिये, चाहुकारितां या राजभक्ति नहीं। इन्हीं प्रशस्तियों में शीतल 
प्रसाद की प्रशस्ति में देश में व्याप्त दुर्भिक्ष का भी उल्लेख है, जिससे स्पष्ट है कि संस्कृत 
कवि विदेशी शासकों का ध्यान देश की दुर्व्यवस्था की ओर खींचना चाहते हैं। इसी भावना 
से भारतेन्दु ने १८७७ ई. में 'मानसोपायन' प्रस्तुत किया। इस संकलन में प्रशस्तिपरकता | 
तथा राजभक्ति का पुद है। अन्य भाषाओं की कविताओं के साथ-साथ इसमें अंग्रेजी 
शासकों के लिये संस्कृत प्रशस्तियाँ भी हैं, कुछ ६६ कवियों की पद्य रचनाएँ इसमें आरंभ 
के ३१ पृष्ठों में संकलित हैं।' वस्तुतः राजभक्ति की आड़ में इन संस्कृत कवियों ने देश 
की दरिद्रता का कदु यथार्थ खरे शब्दों में प्रकट कर दिया है- 


दीनानां खलु दीनकर्पटमृतां क्षुत्पीडितानां गहे 
गत्वा सान्वनवारिणा द्विगुणितं दुःख॑ं त्ववालोकनातू ।।' 
(दैन्‍्यपूर्ण कपड़े पहने, भूख से पीड़ित दीनजनों के घर जाकर आपने सान्‍्त्वना का 
जल बरसाया, किन्तु आपको देखने ते उनका दुःख दुगुना हों गया ॥) 
यह सत्य है कि उन्‍नीसवीं शताब्दी के उत्तरार्ध तक अंग्रेज शासकों की प्रशस्ति में | 
भी रचनाएँ लिखने की प्रवृत्ति बनी रही। इस क्रम में जुबिलिगानम्‌ (१८८७ ई.)| 
चक्रवर्तिविक्टोरियाविजयपत्रम्‌ (१८६६ ई.) आइलाधिराजस्वागतम, एडवर्डमहोदयाभिनन्दनमु, 
विक्टोरियाप्रशस्तिः, विक्टोरियाचरितसड्‌ग्रह: (१८८७), विक्टोरियाप्रशस्तिः (१८६२, | 
राजपुत्रागमनम्‌ (१८६०) आदि रचनाएँ सामने आईं। सुरेच्रमोहन टैगोर ने प्रिंसपज्वाशत्‌ 
(१८६७) तथा विक्टोरियामहात्यम्‌ (१८६८) की रचना की और कृष्णचन्द्र की प्रीतिकुसुमाज्जलि: 
(१८६७ ई.) तथा सम्पत्कुमारनरसिंहाचार्य) की विक्टोरियावैभवम्‌ (१८६६ ई.) आदि 
कविताएँ भी इसी काल में प्रकाशित हुईं। इनमें से अंतिम रचना को कवि ने संस्कृतचच्िका 
में प्रकाशनार्थ भेजा था, सम्पादक अप्पा शास्त्री पक्के राष्ट्रवादी थे। उन्हें कवि की 
प्रशस्तिपरकता अच्छी न लगी और उन्होंने उस कविता को बहुत दिनों तक रोके रखा। 


नाना जन 

१. विवरण के लिये देखिये : संस्कृत का समाजशास्त्र : हीरालाल शुक्त; पृ. ८४ 
|. वहीं, पृ, ८६६ 

३. वही, पृ. ८७ 


गीतिकाव्य २३६ 


अन्त में कवि के बार-बार आग्रह करने पर उन्होंने पत्रिका (७//८) में उसे प्रकाशित तो 
किया, पर उसके साथ विदेशी शासकों की चाटुकारिता में काव्यरचना करने वाले कवियों 
* अधिक्षेप भी इसी कविता के अंत में संपादकीय टिप्पणी के रूप में प्रकाशित किया ।' 

साथ ही यह तथ्य भी ध्यातव्य है कि अंग्रेज शासकों के लिये प्रशस्ति के रूप में लिखी 
गयी रचनाओं में भी परोक्ष रूप से राष्ट्र-भावना संक्रान्त थी। यह युग ही ऐसा था कि राष्ट्र 
के गौरव तथा उसके भौगोलिक स्वरूप को लेकर संस्कृत कवि का सचेत होना स्वाभाविक 
था। 'विक्टोरियाष्टकम्‌' नामक रचना में भारतीय वसुन्धरा की सुषमा तथा भारतजननी का 
भी गुण-गान कवि ने साथ में किया है- 


उत्तुड़गो हिमभूधरों भवति यतृसीमा ह॒युदीच्यां दिशि 
नीलाम्बु; परिशोभते च सतत सब्येज्पसब्ये5्पवा | 
सेयं भारतभू: सुशीतसलिला शस्यैः फलैः श्यामला 
मातस्तेउ5भयदे पदे प्रकुरुते सानन्दसेवाज्जलिमू ।। 
(है माता, उत्तर दिशा में उन्‍नत हिमालय जिसकी सीमा है, अथवा जिसके दोनों ओर 
. सृपुद्र निरन्तर शोभित है, सुशीतल जल वाली तथा सस्यों और फलों से श्यामायमान वह 
. यह भारत-मही तुम्हारे अभय दान देने वाले पद-तल में आनन्दपूर्वक सेवाज्वलि अर्पित 
करती है।) 
धीरे-धीरे संस्कृत कवि की समाज-चेतना प्रखर होती है और वह अंग्रेजों के 
शोषणतन्त्र को पहचान कर अपनी कविताओं में उसके विरुद्ध प्रतिक्रिया व्यक्त करता है। 
. उन्‍नीसवीं शताब्दी के उत्तरार्थ का संस्कृत गीतिकाव्य वस्तुतः राष्ट्रीय चेतना और जनजागृति 
_ का काव्य है। 'संस्कृतचन्द्रिका', 'सूनृतवादिनी', 'पण्डित' तथा “विज्ञानचिन्तामणि' जैसी 
. पत्रिकाओं की संस्कृत काव्य की इस नवीन प्रवृत्ति के संवर्धन में महती भूमिका रही। 
अन्नदाचरण, अप्पाशास्त्री आदि कवियों के संस्कृत काव्य में इस काल में स्वतन्त्रता की 
भावना का सुस्पष्ट प्रतिफलन हुआ। 
सामाजिक चेतना-उन्नीसवीं शताब्दी भारतीय इतिहास में पुर्ननागरण का काल भी 
है। इस काल में राजा राममोहन राय, तिलक, अरविंद, महादेव गोविन्द रानाडे, महात्मा 
गाँधी आदि विभूतियों ने जन्म लिया और विदेशी सत्ता से देश को स्वतन्ञ कराने के 
साथ-साथ भारतीय समाज में व्याप्त कुरीतियों, विषमता, शोषण और पाखंड को दूर करने 
के लिये भी इन महापुरुषों ने अभियान छेड़ा। इन स्थितियों का प्रभाव संस्कृत कवियों पर 
भी पड़ा है। 'विज्ञानचिन्तामणि' पत्रिका के संपादकों और लेखकों नें विधवा-विवाह का 
भ्रमर्थन किया तथा कन्या-विक्रय का विरोध किया। दादोबा पांडुरंग ने 'विधवाशुमार्जनम्‌' 
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विवरण के लिये द.-संस्कृत का समाजशास्त्र, पृ, ध७ 








३४७ आधुनिक संस्कृत त्लाहित्य का इतिहास 
नामक पुस्तक का प्रणयन किया। महावीरप्रसाद द्विवेदी तथा भारतेन्दु जैसे रचनाकारों ने 
सामाजिक कुरीतियों के विरुद्ध संस्कृत में कविताएँ लिखीं। ._ 
वैविध्य तथा काव्यसमृद्धि - उन्‍नीसवीं शताब्दी के संस्कृत गीतिकाव्य का वैशिष्ट्य 
उसमें नयी प्रवृत्तियों तथा नवीन चेतना के साथ नयी विधाओं का अवतरण भी माना जा 
सकता है। पारंपरिक विषयों तथा पारंपरिक विधाओं में रचना निर्बाध रूप से चलती रही। 
समस्यापूर्ति, अन्योक्ति तथा श्लेष-काव्यों की रचना इस कान में प्रचुर मात्रा में हुई। कुछ... 
समस्यापूर्तिकाव्य तो ऐसे थे जो पण्डितसमाज में कण्ठहार बन गये। उदाहरण के लिये 
श्रीरामशास्त्री भागवताचार्य (+८४६-१६१३ ई.) की समस्यापूर्ति 'पिपीलिका चुम्बति चन्द्रविम्बम 
या इन्हीं की 'मशकगलकरन्भ हस्तियूथ॑ प्रविष्टम्‌ ' कल्पनाओं की उड़ान और मनोरंजन 
विषयवस्तु के कारण लोकप्रिय हुई और आने वाले रचनाकारों ने भी इन पंक्तियों पर | 
नये-नये पद्य रचे। श्लेषकाव्यों में अमरमडगलम्‌ नाटक तथा पार्थाश्वमेघमहाकाव्य के प्रणेता - 
प्रसिद्ध तार्किक विद्वान्‌ पञ्चानन तकरत्त का 'सर्बभड़गलोदयमु' उल्लेखनीय है। शूड्गारप्रधान 
या ऋतुवर्णनपरक गीतिकाव्य इस काल में बहुत अधिक लिखे गये, जिनमें विधुशेषर 
भट॒टाचार्य का “बीवनविलास' ताराचरण तर्करत्न का 'काननशतकमु' हैं। प्रमथनाथ का ' 
व्वसन्ताष्टकम', अन्नदाचरण का 'ऋतुचित्रम्‌, कृष्मभटर की 'मुक्तकमुक्तावली राजराजवर्म 
की 'विटविभावरी', परमानन्द शर्मा की 'शूड्रगारसप्तशती' आदि महत्त्वपूर्ण रचनाएँ हैं। इसी 
प्रकार दूतकाव्यों की सुदीर्ध प्राचीन परंपरा का सातत्य भी उननीसवीं शताब्दी में उसी तर 
अव्याहत बना रहा। त्रिलोचन शर्मा (१८०८ ई-) का 'तुलसीदूतम्‌ कृष्ण के मधुरा चले जाने 
पर व्रज की ललनाओं के व्याकुल मनोभावों का चिंत्रण प्रस्तुत करता है, इसमें गोपियों 
तुलसी को दूती बना कर कृष्ण के पास भेजती हैं। राजवल्लम मिश्र (१८३० ई.) का 
'उद्धवंदूत' भी इसी प्रकार का काव्य है। इसी शृंखला में कृष्णनाथ न्यायपज्चानन ने 
'वातदूत' तथा गौरगोपाल ने 'काकदूत” की रचना की। अजितनाथ (१८८६ ई.) गे 
'वकदूतमृ' रच डाला, तो हरिहर ने 'कोकिलदूतम्‌ (१८५४ ई-) प्रस्तुत किया ऑए 
रामगोपाल ने 'कीरदूतम्‌'। अनेक अन्य दूतकाव्यों का उल्लेख इसी अध्याय में कविपारिषा 
के प्रसंग में किया जा रहा है। 
इसी प्रकार स्तोत्रकाव्यों की रचना भी विपुल मात्रा में उन्‍नीसवीं शी के संल् 
साहित्य में हुई! रामप्रसाद का रमास्तवः (१८२० ई.) केशवसूर (१८१३-६३ $. मे 
केशवस्तोत्र आदि के अतिरिक्त अन्य स्तोत्रकाव्यों का विवरण कविपरिचय के साथ दिय ब्र 
रहा है। 
इनके अतिरिक्त दुःखभज्जनकृत 'दुः:खभज्जनस्तोत्रम्‌', रामसहाव शर्मा $ 
'परमेश्वरशतकम्‌' तथा 'मातृपितृस्तोत्रम्‌' भी उल्लेखनीय हैं। 
गीतगौविन्द की परंपरा में रागकाव्यों की रचना भी इस काल में हुई। इनमें रामझ 
कुलशेखर के “कुचेलोपाख्यानम्‌' तथा अजामिलोपाख्यानमु" तथा राजा विश्वनाथ हि 
'सड़गीतरघुनन्दन' रागकाव्यपरण्परा में महत्त्वपूर्ण रचनाएँ हैं। भक्तिभावना, समर्पण ॥ 
























गीतिकाब्य 2] 


कृथानिर्वाह के साथ सरल भाषा और ललित शैली के विन्यास के कारण ये तीनों 
रागकाव्य प्रभावित करते हैं। कुचेलोपाख्यानम्‌ में लघुपदों की योजना के मनोभावों के क्षिप्र 
उतार-चढ़ाव को व्यंजित करने वाला यह गीत देखिये- 


जलधिसुतारमणेन हि सो5हं 
सरससमालिड्गनतो निस्सन्देहम्‌। 
यदि ख़लु याच्ञा रचिता हि मया 
दास्यति भगवान्‌ सकल॑ दयया। 
सरसप्तिजनाथ हरे बहुतान्तां 
किन्तुं वदामि गतो मम कान्ताम्‌।। 
सड्गीतरघुनन्दनम्‌ पर जयदेव का प्रभाव अधिक है। वसन्त का वर्णन यहाँ भी उसी 
पदावली में किया गया है, जो गीतगोविन्द की विशेषता है- 


विहरति रघुपतिरिह ऋतुराजे। 






















नयी विधाएँ-उपर्युक्त पारंपरिक काव्यविधाओं के साथ नवीन विधाओं में भी रचनाएँ 
उन्‍नीसवीं शताब्दी के संस्कृत साहित्य में सामने आने लगीं। गीतिकाव्य के क्षेत्र में शोकगीत, 
अवगीति या व्यंग्यप्रधान पद्यरचना तथा राष्ट्रभावना से युक्त गीतिकाव्यों का निर्माण नवीन 
प्रवृत्ियों का परिचायक हैं। यद्यपि करुणरसप्रधान प्रसंग संस्कृतमहाकाब्यों में भी अनेक 
आते हैं, पर स्वृतन्त्ररछप से विलाप-काव्य या शोकगीति का प्रचलन अंग्रेजी साहित्य में 
*इलेजी” नामक विधा का प्रभाव कहा जा सकता है। उन्‍नीसवीं शताब्दी की संस्कृत काव्य 
रचनाओं में अनेक शोकगीतिकाव्य भी हैं, यथा-करुणात्रिंशिका, विलापलहरी, शोकोच्छुवासः, 
अश्वुविसर्जनम्‌ आदि। इनके रचनाकारों का परिचय आगे दिया जा रहा है। 
अवगीति या व्यंग्यप्रधान (सोत्मास) गीतिकाव्य की परंपरा का भी नवोन्मेष उन्नीसवीं 
शर्ी के संस्कृत साहित्य में हुआ। इससे पाश्चात्त्य साहित्य में 'सेटायर” की अवधारणा के 
समकक्ष चेतना, युग की विसंगतियों के उद्घाटन और उन पर प्रहार के लिये संस्कृत कवि 
तत्मर हुआ। आचार्य महांवीरप्रसाद द्विवेदी की 'समाचारपत्रसम्पादकस्तवः', 'सूर्यग्रहणम्‌' 
आ्रादि संस्कृत कविताएँ, जिनका विवरण आगे दिया जा रहा है, इस प्रकार की कविता हैं। 
संस्कृत कवि का साहस मुखरित है। 
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इसी प्रकार राजनीतिक चेतना के साथ-साथ राष्ट्र के भवितव्य और अस्मिता की 
पहचान के लिये भी इस काल में संस्कृत कवि विशेष रूप में अभिव्यक्तिप्रवण बना। 
'भारतविलापः (हरिपद वन्द्योपाध्याय) देव॒या गानम्‌ (गोलोकनाथ) आदि कविताओं में समूचे 
राष्ट्र के प्रति कवि का चिन्ताभाव प्रकट हुआ हैं। 

पुनरुत्यानवादी स्वर - वर्तमान की विसंगतियों, पाश्चात्त्य सभ्यता के दुष्प्रभाव तथा 
विदेशी शासकों द्वारा प्रचारित इस देश की संस्कृति के विरुद्ध आमक दु्नचार के कारण 
अनेक संस्कृत कवियों ने अतीत का गौरवगान किया, तथा वर्तमान की तुलना में उसकी । 
उज्ज्वलता और भव्यता को स्पृष्णीय रूप में चित्रित किया। श्रीनिवास दीक्षित अपने 
'कलिपरिंदेवनशतकम्‌” में कहते है- 


मातः श्रुते स्विदिह जीवसि धर्मशास्त् 
झ्रातः क्य॒पर्यटसि मित्र इहेतिहास। 
कि क्‍्यापि गौरवमुषैषि गुरों पुराण 
वेदान्त हा जनक का नु गतिस्तवासीतू ! |। 
(संस्कृत चच्धिका ७/१ में प्रकाशित काव्य से| 
अन्नदाचरण तर्करत्त की दीर्घ कविता 'तदतीतमेव” तो भारत के प्राचीन इतिहास का 
भावविहृवल गुणगान ही है। इस कविता की तुलना हम हिन्दी में मैधिलीशरण गुप्त द्वारा 
कुछ काल पश्चात्‌ लिखी गयी “'भारतगीतिका' नामक काव्यकृति से कर सकते हैं, जिले 
राष्ट्रभावना का शंखघोष माना गया था। भारतवासियों को अपने अतीत का बोध वर्तमान 
में उन आदर्शों और जीवनमूल्यों की पुनः प्रतिष्ठा कराने के लिये दिया गया है, जो प्राचीन 
काल में हमारे पूर्वजों ने स्थापित किये- 


यदा त्रिकालेक्षणशक्तिमन्तो ज्योतिर्विदों ज्योतिरनन्‍्तदीफ्या। 

निरूपयन्ति सम गतिं ग्रहाणां स्थितिं च तां तां तदतीतमेव ।। 

यदा कवीनां. रसभावपूर्णोत्कण्ठादनन्तानि रसावशानि। 

पद्यानि निःसृत्य सहस्ववक्त्रे दिदीपिरे हा तदत्ीतमेव ।। 

अनन्तभकताः.. समनन्‍्तनादैरनन्तगीतैः समनन्‍्तभोग्यैः। 

यदार्चयनू जन्मथरां समष्टूया गरीयसीं हा तदतीतमेव ।। 

हा वैदिकानां लयतानशुछ्धसामादिगीतैरतिविस्मितः सेन 

विदग्धसाथों ईपि च भारते5स्मिनू प्रीतिं नवामाप यदा गत॑ ततू।। 

(जब तीनों कालों, भूत-भविष्य-वर्तमान को देखने की सामर्थ्य वाले ज्योतिष ।वैद्वानु 

लोग ज्योतिष विषय की अनन्त दीप्ति से ग्रहों की उस-उस गति और स्थिति का निरूपण 
किया करते थे, वह सब बीत गया ! जब कवियों के रस्त-भाव से भरे कण्ठ से अनन्त « 
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रस-भरे पद्य निकलकर हजाएों के मुखों में शोभित होते थे, हाय, वह बीत गया। जब 
अनन्त नादों, अनन्तगीतों तथा अनन्त भोग्य पदार्थों से मिल-जुल कर अनन्त भक्तगण 
गरीयसी जन्म-भूमि की अर्चना करते थे, हाय वह बीत गया ! जब इस भारत में 
विदग्धजनों का समूह वैंदिक विद्वानों के लय-ताल से शुद्ध साम आदि के गानों से 
होकर अतिशय आनन्द का अनुभव करता था, हाय, वह बीत गया |) 
व्यक्तिवाद तथा आत्माभिव्यक्ति-प्राचीन संस्कृत काव्य-परंपरा की तुलना में उन्‍नीसवीं 
शती के संस्कृत काव्य में कवि की वैयक्तिक भावनाओं की अभिव्यक्ति या वस्तुनिष्ठ 
प्रबन्धात्मकता के स्थान पर विषयिनिष्ठ रागात्मकता का उदय देखा जा सकता है। यद्यपि 
संस्कृत मुक्तककाव्य परंपरा में भर्तृहरि आदि कवियों के पद्ों में भी आत्माभिव्यक्ति तथा 


_ कवि का स्वयं का अनुभव व्यक्त हुआ है पर प्रस्तुत काल के गीतिकाब्यों में वैयक्तिकता 
का स्वर अधिक मुखर तथा प्रत्यक्ष अनुभूत होता है। अन्नदाचरण की 'क्व गच्छामि' तथा 
. अप्पाशास्त्री की 'तिलकमहाशयस्य कारागृहवासः” जैसी कविताएँ इसका उदाहरण हैं, जिनमें 


कवि नितान्त निजी अनुभवसंंसार को खोलता है। सामाजिक विडम्बनाओं के कारण 
विचलित कवि 'क्व गच्छामि' में अपनी आन्तरिक व्यथा को विशद अभिव्यक्ति देता है- 


दशन्ति तिग्म॑ हृदयं विवेक 
सर्पा दशन्त्यत्र सुदीर्घकालम्‌। 


व्ययाकुलों. भेषजमत्र नेक्षे 
हरे क्य गच्छामि बत क्व शान्तिः।। 


(/माजसमीक्षा-प्रस्तुत काल के संस्कृत गीतिकाव्यकारों ने अपने समय के समाज 


| और उसकी प्रवृत्तियों, दुष्प्रवृत्तियों को पहचाना है और उन पर अपनी काव्यात्मक 


प्रतिक्रिया दी है। इसके पूर्व की संस्कृत कविता में समाज को ले कर कवि की इतनी गहरी 
चिन्ता तथा सामाजिक स्थितियों से सीथे इस रूप में साक्षात्कार की प्रवृत्ति इतनी उदग्र नहीं 


४ । नवीन शिक्षापद्धति, पाश्वात्त्य सम्यता के प्रभाव से नागर समाज में व्याप्त होने वाली 


दुष्प्रवृत्तियों पर इस काल के कवियों ने अपना विशेष विरोध प्रकट किया है। भारतीय 
नागरिकों के आचार, विचार, वेश-भूषा और दिनचर्या में आये परिवर्तनों को परिलक्षित 
करते हुए 'कलिपरिंदेवनशतकम्‌" में कवि श्रीनिवास शास्त्री कहते हैं- 

सूर्योदये क्वधितबीजकषायपानं 

धौत॑ च सार्वदिककन्चुकमेकवास:। 

शौच॑ च सान्ध्यमपि नो शिवकर्म तेषां 

म्लेच्छै: सहाटनमथानियमा च जग्धि:।। (संस्कृत चन्दरिका ७-१-१६००) 
(उनको सूर्य के उदित होने पर “काफी” (खौलै बीज) के कसैले रस का पान, सदैव 
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लुंगी और धोती का धारण, सन्ध्याकालीन भी शौच का आचरण न करना, मलिन जनों के | 

साथ भ्रमण और भोजन-यह दिनचर्या है॥ स्ज् 
समाज में सब ओर व्याप्त अशान्ति और अव्यवस्था को लेकर खिन्‍न होकर 'क्व 

गच्छामि' कविता में अन्नदाचरण कहते हैं- 


कामः प्रमादों बलवान प्रमादः 
शेषाभिमानों विषमा च हिंसा। 
क्रामन्ति कि नो सतत॑ समन्तादु- 
धरे क्व गच्छामि बत क्व शान्तिः।। 
(कामजन्य प्रमाद बलवान प्रमाद है, अभिमान तथा विषम हिंसा-यह सब ओर 
निरन्तर फैल रहे हैं, हे भगवान्‌, कहा जाऊँ, कहा शान्ति है ?) 
शास्त्रकाव्य-विचारप्रधान शास्त्रकाव्य की परंपरा प्राचीन काल से संस्कृत साहित्य में 
चली आ रही है। उननीसवीं शतती तो वैचारिक आलोडन और उथल-पुथल का युग था। 
अतः यंह स्वाभाविक था कि कविता में विचारों की प्रधानता हो तथा युग के तकाँ, विवादों 
और संशर्यों के साथ-साथ कवि अपनी परंपरा में निहित विवेक का भी काव्य में उपस्थापन 
करें। उन्‍नीसवीं शताब्दी के संस्कृत काव्य की एक विशेषता यह भी है कि काशी तथा अन्य 
विश्वकेन्द्रों में रहने वाले इस युग के दिग्गज शास्त्रन्न पण्डितों ने प्रचुर मात्रा में संस्कृत में 
काव्य रचनाएँ कीं। स्वाभावतः ही ऐसी रचनाओं में शास्तज्ञान, पाण्डित्य तथा चिन्तन के 
स्वर प्रमुख हैं। पं. गंगाघर शास्त्री का 'अलिविलासिसंलाप:” इस दृष्टि से एक उल्लेखनीय 
काव्य है। पं. शिवकुमार शास्त्री के 'यतीन्द्रजीवनचरितम्‌' काव्य में भी शास्त्रचर्चा और 
विचारविमर्श के प्रसंग बहुसंख्य हैं। नैतिक उपदेश की दृष्टि से श्री धीरेश्वर की 'विद्यामज्जरी' 
इस काल में लिखी गयी रचना है। 
उननीसवीं शताब्दी में जिन कवियों का कृतित्व सामने आया, उनमें से महत्त्वपूर्ण 
कवियों का परिचय यहाँ प्रस्तुत है- 

३८ लल्ला दीक्षित - लल्ला दीक्षित का जन्म-समय इदमित्थन्तया ज्ञात नहीं है, पर इनकी 
रचना 'आनन्दमन्दिरस्तोत्र' की पृष्पिका में इस काव्य का रचनाकाल १८५४६ वि. से: या 
१८०२ ई. बताया गया है, जिससे अनुमान किया जा सकता है कि ये अठारहवीं शताबी 
के उत्तरा्थ में हुए होंगे और उन्‍नीसवी शताब्दी के पूर्वार्थ में विद्यमान थे। इनके पितामह 
काशी के महाराष्ट्रभारद्धाज कुल में उत्पन्न श्री शंकर दीक्षित थे और पिता लक्ष्मण दीक्षित। 
4५॥32% सक इनका स्तुतिकाव्य है, जिसमें भवानी की १०३ पद्चों में स्तुति 
की गयी है। 

श्रीघरन्‌ नम्बी - श्रीधरन्‌ नम्बी पटटाम्बि के पुन्नश्शेरी स्थान के निवासी थे। इनका 
समय सन्‌ १७७४ ई. से १८३० ई. तक है। स्वयं प्रस्तुत परिचय के अनुसार ये जमोरियन 
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के मन्त्रियों और जमोरियन राज्य के प्रबन्धकर्ताओं के परिवार से संबद्ध थे। भारत पिशरोटी 
इनके गुरु थे। इनके प्रपौत्र नीलकण्ठ शर्मा संस्कृत के प्रख्यात पण्डित हैं। 

श्रीधरन के लिखे दो काव्य प्राप्त होते हैं - 'विक्रमादित्यचरितमु" (पाँच सर्गों में राजा 
विक्रमादित्य की कथा) तथा 'नीलकण्ठसन्देश'। नीकण्ठसन्देश में १२६ पद्यों में इण्णवूबर के 
राजा चेरी पुन्नश्शेरी को कोकिल के द्वारा प्रेमसन्देश प्रेषित है। 


<»“ विश्वनाथसिंह - विश्वनाथसिंह रीवाराज्य के महाराजा तथा हिन्दी और संस्कृत के 


रचनाकार हैं। इनके पिता राजा जयसिंह (१८०६-१६१३ वि. सं.) थे। विश्वनाथसिंह 
का जन्म सन्‌ १७८६ ई. में हुआ तथा इन्होंने सन्‌ १८३३ ई. से १८५४ ई. तक शासन 
किया। सन्‌ १८५४ ई.में इनका निधन हुआ। विश्वनाथसिंह का उनके पराक्रम, प्रजाप्रेम, 
विद्वत्पियता तथा साहित्य और कलाओं के प्रति उनके अनुराग के कारण आज भी आदर 
से स्मरण किया जाता है। ये धार्मिक प्रवृत्ति के राजा थे और राममन्त्र में दीक्षित हुए थे। 
इनके संस्कृत ग्रन्थ इस प्रकार हैं - 

दर्शनिक या भक्तिपरक ग्रन्य-सर्वस्तिद्धान्तमु, रामरहस्य, राममन्त्रार्थनिर्णय तथा रामपरत्वमु। 

टीकाग्रन्थं-अध्यात्मरामायण, श्रीमद्भागवत्त, श्रीमदृभागवततिलक, रामगीता, 


। भक्तिरसामृतसिन्धु, सड्‌गीतरधुनन्दन, रामचन्द्राहनिक, वासुदेवसहस्ननाम आदि पर टीकाएँ। 


काव्य-सडगीतरघुनन्दनम्‌ । चम्पु-रामचद्राहनिक। नाटक-आनन्‍्दरघुनन्दनम्‌ | 
सड़्गीतरघुन॑न्दन रागकाव्य परम्परा की एक उल्लेख्य कृति है। यधपि चम्पूरौली का 


आश्रय लेते हुए कवि ने इसमें बीच-बीच में गद्य का भी सन्निवेश किया है, पर प्रमुखता 


विभिन्‍न रागों में गाये जाने वाले गीतों की ही है, और जयदेव के गीतगोविन्द का इस पर 
सुस्पष्ट प्रभाव है। 

«४ सदाशिव-सदाशिव कवि केरल में १८०० ई. में उत्पन्न हुए थे। इनके पिता ऋषिकुल 
परिवार के नम्बुदरि ब्राहमण थे, जिनका नाम कुन्नीकुट्रटि तम्पूरनू था। सदाशिव कवि 
गोदवर्मन्‌ युवराज के नाम से भी जाने जाते हैं तथा इन्हें कविसार्वभौम की उपाधि दी गयी 
थी। इनके रचे हुए कम से कम चौदह ग्रन्ध ज्ञात होते हैं, जिनमें महेन्रविजय तथा 
रामचरित-ये दो महाकाव्य, त्रिपुरदहनचरित, श्रीपादसप्तकस्तोत्र, सुधानन्दलहरीस्तोत्र, 
मुररिपुस्तोत्र, देवदेवेश्वराष्टक, सदाशिवंप्रकरण आदि खण्डकाव्य या स्तोत्र हैं। रससदन 
नामक भाण भी इनका लिखा प्रकाशित है, तथा अन्य अनेक ग्रन्थ इनके ज्योतिषशारत्र- 
विषयक हैं। 

सुधानन्दलहरी गड़गालहरी से प्रभावित रचना है, जिसमें ३४ पद्चों में गड़गा के 


सौन्दर्य का वर्णन और उसके प्रति कवि का भक्तिभाव प्रकट किया गया है। श्रीपादसप्तकस्तोत्र 
मे रमादेवी की स्तुति है, जो कोटिलिंगपुर में काली के नाम से विख्यात हैं। देवदेवेश्वराष्टकम्‌ 


में शिव की, मुररिपुस्तोत्र में कृष्ण की, त्रिपुरदहनचरितम्‌ में शिव की महिमा का गान कवि 


ने किया है। सदाशिवप्रकरण में स्फुट श्लोक हैं, जिनमें प्रकृति चित्रण, दु्गस्तुति, राम की 


२४६ आधुनिक समंत्कृत साहित्य का इतिहास 
स्तुति, राजपुत्रवर्णन, शृंगार आदि विषय हैं। सदाशिव की एक अन्य रचना 
'हेत्वाभासोदाहरणश्लोकाः' काव्य में दर्शन का मनोरं॑जक समन्वय प्रस्तुत करती है। इसमें: 
राधाकृष्ण, सीताराम, रामलक्ष्मण के बीच हास्यपूर्ण रोचक संवाद हैं। 

सदाशिव कवि की रचनाओं में भक्तिभाव की प्रधानता है। त्रिपुरदलनचरितम्‌ में. 
रीद्रस्स का भी अंग के रूप में अच्छा परिषाक हैं। उदाहरणार्थ- 


मुनिवरमुखादाकर्ण्य त्व॑ पुरत्रयचेष्टित॑ 
झटिति घंटितक्रोधादुच्चैस्तरामुदजुम्भथाः 


| 
धणघणरणदुधण्टोत्कण्ठं महोक्षमधिष्ठितः 
सरभसमवारुक्षों रूक्षाकृतिः स्फटिकाचलातू। (७) 
(मुनिश्नेष्ठ के मुख से त्रिपुरासुर के व्यवहार की बात सुन कर रूझ्ष आकृतिवालें तुमने 
उत्पन्न प्रबल क्रोध के कारण शीघ्र जम्भाई ली, घण-घण रणन करती घंटा वाले उत्तण्ठ 
नन्‍्दी पर सवार होकर कैलास से वेग के साथ नीचे उतरे।॥ 
.> तारानाथ तर्कवाचस्पति-तारानाथ के पितामह बंगाल के वैचण्णी आम में निवात् 
करते थे। उनके दुर्गादास तथा कालिदास नामक दो पुत्र हुए, जिनमें द्वितीय कातिदाप 
तारानाथ के पिता थे। तारानाथ का जन्म १८१२ ई. में हुआ। ये बाल्यकाल से ही बड़े 
विलक्षण बुद्धि के थे तथा अल्पकाल में ही विभिन्‍न शास्त्रों का इन्होंने अच्छा अभ्यास का 
लिया। १८३५ ई. में इन्हें तर्कवाचस्पति की उपाधि प्राप्त हुईं। ईश्वरचन्द्र विद्यासागर के 
परामर्श से १८४४ ई. में इन्होंने कलकत्ता विश्वविद्यालय में प्राध्यापफ का पद स्वीका 
किया। मुद्रण की सुविधा के अभाव में स्वयं ग्रन्थ लिख-लिख कर छात्रों को देना, अवैतनिक 
अध्यापन तथा संस्कृत विद्यालय की स्थापना आदि अनेक प्रशस्त कार्य इन्होंने निःस्वार्ष 
सेवाभाव से किये। १८८५ ई. से काशी से आ कर वहां अध्यापन करते रहे। इनके ६ 
जीवानन्द भी इन्हीं की भाँति लेखक, समाजसेवी तथा टीकाकार के रूप में प्रख्यात हैं 
५./ 'वाचस्पत्वम्‌' तथा 'शब्दस्तोममहानिधि' तारानाथ के विशाल कोशग्रन्थ हैं। राजप्रशीतः 
इनकी ७५ पच्चों में प्रशस्तिपरक काव्य रचना है, जिसे इन्होंने ड्यूक आफ एंडिनबर डे 
भारत में आगमन के अवसर पर लिखा था। कवि तारानाथ ने इसमें राजा में सबृबुद्धि के 
समुवाय और प्रजा के कल्याण की कामना व्यक्त ही है- 


क्लेशजन्मपरिहीण ईश्वरो वासनारहित ए भूपते। 
कर्मपाकपरिमुक्त आदितश्वेतसि प्रणिहितः सदाउच्तु ते।। (१२) 
(है राजन, यह ईश्वर सदा आपके चित्त में सन्निविष्ट हो, जो क्लेश तथा जन 
परिहीण, वासना से रहित और आरम्भ से ही कर्म के फल से परिमुक्त है।॥ 
रत बाबू रेवाराम-बाबू रेवाराम छत्तीसगढ़ के निवासी थे। इनका जन्मकाल 





गीतिकाव्य श्हाक 


रूप से ज्ञात नहीं है। अनुमानतः इनका जन्म वर्ष सन्‌ १८१४ ई. है। इनके प्रपितामह 
महन्तराय, पितामह शिवसिंह, पिता जगतराय तथा माता सीता थीं। ये जाति के कायस्थ थे। 
“इनके पुर्वज हैहयवंशीय राजाओं के दीवान रहे। अत्यन्त प्रतिष्ठित कुल में जन्म लेकर भी 
इनको संर्घघमय जीवन बिताना पड़ा। आय के लिये ये पुस्तक रचना पर आलग्बित रहे या 
स्वतन्त्र रूप से संस्कृत का अध्यापन भी करते रहे। इनके पण्डित्य तथा रचनाकीशल की 
प्रशंसा उस समय भी दूर-दूर तक फैल चुकी थी। रीवानरेश ने इनको अपने दरबार में 
हाथी भेज कर आमंत्रित किया, पर स्वाभिमानवश ये अपना स्थान छोड़ नहीं गये। सन्‌ 
१८७७३ के लगभग दारिद्रय और कष्टमय जीवन के साथ इनका देहावसान हो गया। इनका 
निवास रलपुर में था, यहाँ अब इनका कोई वंशज या परिवार का घर नहीं है, तथापि 
रत्तनपुर और उसके आसपास इनके विषय में अनेक किंवदन्तियाँ और अनुश्रुतियाँ प्रचलित 
हैं, जिनसे इनके सन्त व्यक्तित्व और औदात्य का अनुमान होता है।' 

इनके लिखे हुए तेरह ग्रन्थ उपलब्ध होते हैं-साररामायणदीपिका, ब्राह्मणस्तोत्र, 
गीतमाधवकाव्य, नर्मदालहरी तथा गंगालहरी-ये पॉव इनमें से संस्कृत काव्य हैं तथा 
रामाश्वमेध, विक्रमविलास आदि शेष «हिन्दी के काव्य हैं। साररामायणदीपिका में बाबू 
रेवाराम ने रामायण का सार १०८ श्लोकों में निबद्ध किया है। श्लोकों की भाषा सधुक्कड़ी 
है, पूरी तरह परिष्कृत संस्कृत नहीं है। शेष तीन काव्य स्तोत्र हैं, तथा गीतमाधव काव्य 
जयदेव के गीतगोविन्द की शैली पर लिखा गया रागकाव्य है। जयदेव की भाषाशैली का 
सफल अनुकरण इस काव्य में रेवाराम जी ने किया है तथा राधाकृष्ण के प्रति अपने 
भक्तिभाव के साथ श्रृंगार की भी अभिव्यक्ति दी है। प्रसाद और लालित्य का मणिकांचन-योग 
मोहक है। उदाहरण के लिये- 


माधव है, तिष्ठति राधा केलिृहे। 
पुनरनुतर्क्य रचितसमशयना।। 
(हि माधव, राधा केलिवन में विद्यमान है, जिसकी आँखें आप के अवलोकन से 
साश्चर्य हैं, आपकी कल्पना करके जो बारबार शयन रचा करती है)। 
बीच-बीच में मात्रिक छनन्‍्दों के विनियोग से कथा को आगे बढ़ाया गया है। 
अष्टपदियों या गीतियों के साथ सर्वत्र गेय राग का निर्देश किया गया है। संभव है, बाबू 
रेवाराम अंपने इस काव्य का स्वयं गायन करते हों, क्योंकि उनकी संगीतकर्मकता 
विश्रुत है। 




























१. 3, उत्तास्तगढ़ के संस्कृत कवि बाय छत्तीसगढ़ के संस्कृत कवि वाबूरेवाराम के काव्यग्रन्थों का अनुशीलन : रायपुर विश्वविद्यालय का 
शोपप्रबन्ध (अप्रकाशित) पृ: ६०-६४ 





र४ंद आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 

जिस प्रकार गीतमाधव जयदेव के काव्य की सफल अनुकृति है, उसी प्रकार बाबू 
रेवासम की गंगालहरी पण्डितराज के लहरीकाव्य की स्मृति कराती है। भाव और भक्ति की * 
गहनता रेवारामजी की रचना में पण्डितराज की गगांलहरी के समान ही है। शिखरिणी छन्द 
में लालित्य, मसृणता और सानुप्रास पदावली में गंगा के प्रवाह को कवि ने बाँधा है- 


हरे: पादाम्भोजप्रचुरसुषमाशालिसलिलमू 
जटाजूटाटव्याश्रमरमणशीलं पुररिपोः। 
सुराणां पीयूष॑ कतिभुवनभूष॑ जननि यतू 
त्वदीय॑ मे तोय॑ परिहरतु पापं सुखमयम्‌।। 
है माता गंगे, तुम्हारा जल मेरे ताप तथा पाप को हर ले, जो विष्णु के चरण-कमलों । 
में अधिक शोभित है, जो पुरारि शिव के जटाजूट की अटवीं के आश्रम में रमण करने की ' 
प्रवृत्ति वाला है, देवताओं का अमृत, अनेक भुवनों की शोभा तथा सुखमय है।) 
ईन्‍्य, समर्पण तथा भक्ति की पराकाष्ठा इस काव्य में देखने को मिलती है। एक और ' 
उदाहरण देखिये- 


अनाय॑ स्नेहाह परिलसितसौहार्दसलिले 

भुवो हारे5्पारोद्धु रविपुलधारे 5ब्थिमहिले | 
महरुदुधेनुक्षी रोल्लसितदर कुन्देन्दुरुचिरं 

तरद्गं ते तुहग॑ हरतु मम गड़्गे कलिमलमू।। 

(अनाथ तथा स्नेहार् जन के प्रति सौहार्द से युक्त जल वाली, पृथ्वी की हार अपार 
एवं विकट धारा वाली, है समुद्र-पत्नी गडगा, तुम्हारी उत्तुड़ग तरंग मेरे कलिजनित मल (या 
दोष) को दूर करे |] क्‍ 

शिखरिणी के अतिरिक्त वसन्ततिलका छन्द का प्रयोग भी इस काव्य में किया गया है। 

नर्मदालहरी में विषय के अनुरूप उद्दाम प्रवाह तथा प्रबल वेग को सूचित करने के 
लिये ख्रग्धरा छन्‍्दर और अनुरूप पदावली का प्रयोग रेवा राम ने किया है। ओजस्वी गाढ़ 
बन्ध और नृत्यत्माय पदावली का यह उदाहरण देखिये- 


खेलन्त्यः सम्पतन्त्यस्तिमिरतमतमीकुब्जरोत्फालकेलि- 
प्रोत्काण्ठाकुण्ठकण्ठी रवविधुतनवाकल्पवल्लीलहर्यः । 
वामेवां मामर॒स्यां मुलविबुधधुनीविस्मय॑ क्षालयन्त्यः 
शं दातं, विष्टपानां मुवि भुवनभरोल्लासिचज्वत्मवाहाः।। 
स्वातितिरुनाल रामवर्म कुलशेखर (बज्वीश्वरमहाराज) - रामवर्मकुलशेखर त्रावणकोर 
के राजा थे। इनका जन्म सन्‌ १८१३ ई. में हुआ। स्वातिनक्षत्र में जन्म लेने के कारण इन्हें 





+ 


गौतिकाव्य शहद 


स्वातितिसुनाल भी कहा जाने लगा। माता के गर्भ में आते ही इन्हें राज्य का उतराधिकारी 
घोषित कर दिया गया था, अतः इन्हें 'कर्मश्रीमान” की उपाधि भी मिली। वन्चीश्वर इनका 
कूल है। पुत्र के जन्म के पश्चात्‌ ही इनकी माता रानी लक्ष्मीबाई का देहावसान हो गया 
और इनकी मौसी ने इनका भरण॑-पोषण किया। तेरह वर्ष की आयु में ही रामवर्मा ने 
संस्कृत, मलयालम, कन्नड, तेलुगु, तमिल, मराठी हिन्दी तथ फारसी भाषाओं पर अधिकार 
प्राप्त कर लिया था। त्रावणकोर के दीवान श्री सुब्बाराय इन्हें अंग्रेजी सिखाते थे। सन्‌ 
१८२६ ई. से इन्होंने आवण-कोर राज्य पर शासन आरम्म किया और अपने को बड़ा 
द शासक प्रमाणित किया। राज्य में चिकित्सालय, पाठशालाओं, न्यायालय तथा 
मुद्रणालय की व्यवस्था इन्होंने करायी। इनके शासनकाल को त्राणकोर राज्य का स्वर्णकाल 
कहा जाता है। अंग्रेज जनरल कुलेन को इनकी योग्यता, न्यायप्रियता तथा प्रजावत्सलता से 
स्वाभावतः डाह थी और उसने इनके कार्य में बाधाएँ देना शुरू किया, जिससे खिन्‍न हो कर 
रामवर्मा शासन और राजनीति से विमुख तथा उदासीन हो गये तथा साहित्यसाधना में मन 
लगाने लगे। सन्‌ १८४७ ई. में ३८ वर्ष की आयु में ये दिवंगत हुए । 

संस्कृत में रामवर्मा की निम्नलिखित रचनाएँ मिलती हैं-स्थानन्दूरपुरवर्णनप्रबन्ध 
(त्रावणकोर राज्य से प्रका,, १६२० ई.) पदुनाभशंतक (ओरियंटल मैन्यु. लाइब्रेरी त्रिवेन्रम 


. के जर्नल में प्रका.. अजामिलोपाख्यान त्रिवेद्रम्‌ संस्कृत सीरीज में प्र. कुचेलोपाख्यानम्‌ 


. [प्रका. वही) तथा भक्तिमज्जरी (त्रावणकोर राज्य से प्रका. १६०४ ई.)। प्रथम रचना चम्पू 


कक हल 





काव्य है, जिसमें त्िवेन्रम के मन्दिर के निर्माण और उसमें होने वाले उत्सव का वर्णन है। 


भक्तिमज्जरी में एक सहस्न पथ हैं, जों दस शतकों में विभकत हैं। विभिन्‍न छन्‍्दों का चयन 


. कवि ने प्रत्येक शतक में किया है। भक्ति की महत्ता का गाँवन तथा दार्शनिक विवेचन इस 


रचना में हुआ है। इसके साथ ही भागवत तथा विष्णुपुराण से कथाएं भी उद्धृत की 


. गयी हैं। 


राजवर्मा का संगीत पर असाधारण अधिकार था, और इनके अजामिलोपाख्यानम्‌ 
तथा कुचेलोपाख्यानम्‌ रागकाव्य हैं। कुचेलोपाख्यानम्‌ सुदामा की कथा पर आधरित है। 
कवि ने पदों के साथ राग और ताल का निर्देश दोनों रचनाओं में किया है। 

रामवर्मा ने संस्कृत, मलयालम, हिन्दी कन्नड, तेलगु, मराठी आदि भाषाओं में 


_ स्तुतिपरक कीर्तनों, पदों, चौपालों तथा दुमरियों की भी रचना की थी। संगीतकार के रूप 


में उनकी प्रतिभा की सराहना अनेक समकालीन कलाविदों ने की है तथा उन्हें कर्नाटक के 

महान्‌ सन्‍्त-गायक त्यागराज और मुत्तुस्वामी दीक्षित के समकक्ष माना हैं। 
सीतारामभटूट पर्वणीकर-सीताराम भट्ट जयपुर नरेश महाराज जयसिंह द्वितीय 

(१८१६-१८३४ ई.) की राजसभा के कवि थे। इनके एक पूर्वपुरुष माधवभट्ट भी जयपुर 


के तत्कालीन राजा विष्णुसिंह की कीर्ति सुन कर महाराष्ट्र से जयपुर आये थे।-उनकी 


पांचवी पीढ़ी में सीताराम हुए। सीताराम ज्योतिष, न्याय, छन्दःशास्त्र और व्याकरण आदि 
शास्त्रों में पारंगत थे। उनके लिखे प्रमुख ग्रन्थ इस प्रकार हैं- 
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_.//छिकाय - नृपविलास, जयवंश, नलविलास, रामचरित आदि। 
है... मनन 


साहित्यशास्त्रीय ग्रन्थ - काव्यप्रकाशसार, साहित्यप्तार, नायिकावर्णन, । - 
साहित्यतत्त्व, साहित्यार्णव, साहित्यतरड्गिणी आदि। 

व्याकरण पर - चतुर्दशी व्याख्या। 

ज्योतिष पर - जातकपद्धति, ज्योतिःपद्धति। 

टीकाग्रन्थ - कुमारसम्भवटीका तथा घटकर्परकाव्यटीका। 

इन रचनाओं के अतिरिक्त सीताराम भट्ट के निम्नलिखित स्तोत्रकाव्य हैं- 

सूर्याष्टक, गड्गाष्टक, देव्यष्टक, मैरवाष्टक, विष्णुवष्टक, हनुमदष्टक, शिवाष्टक, 
हेरम्बाष्टक, जम्बुवाहिन्यष्टक, गुर्वष्टक। 

४“ रघुराजसिंह-रीवानरेश महाराज विश्वनाथसिंह के सुपुत्र महाराज रघुराजसिंह हुए। 
इनका जन्म सन्‌ १८२३ ई. में हुआ था तथा शासनकाल १८४४ ई. से १८८० ई. के 
मध्य रहा। ये अस्त्र-शस्त्संचालन में निपुण थे और मृगया में विशेष रुचि रखते थे। इनकी 
आठ पत्नियाँ थीं और सन्‍्तानों में सर वेंकटरमण इनके उत्तराधिकारी हुए। १८५७ ई. के 
विद्रोह में इन्होंने अंग्रेजोशासन का साथ दिया और उसके पारितोषिक में इन्हें सरकार ने 
सोहागपुर का इलाका प्रदान किया। दुर्भिक्ष के समय उत्तम प्रबन्ध के लिये १८७७ ई. में 
दिल्‍ली दरबार द्वारा जी.सी .एस .आई. की उपाधि भी प्रदान की गयी। अपनी दानशीलता के 
लिये रघुराजसिंह माने जाते रहे हैं, तीर्थस्थलों में बार-बार इन्होंने अपने सारे आभुषण 
उतार कर दान किये। १८७५ ई. में इन्होंने रीवा राज्य का प्रबन्ध अंग्रेजी सरकार को सौंप 
दिया और भगवद्॒रभजन में समय व्यतीत करने लगे। १८८० ई. में इनका स्वर्गवास हो गया। 
रघुराजसिंह के नाम से हिन्दी तथा संस्कृत में प्रचुर साहित्य प्राप्त होता हैं। हिन्दी में । 
रामस्वयंवर, आनन्दाम्बुनिधि, रूक्मिणीपरिणय आदि इनकी कृतियाँ हैं, तथा संस्कृत में 
सुधर्माविलास, नर्मदाष्टकम्‌, शम्भुशतकम्‌, रघुराजमड्गलचन्द्रावती आदि इनके काव्य हैं। 

सुधर्माविलास में सोलह उल्लासों में सुधर्मा की सभा, विभिन्‍न प्रकार की साधनापद्धतियाँ, ' 

वैकुण्ठ, दशावतारस्तुति, रामावतारस्तुति, कृष्णस्तुति आदि विषय हैं। शम्भुशतकम्‌ की रचना | 
तिथि संवत्‌ १६१८ पौष कृष्ण १२ दी गयी है। जगदीशशतकम्‌' में ११० पद्यों में भगवान्‌ 
श्रीकृष्ण की स्तुति है। कवि ने आर्तभाव से श्रीकृष्ण को पुकारा है - 

कि कि ब्रवीमि प्रतितोदधरणं हि लोके 

यद्यत्ववा कृतमनन्त  चतुर्यगिषु। 

तस्मात्‌ त्ववीयचरणं शरणं गतो5हं 

मामुद्धरस्व कृपया जगदीश कृष्ण।। (२३) 


१. डॉ, सुधुम्न आचार्य ने रहगाचार्यवाधूल की टीका तथा अपनी व्याख्या और अनुवाद के साथ इसे पुनः 
प्रकाशित किया है। प्रकाशक-वेदवाणीवितानमु, कोल्गवां सतना (म.प्र. 
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(हे अनन्त, चारों युगों में जो-जो आपने पंतितजनों का उद्धार किया है उसके बारे 
_ में क्या-क्या कहूँ ? इसलिए मैं आपके चरणों में शरणागत हूँ। है जगवीश कृष्ण, कृपा करके 
. प्रैरा उद्धार कीजिए | 

.> गोमतीदास रामस्वामीशास्त्री-गोमतीदास रामस्वामी का जन्म सन्‌ १८२३ के नवम्बर 
माह में केरल के इलत्तूर ग्राम में हुआ था। गोमतीदेवी इनकी कुलदेवी थीं। एक बार 
पञ्चशती के अध्ययन के समय इन्हें गोमती ध्यान में दिखायी दीं। तब से वें अपने को 
गोमतीदास कहने लगे। अपनी समस्यापूर्तियों तथा काव्यप्रतिभा के कारण ये महाराज एलम्‌ 
तिरुनाल के विशेष कृपापात्र बने। १४ अक्टूबर १८८७ के दिन इनका निधन हुआ। इनके 
देहावसान का समाचार सुन कर महाराज एलम्‌ के अनुज केरल वर्मा ने यह आर्या अपने 
भाई को लिख कर भेजी धी- 


श्रीशइकरोपमानाः श्रीमदानन्दनाथगुरुचरणा:। 
श्रीमोदिनीसनाथाः श्रीपुरमेवापुरध पूर्वाहणे।। 


उन्‍नीसवीं शताब्दी के प्रतिभाशाली संस्कृतरचनाकारों में गोमतीदास गणना हैं। 
इन्होंने काव्य, नाटक, काव्यशास्त्र, व्याकरण, दर्शन आदि विविध विधाओं में अपनी लेखनी 
व्यापृत की। भटट्टिकाव्य की शैली पर लिखा सुरूपराघवमहाकाव्य कीर्तिविलासचम्पू (महाराजा 
एलम्‌ के जीवन पर) काशीयात्रानुवर्णन, कैवल्यवल्लीपरिणयनाटक (अनुपलब्ध), रामोदय:, 
वृत्तमुक्तावली, क्षेत्रतत्त्वदीपिका (रेखागणित) तुलाधारप्रबन्ध आदि इनकी उल्लेखनीय 
रचनाएँ हैं। 

इनके खण्डकाव्यों में 'गौण्यप्रबन्धध एक अनोखी रचना है, जिसमें नेपियरनामक 
गवर्नर के जाने पर मद्ास प्रान्त के कृषकों की मनोभावनाओं का चित्रण है। इन्होंने ४५ 
वर्षों में पार्वतीपरिणय नामक यमककाव्य भी लिखा। इस पर कालिदास के कुमारसम्भव का 
प्रभाव है। 'अम्बरीशचरित” तथा 'गान्धारचरित' इनके पौराणिक कथाओं पर आधारित 
खण्डकाव्य हैं। इनके अतिरिक्त इनके स्तुति-काव्यों की संख्या बहुत बड़ी है, जिनमें 
अश्वत्थगणनाथाष्टकम्‌, धर्मसंवर्धिनीस्तोत्र, आर्याद्विशती, त्रिपुरसुन्दरीगीता, ललितागीतम्‌, 
कृष्णवण्डक, अधष्टप्रासशतकम्‌ आदि का उल्लेख मिलता है। इनके काव्य में अलंकारों का 
यथोचित विन्यास कल्पना की छठा तथा दार्शनिक चिंतन का पुट मिलता है, भाषा का इनका 
अभ्यास परिष्कृत है। अष्टप्रासशत्कम्‌ से यह उदाहरण देखिये- 


भूतं भव्यमिदं भवच्च निखिलं भूत॑ यदेकाश्रयं 

जात॑ जीवति सम्परैति नियतं गीत॑ श्रुपैमीलिभि:। 

पूत॑ ब्रह्म सनादनन्तनगरे पीत॑ सकूल्‍्लोचनेः 

प्रीत॑ भोगिशयं॑ हृदिस्थकमलं पोत॑ भवाब्येर्भजे।। (५२) 
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(यह भूत, भविष्य और वर्तमान समस्त भौतिक जगतु एक मात्र जिसके आश्रित हैं, 
(यहाँ तक कि) निश्चित रूप से उत्पन्न होता, जीवित रहता और मृत्यु को प्राप्त होता है, 
जो श्रेष्ठजनों द्वारा गीत है, पवित्र ब्रह्म (मन्त्र) है, तिरुअनन्तपुर में जो सदा दृष्टिगोचर 
होता है, उस प्रसन्‍न शेषशायी हृदयगत कमल वाला तथा संसार-सागर में पोत को भजता 
हूं) द 
»* सैदाशिव शास्त्री-सदाशिव शास्त्री का जन्म १८२६ ई. में हुआ। ये केरल में ततमपुर 
के निवासी थे। इनका गोन्न शाण्डिल्य था। इनके पिता शूकर सोमयाजी भी संस्कृत के अच्छे. 
पण्डित थे। इन्होंने बालक सदाशिव को अलंकारशास्त्र आदि का अध्ययन कराया। तेरहवें 
वर्ष में पितृवियोग का आघात पा कर सदाशिव देशभ्रमण के लिये निकल पड़े। प्रयाग में 
इनकी डॉ. भाऊजी से भेंट हुई। उनके साथ ये मुम्बई आ गये और वहाँ रहकर चार वर्ष 
पुराणों का संशोधन करते-रहे। भाऊ जी के स्वर्गवास हो जाने पर विक्रम सं. १६३० में 
ये बीकानेर चले गये और वहाँ से रामसिंहद्वितीय के आश्रय में जयपुर आये। यहां रह 
वसन्तशतक, दुर्गशितक तथा गोपालशतक इन त्तीन काव्यों की रचना की। संवत्‌ १६४७ में 
अर्वुदाचल (आबू) में रह कर पं. गोपीनाथ शर्मा के साथ इन्होंने 'अर्बुदाचल माहात्म्य' का 
प्रणयन किया। उसके पश्चात्‌ सुंस्कृत पाण्डुलिपियों, ग्रन्थों आदि के अध्ययन-अनुसंधान के 
लिए ये कश्मीर गये और वहाँ रह कर काश्मीरशत्तक की रचना की। 
सदाशिव शास्त्री की शैली चमत्कारपूर्ण है। विषयवस्तु तथा भावबोध की दृष्टि से . 
उसमें नवीनता नहीं है। चित्रालंकारों के प्रयोग में दक्षता का प्रदर्शन उन्होंने प्राय: किया। 
वसन्तशतकम्‌ से एक उदाहरण देखिये - 


हुतमहारजतप्रतिमश्रिया नमितया5मितया सुमसम्पदा।। (४५) 

रामवारियर-रामवारियर का जन्म तालचिप्पली के बैकुलन्नार नगर में १८३२ ई. में 

हुआ था। व्याकरण, अलंकार तथा तकशास्त्र की उच्च शिक्षा इन्होंने गोविन्द नाम्बियार से 
प्राप्त की। इन्होंने अनेक संस्कृत काव्यों की मलयालम में टीकाएँ लिखी हैं। कुमारसम्भव के 
तीन सर्गों पर संस्कृत में इनकी टीका मिलती है। संस्कृत काव्यों में इनके स्फूट पद्चों के 
अतिरिक्त वागानन्दलहरी, वामदेवस्तव, विद्युन्मालास्तुति, विद्याक्षमाला आदि काव्य इन्होंने 
लिखे। वागानन्दलहरी सरस्वती की स्तुति में है, इसमें १०८ शिखरिणी छन्द हैं। शंकराचार्य 
की सौन्दर्यलहरी का इस पर प्रभाव है। कवि ने इस पर स्वोपज्ञ टीका भी प्रस्तुत की है। 
वामदेवस्तव में भगवान्‌ शंकर का स्तवन है| इस काव्य में ख़रग्धरा छन्द का प्रयोग है। इसकी 
भी कवि ने अर्थप्रकाशिका नाम की टीका प्रस्तुत की है। द 
<“ वीरराघव-वीरराघव कवि का जन्म शाहजीपुरम्‌ नामक ग्राम में हुआ। इनका 
जीवनकाल १८२० ई. से १८८२ ई. के बीच माना गया है। ये तंजौर के महाराज शिवेन्द् 
या शिवजी (१८३५-६५ ई.) के आश्रित रहे। इन्होंने संगीत, नाट्यशास्त्र तथा धर्मशास्त्र का 
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विशेष अध्ययन किया। संस्कृत में इनके निम्नलिखित दस ग्रन्थ हैं - 
नाटक-वल्लीपरिणयम्‌ तथा रामराण्याभिषेकम्‌। 
२४ स्तोत्र-रामानुजाचार्यष्टकम्‌, रामानुजाष्टो त्तरनामस्तोत्रमू, रामानुजाष्टकम्‌, 
रामानुजातिभानुस्तवः तथा पार्वतीस्तोत्र आदि। 
उमापति त्रिपाठी-श्री उमापति त्रिपाठी अय्रोध्या निवासी ऱामभक्त कवि थे। इनका 
. जन्म गोरखपुर जिले के मन्नौली राज्य में पिण्डी ग्राम में संवत्‌ १८६१ (सन्‌ १८३४ ई.) में 
_ हुआ था। इनकी शिक्षा काशी में हुई। पच्चीस वर्ष की आयु में शास्त्रार्थ के निमित्त इन्होंने 
। आरम्भ किया। भारत की सुदीर्घ यात्रा में इन्होंने ग्वालियर के सिन्धिया दरबार, 
रीवा के राजा विश्वनाथ सिंह, बिठूर के पेशवा बाजीराव, लखनऊ के नवाब बाजिदअली 
शाह, बलरामपुर के राजा दिग्विजय सिंह तथा अवधमण्डल के राजा दर्शनसिंह की राजसभा 
में धन-मान अर्जित किया और अयोध्या लौट आये। अनुश्रुति है कि राजाओं से प्राप्त 
विपुल धन को इन्होंने पण्डितों में वितरित कर दिया था। इन्होंने ४६ वर्ष तक अयोध्यावास 
कर संवत्‌ १६३० (सन्‌ १६७३ ई.) में जीवनलीला समाप्त की। अयोध्या के नये घाट पर 
इनकी वंशपरम्परा फल-फूल रही है। 
अपने वैदुष्य और रचनाशक्ति के कारण त्रिपाठी जी की तुलना शंकराचार्य तथा 
'पण्डितराज जगन्नाथ से की जाने लगी थी। कहा जाता है कि रीवानरेश राजा विश्वनाथर्सिह 
की सभा में इन्होंने भागवत के एक पद्य के ४७ अर्थ कर डाले थे। व्याकरण के पाण्डित्य 
के कारण इन्हें 'अभिनवपाणिनि! भी कहा जाता था। 'कोविद' उपनाम से इन्होंने हिन्दी में 
अनेक काव्य लिखे हैं। संस्कृत में अनेक टीकाओं, भाष्यों तथा पाण्डित्यपूर्ण ग्रन्थों के 
"अतिरिक्त इन्होंने निम्नलिखित काव्य रचे हैं -उमापतिशतकत्रय, सुधामन्दाकिनी, रामजानकीस्तोत्र, 
_ रघुनन्दनषोडशक, अयोध्याविंशतिका, रघुनाथस्तोत्र, रामस्तोत्र, जानकीस्तोत्र, कालिकाष्टकम, 
'शड्कराष्टकम तथा श्रीविंशतिका। 
सख्यसरोजमभास्कर में इन्होंने रतिकोपासना की शास्त्रीय और काव्यशास्त्रीय व्याख्या 
प्रस्तुत की है । तदनुसार त्रिपाठी जी के सारे काव्यों की पदावली सरस और अनुप्रास-झंकार 
से समन्वित है। यमंक के बड़े कठिन बन्धों का भी इन्होंने प्रयोग किया है। 'सुधामन्दाकिनी' 
से कुछ उदाहरण देखिये- 
तव नखांशुकलाविकलो विघुः क्षयति मातति विलक्षणलक्षणम्‌। 
परमतावक तावकविश्वुतिः श्रुतिजनो न तनोति मनोव्यथाम्‌।। 
दुरितदार उदारसुदारकों बृहदुदार उदारसुदारकः। 
ह./ वृतकुमारकुमारकुमाकको वृतकुमार  कुमारकुमारक:।। 
गोपीनाथ दाधीच (डेरोल्या)-साहित्यशास्त्र के उद्भट पण्डित श्री गोपीनाथ दाधीच 
ब्रय महाराज रामसिंह (१८३४-८०) के आश्रय में रहे। कृष्णरामशास्त्री ने अपने 
' काव्य में इनके विषय में लिखा है- 
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चकार यः स्वानुभवाष्टकं तथा गीतां जगौ देशिकलावनीपदैः। 
ज्ञानोदयं स्वात्मनि घोषयन्‌ स्वयं नाथः सगोपीप्रथमों5स्ति काव्यवितू।। ४४३ 


(उस काव्यज्ञ गोपीनाथ ने 'स्वानुभवाष्टक' की रचना की और देशी लावनी के पेदों 
से अपने में ज्ञान के उदित होने की घोषणा करते हुए गीता को गाया || 

गोपीनाथ के पिता जयपुर के निवासी मालीराम जी थे। गोपीनाथ जीं जयपुर संस्कृत ' 
पाठशाला में अध्यापक रहे। अपने हिन्दी ग्रन्थ 'उपदेशामतघटी' में कवि ने स्वरचित छह 
हिन्दी रचनाओं तथा बाईस संस्कृत प्रबन्धों का नामोल्लेख किया है। इनमें माधवस्वातन्त्रुयम॒ 
नाटक, प्रधानरसदृष्टान्तपञ्चाशिका तथा वृत्तचिन्तामणिः-ये शास्त्रीय ग्रन्थ हैं और 
नीतिदृष्टान्तपञ्चाशिका, स्वानुभवाष्टक, रामसौभाग्यशतक, शिवपदमाला, दधिमथपन्चाशिका, 
आनन्दनन्दनकाव्यम्‌, कृष्णायसप्तशती, हरिपज्चरविशतिः, विश्वनाथविज्नप्तिपज्वाशिका, 
स्वजीवनचरितम्‌, भावनगरप्रशस्तिः, सुतजन्महोत्सवः ये काव्य हैं। इनके अतिरिक्त भी इनके 
कुछ काव्य और शास्त्रीय ग्रन्थ पुरातत्त्वमन्दिर जयपुर में मिलते हैं। वस्तुतः दाधीच जी का 
कृतित्व अतिशय व्यापक और विपुल है। 

रामसौभाग्यशतकम्‌ में इन्होंने सवाई रामसिंह के भाई सौभाग्यसिंह का चरित चित्रित 
किया है। यह १०६ पद्चों की प्रशस्ति है। सुतजन्ममहोंत्सवः शेखावटीभूषण खेतड़ी नरेश 
अजीतससिंह वर्मा के पुत्रजन्मोत्सव के उपलक्ष्य में लिखां गया है। 

श्री कृष्णरामभट्ट-श्री कृष्णरामभट्‌ट ने अपने जयपुरविलास खण्डकाव्य में स्वपरिचय 
इस प्रकार दिया हैं- 


श्रीमद्गौतममगोत्रभूषणमणिः प्रत्यर्थिचिन्तामणि- 
वमाचारतमिस्रपुष्करमणी रोगार्तचिन्तामणिः । 

पृथ्वीपालकृतादरों उखिलबुधश्रेणीशिर:शेखरो 

लल्लूरामभिषग्वरो 5भवदिह प्रख्यातविश्वम्भरः।। 

योगान्वितः सुरस्रभावनकर्मदक्षः काव्यादरः पुरविभावलयं दघानः। 
पुत्रो 5भवद्‌ गुरुसमृद्धिरमुष्य वैद्यविद्यावणों जगति कुन्दनरामनामा।। 
गुरुप्रसादाधिगतार्थबोधौ वैद्यागमाकुण्ठितवाक्प्रसारी। 

श्रीकृष्णरामो हरिवल्लभश्च द्वावात्मजी तस्य कवी अभूताम्‌।। 


श्री कृष्णराम ने काव्यप्रकाश, छन्दःशास्त्र तथा गणित का अच्छा अध्ययन किया था। 
जयपुरनरेश राजा रामसिंह (१८३४-८० ई.) कवि श्रीक्रष्णरामभट्ट के आश्रयदाता रहे। 
श्रीकृष्णरामभट््‌ट की १८ रचनाएँ प्राप्त होती हैं - जिनमें कच्छवंश ऐतिहासिकमहाकाव्य 
है, जयपुरमेलककौतुकम्‌ माधवपाणिग्रहणोत्सव: सम्राट्सुताभिनन्दनम्‌, काव्यमाला आदि 
प्रशस्तिपरक या वर्णनात्मक काव्य हैं। चत्वारिंशत्पद्यावली, मुक्तक-मुक्तावली, सारशतकम 
आर्यलड्कारशतकम्‌ तथा जयपुरविलास इनकी काव्य रचनाओं में विशेष उल्लेखनीय हैं। 
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पलाण्डुराजशतकम्‌ आयुर्वेद से संबद्ध मनोरजंक रचना है। सिद्दमैषजमणिमाला, छन्दोगणितम्‌ 

. आदि इनकी शास्त्रीय रचनाएँ हैं। 

/'जयपुरविलास” इनका जयपुर नगर के सौन्दर्य और सांस्कृतिक परिवेश को जानने 

$ के लिये वस्तुतः उपादेय है। श्रीकृष्णणम भट्ट की शैली बड़ी मंजी हुई तथा रचनाबन्ध 

प्राचीन कवियों के समकक्ष हैं। वर्णनकला में वे दक्ष हैं। द्वितीय उल्लास में रामनिवास के 

वर्णन में उन्होंने लिखा है- 


द्राप्षामण्डनमण्डितं द्ुमशिखाव्यालम्बिलेखं पयो- 
यन्त्रश्नीमदर्र्व पर्वत गृह लीलाशकुन्तध्वनि | 


छायामब्जुनिकुज्जपुब्जजठरप्राणिष्णुपटूटासन 
रम्यं रामनिवासमस्ति नृपतेरुद्यानमुद्दानकम्‌।। (२/८५४) 

(नृपति का “राम निवास' नाम का रम्य उद्यान, वास्तव में उद्यान है, जो अंगूर के 
अण्डपों से मण्डित, जिसके पेड़ों की शिंखाओं पर लेख (?) लटकर रहे हैं, जहाँ जलघारा 
यन््रों के कारण शोभायमान बड़े पर्वत-गृह हैं, जहाँ लीलापक्षियों का कलरव है, छाया के 
सुन्दर निकुब्जसमूह के मध्यभागों में शोभनशील पढ़टासन हैं| 

सारशतकम्‌ (निर्णयसतागरप्रेस, १८८७ ई.) में कवि ने कूल १०९ पद्चों में कालिदास, 
भारवि, माघ और हर्ष के महाकाव्यों का सार प्रस्तुत किया है। 

'मुक्तकमुक्तावली' (प्र. वही, १८८७ ई.) में सात सर्ग हैं- देवतास्तवन, समस्यापूरण 
उद्ददीपनवर्णन, शुड्भगारवर्णन, काव्यप्रशंसता, हास्य तथा संड़कीर्णवस्तुवर्णन। अंतिम 
सडकीर्णवस्तुवर्णन में वापी, गड़गा, वैद्य, विक्टोरियावर्णन, रेल, तार, नटी अदि विषय हैं। 
इसके अंत में राजस्थानी तथा हिन्दी में भी दोहा आदि छन्‍्दों में रचनाएँ हैं। 
कवि श्रीकृष्णराम ने काशीनाथस्तवः में शंड्कर की, आर्यालड्कारस्तव:ः में त्रिपुरसुन्वरी 
की तथा गोपालगीतम में श्रीकृष्ण की स्तुति की है। वस्तुतः श्रीकृष्णराम भट्ट का रचनात्मक 
अवदान इस युग के संस्कृत साहित्य की उपलब्धि कहा जा सकता है। इनके समकालीन श्री 
; पण्डित ने इनके विषय में लिखा हैं 


उथल्लावण्यलीलावलबितवपुषां स्वर्गवारादूगनाना- 
माश्लेषे यः प्रमोदः स्फुरति च गरिमा यो5मृते माधुरीणाम्‌। 
सौरभ्यं कुडकूमे यत्‌ पयसि विमलता याप्यहों यत्‌ समस्त 
मित्रैकत्रेक्षितुं चेदभिलषसि तदा पश्य कृष्णस्य काव्यमू।। 
संप्कृतचन्रिकाखण्ड -99, संख्या-२ 









. हरिवल्लभ भट्टट-श्री कृष्ममट्ट के ही अनुज हरिवल्लभ भट्ट थे। स्वरचित 
जियप्रपञ्चरड्गम' में इन्होंने अपने को श्रीकृष्णराम भट्ट का वैमातृक कनिष्ठ श्राता 
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बताया है। हरिवल्लभ ने शब्दानुशासन का अध्ययन अपने पिता से, काव्य-कोश-छन्दोविधानादि_ 
का अध्ययन अपने अग्रज से तथा वैद्यक का अध्ययन स्वयं किया। इनकी सात संस्कृत , 
काव्यकृतियां प्रकाशित हैं - 
जयपुरपज्चरड्गम्‌, कान्तावक्षोजशतकमृ, ललनालोचनोल्लालः, वशकूुमारचरित्रमु, 

देवीस्तोत्रम, श्रड्गारलहरी तथा गौर्यलड्कारः | 

. जयपुरपण्वरड्गमु-ऐतिहासिक वर्णनात्मक काव्य है, जो पंच सर्गों में विभाजित है | 
इसमें दृष्टदेवतादिस्तुति के अनन्तर जयपुरनगर का वर्णन तथा सवाई जयसिंह द्वितीय से 
लगा कर सवाई माधवप्तिंह द्वितीय तक की पीढ़ी के जयपुरनरेशों की प्रशस्तियाँ हैं। 
दशकुमारचरित्रम्‌ काव्य दण्डी के दशकुमारचरित का ११३ पद्चों में सारांश है। कान्तावक्षोजशतक 
१०१ पद्मों का श्रृंगाररसमय काव्य है। इसमें कंविकल्पना, भाषा के चमत्कार, शब्दसौष्ठव 
और व्यंजनाओं का रमणीय समन्वय है। इसी प्रकार ललनालोचनोल्लास में सुन्दरी के 
कटाक्षों का १०३ पद्यों में रोचक चित्रण है। इसी विषयवस्तु को लेकर १०३ पद्चों में ही कवि 
ने शुड्गारलहरी की रचना की है। कवि ने अपने शृंगारित काव्यों या स्तोत्रों में प्राचीन 
परिषाटी का ही अनुकरण अधिक किया है। अलंकारों का सायास विन्यास हरिवल्लभ भट्ट 
के काव्य में मिलता है। ललनालोचनोल्लास का यह उदाहरण द्रष्टव्य है- 


भवतीह यादृशों यः स तादृशेनैव रज्यतें प्रायः। 
यदपाड़गा हि नताडूग्या अनडूगराज्ञों नवाः सुहृद:।। 


कवि ने नताडगी (सुन्दरी) के अपाडग. (चितवनो) को अनड॒ग कामदेव रूपी सम्राट 
का मिन्र कहा है। 
«” ताराचरण तर्कभूषण-ताराचरण काशी की पंडित मण्डली में पिछली शताब्दी के श्रेष्ठ 
विद्वानों में गिने जाते थे। ये काशीनरेश ईश्वरीनारायणस्लिंह के आश्रय में रहे और उनके 
आदेश से इन्होंने सन्‌ १८६६ ई. में काशिराजकाननशतक काब्य लिखा था। इनके पुत्र पं. 
प्रमथनाथ तर्कभूषण ने अपने कोकिलदूतम्‌ काव्य में पिता का परिचय इस प्रकार दिया है- 


पूर्वाशाववनादू दिवाकरमणिश्चन्द्रों उव्थिमध्यादिव 
प्रोदभूतों भुवनप्रसारकिरणख्यातिर्वस्िष्ठान्वयातू | 
विद्वदृवृन्दविनिद्रदर्पनलिनीनागाधिनाथायितः 

श्रीताराचरणों द्विजः सुविदितः पाण्डित्यवारांनिधिः।। -कोकिलदूतम्‌- १०५ 
(मानों पूर्व विशा के मुख से सूर्यमणि की भौति, समुद्र के बीच से चन्द्र की भांति 
भुवन में फैली किरण रूपी ख्यातिवाले वसिष्ठकुल में उत्पन्न, विद्वत्सभूह के विकसित दर्प 
की नलिनी के लिए ऐरावत के आचरण वाले, पाण्डित्य के समुद्र द्विज श्री ताराचरण 
सुविदित हैं ॥) | | 
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ताराचरण न्यावशास्त्र में पारंगत थे तथा काव्यरचना में भी उतने ही निपुण थे। उक्त 
काशिराजकाननशतक के अतिरिक्त इन्होंने शड़गाररत्नाकर, रामजन्मभाण तथा जाघाष्टक 
_ की रचना की थी। शृड्गारत्नाकर इनका काव्यशास्त्रीय ग्रन्थ है, जिसमें विशेषतः रसों और 
+ एन्दःशास्त्र का विवेचन है। काशिराजकाननशतकम्‌ में किसी विरही पथिक की मनोदशा का 
+ चित्रण है, जिसे सुरम्य नैसर्गिक वातावरण में अपनी प्रिया की स्मृति व्यधित करती है और 
वह प्रकृति के प्रत्येक उपादान में उसी की छवि निरखता है। इस काव्य की रचना कवि ने 
_विन्ध्यगिरि के शिखर पर विचरते हुए चन्द्रप्रभा नदी के तट पर निवात्त करते हुए की थी। 
इस रचना में विरह की उग्रता के साथ मिलन की आतुरता व्यंजित की गयी है- 


कि कि सखे....रदच्छदकामुकेन सम्भाव्य सीत्कृतिसमुल्लसिताननेन। 

शीतव्रणव्यधितमोष्ठयुगं प्रचुम्ब्य दासों भविष्यति कदैव पुनः कृतार्थ:।। 
राधाष्टकम्‌ भी तर्कभूषण जी की शुंगारप्रधान रचना है, जिसके पद्य इन्होंने श्रड्गगाररत्नाकर 
) में उद्घृत किये हैं। 

महेशचन्द्र तर्कचूडामणि-महेशचन्द्र तर्कचूडामणि का जन्म १८४१ ई. में दीनाजपुर 

जिले के अंतर्गत राजारामपुर ग्राम में प॑. ईशानचन्द्र के घर पर हुआ। नवद्वीप की 
भविदग्धनननीपरिषत्‌' ने इन्हें तर्कचूडामणि की उपाधि से अलंकृत किया था। इसके साथ ही 
_ तत्कालीन दिनाजपुराधीश श्री गिरिनाथराय की राज्यसभा में १८६६ ई. में इन्हें सभापण्डित 
का पद भी प्रदान किया गया। इनके प्रमुख काव्य हैं- निवातकवंचमहाकाव्यम्‌ु, दिनाजपुरराजव॑शमु, 
_ भुदेवचरितम्‌ महाकाव्यम्‌, काव्यपेटिका-कोशकाव्यम्‌ एवं भगवच्छतकम। 
इनके अनेक निबन्ध तथा काव्यरचनाएँ संस्कृतचच्तिका, मित्रगोष्ठी आदि पत्रिकाओं 
मेँ प्रकाशित होती रही थीं। इसके साथ ही इनके अनेक अप्राप्त प्रबन्धों का भी उल्लेख 
मिलता है। संगीत तथा चित्रकला की कुशलता की प्रतिच्छवि इनकी कविता में भी संक्रान्त 
हुई है। इनके लघुकाव्यों में गड़गाष्टकम, दुर्भिक्षे प्रार्थना, विक्टोरिया-महाराज्षुयां परलोक 
गतवत्यां रचितानि सप्तकाव्यानि आदि उल्लेखनीय हैं। 'दुर्भिक्षे प्रार्थना' में बंगाल के अकाल 
का मार्मिक चित्रण हुआ है। गड़गाष्टकम्‌ में संगीतात्मकमता का पुट बड़ी कुशलता से कवि 
ने दिया है। 


मामुद्धर हरसुन्दरि. गड्गे 
स्वर्गरोहणसोपानावलिभडूगीललिततरडूगे । 


. प्रमथनाथ-ताराचरण तर्कभूषण के आत्मज प्रमथनाथ का जन्म १८४३ ई. में बंगाल 
के भाटापारा में हुआ। इन्होंने ताराप्रसन्‍न विद्यारत्न से साहित्य, वीरेश्वरतीर्थ से धर्मशास्त्र, 
विद्योदयपत्रिका के यशस्वी संपादक हषीकेश भट्टाचार्य से सांख्य तथा म. म. शिवचन्द्र 
सर्वभौम से नव्यन्याय का अध्ययन किया। कुछ काल भट्ूटपल्ली में रह कर ये अध्ययन 

के लिये काशी आ गये और यहाँ स्वामी विशुद्धानन्द के शिष्य बन गये। क्‍ 
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अध्ययन पूरा कर के ये कलकत्ता के संस्कृत विद्यालय में वेदान्त के व्याख्याता 
नियुक्त हुए तथा तत्पश्चातू काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के प्राच्यविद्यासंकाय में प्राचार्य के पद 
पर भी कार्यरत रहे। अपने पिता की भाँति इन्होंने भी तर्कभूषण की पदवी प्राप्त की थी। 
इनकी काव्यरचनाओं में रासरास्तोदय (१८६१ ई-) विजयप्रकाश (१८६१ ई.) तथा कोकिलदूतम्‌ 
(१८८७ ई.) उल्लेखनीय हैं। 

कोकिलदूतम्‌ में १०६ पद्च हैं। इसमें एक बंगतरुणी विदेश गये अपने पति के लिये 
कोकिल को दूत बना कर भेजती है। इस काव्य की रचना कवि ने काशीनरेश ईश्वरीनारायणसिंह 
की प्रेरणा तथा युवराज प्रभुनारायण सिंह के अनुमोदन से की थी। काव्यारम्भ के पूर्व 
उत्सर्गपत्रम में कवि ने काशीनरेश के गुणों का ही स्मरण करते हुए उनको यह कृति अर्पित 
भी की है। 

'बिजयप्रकाशः' में तर्कभूषणजी ने अपने गुरु विशुद्धानन्द स्वामी का जीवनचरित 
पद्यबद्ध किया है | तर्कभूषण जी की भाषाशैली सरस और मसृण है। कोकिलदूतम्‌ में मेघदूत 
का प्रभाव स्पष्ट है। विरहिंणी नायिका की स्थिति का वर्णन है- 


ताम्बोलोत्यों रदवसनयोईश्यते नैव रागो 

नो वाउतुल्या बत चरणयोर्लक्ष्यते उलक्तकश्री:। 
सूक्ष्स्पर्शा कठिनकठिना स्नेहसम्पर्कहीना 
गाढोत्कण्ठां दिशति सुहदामेकवेणी च तस्याः।। (७६) 


(उसके होठों का ताम्बूलजनित राग नहीं दिखता, न ही चरणों में अनुपम अलक्तक 
की शोभा लक्षित होती है और सूक्ष्म स्पर्श वाली अतिशय कठिन, तैल के सम्पर्क से रहित । 

एकवेणी सुहृद्‌ जनों की अत्यधिक उत्कण्ठा उत्पन्न करती है॥ 
<) कमलेश मिश्र (१८४४-१६३५)-बिहार के जहानाबाद में अरवल के निकट वेलखरा । 
ग्राम में उत्पन्न, आधुनिक हिन्दी के निर्माता भारतेन्दु हरिश्वन््र के सहपाठी कमलेश जी का 
जन्म एक प्रतिष्ठित विद्वान्‌ शाकद्वीपीय ब्राह्मणकुल में हुआ। कहते हैं कि आप के पितामह 
“निर्णयसिन्धु” के प्रणेता कमलाकर भट्ट के शिष्य थे। कमलेश जी का कई भाषाओं पर । 
अधिकार था और इन्होंने काशी के प्रख्यात विद्वान गड्गाधरशास्त्री के पिता नृसिंहदत्तशास्त्री | 
जी से साहित्य का अध्ययन किया था। सहाध्यायी भारतेन्दु हरिश्चन्द्र जी के लिखे कई पत्र 
इनके वंशघरों के पास सुरक्षित हैं। इनका गीतिकाव्य “कमलेशविलास:” १६५४ ई. में | 
प्रकाशित हुआ। 

जयदेव के “गीतगोविन्द” की परम्परा में लिखित “कमलेशविलास:” को आधुनिक 
संस्कृत साहित्य की एक उपलब्धि माना जा सकता है। भगवद्भक्ति की उदात्त भावभूमि पर 
१३ सर्गों में रचित इस रचना में, सोहर, दादराताल में भैरवी राग से गेय, हरिगीतिका | 
गजल, दोहा, पृथ्वी, दिक्पाल छन्द, रेखता, कौत्वाली, ठुमरी, होली, चैता, कजली, 
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झूलनामलार, विहाग, खेमटा, टोड़ी, लावनी, झूमर, नहछू आदि का सुललित प्रयोग हुआ 
है। यह सम्भवत्त: संस्कृत का प्रथम गीतिकाव्य है जिसमें लोकधुन में तथा शास्त्रीय रागों में 
गाये जाने वाले गीतों के साथ फारसी परम्परा में प्रचलित ग़ज़लों का भी प्रयोग किया गया 
है। आगे चल कर जयपुर के पं. भट्टमधुरानाथ शास्त्री ने इस प्रकार के उत्तम प्रयोग किये। 
+ सुंकविं कमलेश ने कहा है कि इनके गीतों के स्वरं-ताल की मधुरिमा में ही न भूल जायें, 

प्रत्युत इनके पवित्र अर्थ के ग्रहण द्वारा भगवान के पावन पर्दों में मन को रमा दें। 


कमलेशगीतमिद॑ मुदा स्वरतालमब्जिममण्जुलमू । 
शुणु तस्य तत्र पदे मनो5पि समाविधेहि सुपावने। 


बरसात के इस गीत में कितनी चित्रमयता है- 


“चम चम चमत्कृदाचज्वन्ती चपला मुहुरुदरे संभाति। 
प्रिय क्व हे | तिच चातकी, पिकी कूहूरिति कौति; 
नदति घने शिखिना सम॑ शिखिनी नटति च नौति। 
तदिदं दृक्श्रुतिपातमशेष॑ हृदि में बहुशूल॑ प्रददाति।। 
(कमलेशविलास के सम्पादक तथा कवि के वंशज श्रीमोहन शरण मिश्र ने प्रस्तुत 
की उत्तम भूमिका लिखी है, जिसमें भारतेन्दुहरिश्चन्र के दो संस्कृत गीतों की 
उद्धृत किया है ॥ 
केरलवर्मा-केरलवर्मा वलियकोकिल तम्पूरन तथा केरलकालिदास के नामों से भी जाने 
जाते हैं। इनके पिता का नाम मुल्लप्पिली नारायण तथा माता का नाम अम्बादेवी था। चौदह 
< दर्ष की आयु में राजकुमारी लक्ष्मीबाई से इनका विवाह हुआ, और तब से ये वलिय कोयिल 
+ तम्पूरन्‌ कहे जाने लगे। विवाह के पश्चातू इन्होंने अपना अध्ययन जारी रखा। राजराजवर्मा 
इनके काका थे। उन्होंने इनकी शिक्षा में बहुत रुचि ली। इन्हें १८४७ ई. से १८८० ई, तक 
एलेप्पी में निवास करना पड़ा, क्योंकि राजा एल्यम्‌ तिरूनाल इन से कुपित हो गये थे। राजा 
के निधन के अनन्तर ये पुनः राजसमभा में प्रतिष्ठित हुए। अभिज्ञानशाकुन्तल के मलयालम 
अनुवाद के कारण इन्हें केरलकालिदास कहा जाने लगा। ६६ वर्ष की आयु में मोटर दुर्घटना 
में इनका निधन हो गया। 
केरलवर्मा ने संस्कृत तथा मलयालम में १८ ग्रन्थ लिखे। इनका मयूरसन्देश 
संस्कृतमिश्रित मलयालम (मणिप्रवालम्‌ शैली) में रचित है। इनके काव्यों में विशाखविजयम 
महाकाव्यम, शूड़गारमज्जरी भाण, श्रीमूलपादप्रद्माष्टक, चित्रावली, अमृतमन्थन, तुलाभारशतक, 
कंसवधचम्पू: आदि उल्लेखनीय हैं। इनके अतिरिक्त विक्टोरियाचरितसडूग्रह, यमप्रमाणाष्टक, 
_क्षमापणसहस्त्रम, शकुन्तलापरिणय आदि भी इनकी रचनाएं हैं। 
केरल वर्मा ने चित्रश्लोकावली में चित्रकाव्य का चमत्कार प्रदर्शित किया है। 
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श्रीमूलपादपद्माष्टक, गुरुपवनपुरेशस्तव तथा ललितास्तव इनके स्तोत्रकाव्य हैं। राजा द्वारा. 
कारागार में डाल देने पर इन्होंने मुक्ति के लिये “क्षमापणसहस्त्र”” काव्य भी लिखा था, | 
जिसमें ५१ भागों में २०-२० पद्य हैं। इस काव्य का राजा पर प्रभाव न होने पर इन्होंने. । 
“यम्रप्रणामाष्टक” लिख डाला जिसमें १०१ पद्यों में मधुरानिवासियों की ओर से कंस को . 
मारने के लिये यम से प्रार्थना निवेदित है। इस काव्य का वांछित प्रभाव हुआ | दण्डनाथस्तोत्र 
तथा शत्रुसंहाराष्टक में भी कवि ने स्तुति के साथ-साथ शत्रु के विनाश को कामना प्रकट 
की हैं। 

मानविक्रम एट्टनतम्पूरनू कविराजकुमार-मानविक्रम कविराजकुमार का जन्म १८४५ 
ई. में पतिन्‍्नार कोविलकम्‌ नामक स्थान में हुआ तथा निधन १६२० ई. में हुआ। इन्होंने 
भी संस्कृत तथा मलयालम दोनों भाषाओं में साहित्य लिखा है। इनकी सहायता से संस्कृत 
में पुन्नसेरी नीलकण्ठशर्मा ने 'विज्ञानचिन्तामणि' नामक पत्रिका का प्रकाशन किया था। 
इन्होंने संस्कृत में बहुसंख्य स्तोत्र काव्यों की रचना की, जिनमें कृष्णाष्टपदी, कृष्णकेशादिपादवर्णन, 
किरातसप्तपदी तथा स्तवमज्जरी उल्लेखाह हैं। इनकी अनेक रचनाएँ नीतिपरक भी हैं, 
यथा-वैराग्यतरड्गिणी, सूक्तिमुक्तामणिमाला, उपदेशमुक्तावली आदि। इन्होंने संस्कृत में 
रागतालनिवद्ध गीत भी लिखे। 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र- हिन्दी के इस युगप्रवर्तक यशस्वी साहित्यकार ने संस्कृत में तीन 
सोद्रास शैली के मुक्तक काव्यों की रचना की-मदिरास्तव, अंग्रेजस्तव तथा वेश्यास्तवराज | 
तीनों ही काव्य व्याजनिन्दा के अच्छे उदाहरण हैं और इनमें भारतेनदु की हास्यविनोववृत्ति, 
समाजचेतना तथा व्यंग्यप्रवणता के दर्शन होते हैं। मदिरास्तवराज में प्रासंगिक रूप से 
असंस्कृत शब्दों का भी प्रयोग है। यथा- 


कलवारप्रिया काली कलपरियानिवाप्तिनी। 

होटलीलोटलीलोटनाशिनी. पोटलीचला |।। 
धनमानादिसंहर्जी ग्रण्डहोटलवारिणी। 
पण्चापञ्चपरित्यक्ता पश्चपज्वप्रपन्चिता।। 


'सीतावल्‍्लभस्तोत्र' भारतेन्दु की स्तुतिपरक रचना है, जिसमें उन्होंने श्रीराम के प्रति 
मधुरोपासना की पद्धति के द्वारा भक्तिभाव को व्यक्त किया है। उन्होंने आराध्या सीता की 
चारुशीला, हेमा, क्षेमा, सुशीला आदि प्रमुख सखियों तथा युगल सेवा में लग्न कमला, | 
विमला आदि मिथिलावासिनियों के प्रति भी अपनी श्रद्धा अर्पित की है। इस काव्य में | 
भारतेन्दु ने सीतातत््व का निरूपण भी किया है। द 


१.  क्षमापणसहस्त्रमु डी. पृक्‍तूर रामकृष्ण पिल्हें द्वारा सम्पादित होकर सम्पादक द्वारा अनिता प्रकाशन 
प्रशान्तनगर, तिहवनन्तपुरम-६६५०११ से १६६२ में प्रकाक्षित है-(स॑ं.) 
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गंगाथर शास्त्री-गंंगाधर शास्त्री श्रीनृसिंह शास्त्री के ज्येष्ठ पुत्र थे। इनका जन्म 
१८५३ ई. में काशी में हुआ था। इनका परिवार मूलतः मैसूर का निवासी था। काशी में ' 
इन्होंने पं. बालकृष्ण भट्ट तथा पं. राजाराम शास्त्री आदि श्रैष्ठ गुरुजनों से वेद, वेदाडूग, 
काव्य शास्त्र आदि का सम्यकू अध्ययन किया। उस्त समय के गणमान्य विद्वान्‌ श्रीगट्॒‌टूलालजी 
शास्त्री के साथ हुए शास्त्रार्थ के अवसर पर इनके द्वारा पूरित 'बभौ मयूरों लवशेषसिंह:” 
। की अत्यन्त कठिन समस्यापूर्ति आज भी पंडितों में प्रसिद्ध है। इनके पाण्डित्य से प्रभावित 
होकर सरकार ने इन्हें सी.आई.ई. की उपाधि दी थी। 
'अलिविलासिसंलाप:' नामक खण्डकाव्य प॑. गंगाथरशास्त्री की अद्भुत काव्यप्रतिमा 
क्‍ उदाहरण हैं। नौ सर्गों में विभाजित इस काव्य के निर्माण का उद्देश्य कंवि ने ग्रन्धान्त 
में इस प्रकार बताया है- 


प्राज्नेरिदं प्रतिपदध्वनिल्ावधानै- 

रन्वेक्ष््माणमसकृन्नवखण्डकाव्यम्‌ । 

धर्मार्यकामपरमुक्तिसमीक्षणेषु 

दाक्ष्य॑ फलिष्यति सभासु सदादराहम्‌।। (६/११८) 

इस काव्य में भारत के तीर्थस्थलों तथा द्वादश दर्शनों (पड़दर्शन, जैन, बौद्ध तथा 

चार्वाक) का विशद वर्णन है। दर्शन के गूढ़ तत्त्व तथा काव्यात्मकता का समन्वय कवि करने 
में सफल छुआ है। दार्शनिक चिन्तन की गहराई के साथ सौन्दर्यवोध की रमणीयता यहाँ 
अनुभूत होती है। पार्वती के वर्णन में कवि कहता है- 


कलिन्दतनयां शिरस्युरसि तुड्गशैलद्वयं 
वहन्त्युदरधारितोरगशिशुस्तपो दुश्चरम्‌। 

विधाय शरदम्बुदे स्थितिमनीश्वरी बिश्नती 

बिभर्ति भजतों जनान्‌ इह हि कांपि सौदामनी।। (५/१२) 


(कोई विलक्षण विद्युत्‌ जो कालिन्दी को सिर पर, उन्नत दो पर्वतों को वक्ष पर धारण 
कर रही है, उदर प्रान्त में सर्प-शिशु को जिसने रखा है, दुश्चरतप करके शरत्‌कालिक मेघ 
में असमर्थ स्थिति कर रही है, सेवा करने वाले लोगों का भरण-पोषण करती है।) 

'अलिविलासिसंलापः” के अतिरिक्त शास्त्री जी ने हंसाष्टक नाम का काव्य भी लिखा 
था, जिसमें श्लेष के द्वारा आत्मा तथा हंस का युगपतु वर्णन है।' गंगाधरशास्त्री के पह्ट 
शिष्य श्री रामावतार शर्मा ने उनकी प्रशस्ति में उचित ही कहा है- 










:॥, विवरण के लिये दर. काशी की पाण्डित्य परम्परा, पृ. २३६ 
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गताधों उद्य जगन्नाथः नापेष्ष्यो5प्पयदीक्षितः। 
कटुवागू वेड्कटार्योपि सति गड़गाधरे गुरौ।।' 

रामशास्त्री तैलंग-गंगाघर शास्त्री के ही अनुज श्री रामशास्त्री पैलंग काशिराज 

संस्कृत महाविद्यालय में अध्यापक रहे, तथा १६२५ ई. में ६५ वर्ष की आयु में इनका 
देहावसान हुआ था। इन्हें महामहोपाध्याय तथा साहित्यसुधाकर की पदवियों से सम्मानित 
किया गया था। पं. बलदेव उपाध्याय ने काव्य निर्माण में इनकी प्रतिमा को अलौकिक बताया क्‍ 
है।' शब्दचयन की दृष्टि से इनका काव्य अत्यन्त उत्कृष्ट है। इनकी रचनाएँ 'सूक्तिसुधा' के 
विभिन्‍न अंकों में प्रकाशित होती रहीं जिनमें से अधिकांश का विषय ऋतुवर्णन है। ३६ पद्चों 
में वर्षा विलास, ४६ पद्चों में ग्रीष्म विलास ५५ पद्चों में वसन्त-विलास तथा ३६ पद्षों में 
शरदविलास-ये चार काव्य महाकवि कालिदास के ऋतुसंहार का स्मरण कराते हैं। इन ' 
कार्यों में कवि ने कहीं पर अत्यंत मनोहर कल्पनाओं का वितान खड़ा किया है, तो कहीं 
जनजीवन के चित्र प्रस्तुत किये हैं। मेघ के गर्जन की उस्रेक्षा उसने विद्युत रूपी प्रिया को 
डपटते हुए प्रिय की तर्जना में की हैं- 


सौवर्णवर्णमदचूर्णनदक्षकान्तिं 
बाले मुवैव भवर्ती प्रबिडम्बयन्तीमू। 
शम्पां प्रकम्पवपुष॑ वनितां स्वकीयां 
गर्जन्नु तर्जयति वारिधरोंडयमद् |। 
ऋतुवर्णनपरक उक्त काब्यों के अतिरिक्त सूर्ययाचना, गौरीस्तवः तथा शिवाश्वधादी- 
यें तीन काव्य भी तैलंग जी रचित उपलब्ध होंते हैं। भाषा का लालित्य और नादसौन्दर्य इन 
काव्यों में प्रभावोत्यादक है। सूर्ययाचना का यह उदाहरण देखिये- 
संसारधोरसागरतरणिः कल्याणतेजसामरणिः। 
निःश्रेयसस्य सरणिर्वितरतु करुणामर्यी दृशश तरणिः।। 
शिवाश्वधाटी में अश्वधाटी जैसे अप्रचलित और दुरूह छन्द का आश्रय लेकर तैलंग 
ने अप्रतिम शब्दवैदुषी का परिचय दिया है। भाषा पर असाधरण अधिकार तथा अनुप्रात 
के सतत निर्वाह की क्षमता का परिचय उनकी इस रचना से मिलता है। आरम्भिक पद्च है- 
वन्दामहे कमपि वन्‍न्दारुलोकमनु मन्दारपादपवर 
वृन्दारकेद्धसुखकन्दायितं विनतनन्दात्मजस्तुतपदम । 
कुन्दावदातमहिवृन्दाब्वितं विमलमन्दाकिनीभृतजर्ट 
सन्दारितान्थकमनिन्दास्पदं शिरस्ि सन्दानितेन्दुमनघम्‌।। 





१.  बही पृ. ३४६ पर उद्ुघृत। 
२. काशी की पाण्डित्य परप्परा, पुछ ब४७ 





गीतिकान्य श्द्दवे 


नारायण भटटूट-नारायण भट्ट सखाराम के द्वारा दत्तक पुत्र के रूप में पालित हुए 
थे। सखाराम भट्ट जयपुरनरेश सवाई जयसिंह तृतीय (१८१८-१८३४ ई.) के शासनकाल 
में हुए। नारायणभट्ट वस्तुतः ग्वालियर के पर्वणीकर परिवार में जन्मे थे और इनका 
जन्मकाल १८४४ ई. है। इनके पिता गोविन्द भट्ट ने संस्कृत में ललिताकरुणाष्टक तथा 
दुर्गपुष्पाञ्जलिः नामक काब्यों की रचना की थी। 

नारायण भट्ट बाल्यकाल से ही विलक्षण प्रतिभा से सम्पन्न थे। आठ वर्ष के होने 
तक इन्होंने लघुसिद्धान्तकौमुदी तथा बारहवें वर्ष तक पहुँचते-पहुँचते रघुवंश, पुरुषसूक्त 
द का सम्यक्‌ अध्ययन कर लिया था। चौदह वर्ष की आयु में इन्होंने ग्वालियर राज्य 
के शिलालेखों का अंग्रेजी अनुवाद कर के आंग्ल शासकों से पुरस्कार पाया। 

अपने धर्म भ्राता गंगाराम भट्ट का निधन हो जाने पर यें जयपुर पीठाधिकारी के 
रूप में जवसिंह द्वितीय के शासन में राजगुरु के पद पर प्रतिष्ठित हुए। उस काल के अनेक 
प्रतिष्ठित पण्डित तथा कवि इनकी मित्रमण्डली में थे। इनकी सहायता से ही पं० दुर्गाप्रसाद 
ने काव्यमाला सीरीज का प्रकाशन आरंभ किया था। 

इनकी रचनाएँ इस प्रकार हैं-पब्चपञ्चाशिका (५०० प्रद्नों का संग्रह), 
संस्कृतश्लोकशतकसंग्रह (स्वरचित संस्कृत पद्मों का संकलन), स्वमित्रश्लोकसंग्रह, नवीनश्लोक, 
काव्यभूषणशतक (साहित्यशास्त्र) चतुर्दशीसृत्रीव्याख्या, ए्लोंकबद्धसिद्धान्तकीमुदी , 
परिभाषाप्रतिच्छविः, धर्मकल्पलतावृत्तिः आदि। इनके अतिरिक्त ज्योतिष, धर्मशास्त्र आदि पर 
इनकी अनेक शास्त्रीय रचनाएँ हैं। इनकी मुक्तक रचनाओं में रसिकाष्टक उल्लेखनीय है। 
यह शृंगारप्रधान काव्य है, जिसकी रचना कवि ने सोहलवें वर्ष में की थी। 

परमेश्वर झा-परमेश्वर ज्ञा का जन्म मिथिला में सन्‌ १८५६ ई. में तरौनी ग्राम में 
हुआ। इनके पितामह दरभंगा नरेश श्री छत्रलिंह (१८०७-२६ ई.) के सभा-पण्डित थे। 
इनके पिता पूर्णनाथ झा अपने समय के अच्छे विद्वान थे। परमेश्वर झा ने श्रेष्ठ गुरुओं 
से धर्मशास्त्र, सांख्यवेदान्त, व्याकरण तथा न्याय का सम्यकू अध्यका किया। अध्ययन 
समाप्ति के पश्चात्‌ ये झालरापाटन में संस्कृत शिक्षण के अध्यक्ष नियुक्त हुए। १८८० ई. 
में यह पद त्याग कर इन्होंने बनैली के राजा पद्मानन्दर्सिंह की राजसभा में पण्डित का पद 
ग्रहण किया, पर यहाँ की भी जलवायु प्रतिकूल होने से यह पद भी त्याग कर गंधवारि 

ड्योढ़ी की महारानी चन्द्रावती के द्वारा स्थापित संस्कृत पाठशाला में प्रधान अध्यापक हो 

गये और फिर दरभंगा की राजसमा में प्रधानपण्डित के पद पर भी रहे तथा दरभंगाराजसंस्कृत 
पुस्तकालय के अध्यक्ष पद को भी इन्होंने अलंकृत किया। 

परमेश्वर को उनके पाण्डित्य के लिये भारतधर्ममण्डल ने “वैयाकरणकेसरी”, बिहार 
. पण्डित सभा ने 'विद्यानिधि' तथा भारततरकार ने महामहोपाध्याय की उपधियों दी थीं। 
इनकी लिखी ३० रचनाएँ मिलती हैं, जिनमें प्रमुख हैं-मिथिलातत्त्वविमर्श, ऋतुदर्शन 
यक्षसमागम, परमेश्वर्कोष आदि। इनके अनेक ग्रन्थ धर्मशास्त्र तथा ज्योतिष से संबद्ध हैं। 
“मिथिलातत्त्वविमर्श” इनका अनुसन्धापरक ग्रन्थ है। 












२६४ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
यक्षसमागम काव्य कालिदास के मेघदूत का उपसंहार कहा जा सकता है। यक्ष और ' 
यक्षिणी के पुनर्मिलन के अवसर के प्रमोद का इसमें चित्रण किया गया है। इस काव्य में 
३५ पद्य हैं। परमेश्वर झा का अन्य काव्य “ऋतुवर्णन” भी कालिदास के ऋतुसंहार से 
प्रभावित है। 
पं, बलदेव उपाध्याय ने परमेश्वर झा की काव्यप्रतिमभा को विलक्षण बताते हुए उनके 
यक्षसमागम का यह पद्म उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत किया है- 
निश्वासस्याप्यधिकखरतां योज्धरस्तेन सेहे 
धीरो दष्यात्‌ कथमिव तुलां पल्‍लवस्तस्य बालः। 
बिम्बं॑ निम्बोपमथ रसे का सुधा पीतपीता 
कान्ते स्वान्ते बहु कलयता तुल्यता क्वापि नापि।। 
उपाध्यायजी ने इनकी गद्यगैली की भी सराहना की है। परमेश्वर झा के विषय में पं. 
मधुसूदन ओझा ने यह प्रशस्ति की धी- 
अमृतं मृतकेन लम्यते मधुनों उप्येकरसत्वदूषणम्‌। 
अधर॑ मधुरन्न कर्णयोरतुलन्ते रचन॑ विभावये || 
शिवकुमार शास्त्री-काशी की विद्वन्मण्डली में सदा स्मरणीय पं. शिवकुमार शास्त्री | 





का जन्म काशी के ही निकट उन्दी ग्राम में १८४७ ई. में हुआ। इनके पिता 


पं, रामसेवक मिश्र तथा माता मतिरानी देवी थीं। शिव की आराधना करनें पर इन्हे 
शिवकुमार के रूप में पुत्र का मुख देखने को मिला था। इनको वाल्यकाल में अपने चाचा 
के यहाँ रह कर बड़ा कष्ट झेलना पड़ां। चौदह वर्ष की आयु में ये काशी गये और 
पं. दुर्गदत्त से लघुकौमुदी का अध्ययन करने लगे। अनंतर बाल शास्त्री, राजाराम शास्त्री 
जैसे विश्रुत पंडितों से ज्ञानार्जन का इन्हें अवसर मिल्रा। १८७४ ई. से १८७६ ई. तक ये 
काशी के संस्कृत महाविद्यालय में अध्यापन करते रहे। इसके पश्चात्‌ ये दरभंगानरेश द्वारा 
काशी में ही स्थापित संस्कृत पाठशाला में यावज्जीवन अध्यापन करते रहे। 

इनकी रचनाओं में 'यतीन्द्रजीवनचरित' विविध छन्दों में निबद्ध ११३ पद्यों का मनोहर 
जीवनचरितात्मक काव्य है, जिसके नायक काशी में दुर्गकुण्ड के निकट आननदबाग में 
निवास करने वाले भास्करानन्द सरस्वती हैं। चरितनायक के जीवन की घटनाओं का वर्णन 
करते हुए कवि शिवकुमार जी ने इस काव्य में दर्शन, धर्म और अध्यात्म का समावेश किया 
है। भाषा की प्रौढ़ता, पदशयुया की आकर्षकता तथा महनीय चरित्र के उपस्थापन के कारण 
यह काव्य प्रभावित करता है। स्थान-स्थान पर यमक, श्लेष, अनुप्रास आदि शब्दालंकारों 
के साथ परिकर आदि अर्थालंकारों का विन्यास कुशलता के साथ किया गया है। उदाहरण | 
के लिये- 











गीतिकाब्य २६४ 


कलघौतसुशोभितसौधततिः कलहंसगतिः सुदतीसुततिः। 
कलनादिरिरंसुपतंत्रिततिः कलयेन्न वश प्रतिपक्षतति:।। 

'लक्ष्मीश्वरप्रताप' कवि शिवकुमारजी का प्रशस्तिकाव्य हैं, जिसके नायक वरभंगानरेश 
लक्ष्मीश्वरसिंह हैं। यह काव्य अब अनुपलब्ध है। पं. बलदेव उपाध्याय द्वारा उद्ृदृतत 
निम्नलिखित श्लोक से इसके गुणगणातिशय को समझा जा सकता है- 

पूर्णा चान्द्री कला वा दिशि दिशि लहरी क्षीरसिन्धृत्यिता वा 
कुन्दालीमालिका वा शिवनिलयगिरेः कान्तिरेवोद्गता वा। 
हंसानां संहतिवेत्यवनितलबुधैस्तकर्यते॑ यस्य॑कीर्तिः 
योष्यं लक्ष्मीश्वराख्यो जगति विजयते नायकस्तीरभुक्तेः।।' 

शीतलप्रसाद त्रिपाठी- इनके देशकाल का विवरण अनुपलब्ध है। इन्होंने करुणात्रिंशिका 
की रचना की थीं। करुणात्रिंशिका में डुमरांव के राजा राधा प्रसाद के निधन के अनन्तर 
प्रजा में व्याप्त शोक का मार्मिक चित्रण किया गया है। कवि ने राधा प्रसाद के सदगुणों का 
वर्णन भी किया है। ; 

इस काव्य की रचना कवि ने डुमराव के राजा के काशी में निधन होने पर की थी। 
अतः इस काव्य का रचनाकाल १६४१ विक्रमाद् या १८६४ ई. ठहरता है। 

जानकीमंगल नामक हिन्दी नाटक के लेखक तथा भारतेन्दु के समकालीन शीत्तलाप्रसाद 
त्रिपाठी से इस कवि की अभिन्‍नता अनुससन्धेय है। हिन्दी नाटक-साहित्य के इतिहास के 
लेखक श्री सोमनाथ गुप्त ने इन्हीं शीतलप्रसाद त्रिपाठी को 'रामचरितावली' का कर्ता होने 
की संभावना भी सूचित की है। 

करुणाअ्रिंशिका में छन्द का चयन अनुरूप हैं और भाषा भी शोकोद्वेग को व्यक्त 
में समर्थ है। काव्य दिवंगत व्यक्ति को संबोधन के रूप में निबद्ध हैं। राधाप्रसाद के 
दिवंगत होने पर कवि को डुमरांव की धरती विधवा सी प्रतीत होती है- 

'त्वयि मुक्तिपद॑ गते5धुना, विधवेयं डुमरांवमेदिनी। (पद्च-५) 

कन्हैयालाल शास्त्री-कन्हैयालाल शास्त्री का भी जीवन-परिचय प्राप्त नहीं होता है। 

इनकी संस्कृत रचनाएँ 'संस्कृत-चन््रिका', 'विज्ञानचिन्तामणि', 'सूर्योदय' आदि पत्रिकाओं में 
प्रकाशित होती रहीं, जिनसे इनके साहित्य का रचनाकाल अनुमित होता है। इन्होंने 
काशीश्वरश्लेष, शिवपज्चाशिका तथा शोकोच्छुवासः ये गीतिकाव्य लिखे थे। शोकोच्छुवासः में 
बीस पद्मों में कवि ने अपने मित्र सर रमेशचन्द्र के निधन पर शोक व्यक्त किया .है। 
यादवेश्वर तर्करत्न-यादवेश्वर बंगप्रदेश के निवासी थे और रामकृष्ण परमहंस के 
वशंज थे। इनके पूर्वज रंगपुर जनपद के अन्तर्गत इटाकुमारी ग्राम में निवास करते थे। 
इन्होंने विशुद्धानन्द सरस्वती से अध्ययन किया था और उनके बिवंगतत होने पर 'अश्रुविसर्जनम्‌' 


3 कक०-+००+++०७ न न5३न०+ 3 ++८--++ा<८८त-म+<८+++35०+++-न-माम. 
१, विवरण के लिये 6:-काशी की पाण्डिययं परम्परा, पूं. २०८-२४ 
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नामक शोक-काव्य लिखा था। इन्होंने म.म. कैलासचन्द्र शिर्रेमणि से न्यायशास्त्र का भी 
अध्ययन किया था। इनके पाण्डित्य से प्रभावित हो कर वाराणसी में संस्कृत महाविद्यालय - 
के प्राचार्य श्री ग्रिफिध ने इनके लिये पाश्चात्त्य दर्शन का अध्ययन करने की व्यवस्था की। 

काशी में अध्ययन समाप्त कर के यादवेश्वर जी रंगपुर के हाईस्कूल में शिक्षक 
नियुक्त हुए। कुछ समय वहीं पर स्थापित महाविद्यालय में भी इन्होंने अध्यापन किया और 
रंगपुर में ही संस्कृत पाठशाला में अध्यापन करते रहे। इनके अध्यापन की शैली से आकृष्ट 
हो कर दूर-दूर से छात्र इनके पास पढ़ने आते थे। 

यादवेश्वर जी को तर्करलल, पण्डितराज, पण्डितकेशरी तथा महामहोपाध्याय जैसी उस 
युग की सर्वोच्च उपाधियों से अलंकृत किया गया था। राजनीति तथा समाजसेवा के कार्यों 
में भी इनकी महती भूमिका रही।' 

इनके संस्कृत में रचित १३ काव्यों का उल्लेख पं. बलदेव उपाध्याय ने किया है, जो 
इस प्रकार है-शोकतरड्गिणी, वाणीविजयमु, सुमद्राहरणम्‌, चन्धदूतमु, प्रशान्तकुसुमम, अश्रुविन्दु्ु, 
अश्रुविसर्जनम्‌ू, राज्याभिषेककाव्यमु, रत्नकोषकाव्यम्‌, अन्नपूर्णास्तोत्रम, शिवस्तोत्रभ, 
गड़गादर्शनकाव्यम्‌ तथा भारतगाथा। 

इनमें से प्रथम काव्य की रचना इन्होंने मात्र तेरह वर्ष की आयु में ही कर डाली थी। 
बंगाली भाषा में भी इन्होंने कविताएँ, उपन्यास तथा वैचारिक गद्य का निर्माण किया। 

इनके संस्कृत काब्यों में प्रशान्तकुसुमम्‌ का प्रकाशन कलकत्ता से १८८१ ई. में हआ 
था। इस काव्य की रचना संसार की अस्ारता के बोध से प्रेरित हों कर की गयी थी। कवि 
स्वयं कहता है- 


द्विजरामघनाअमडूगतों उपगताध्वश्रम एव बालिशः। 
प्रविलोक्य भुवो उप्यसारतामपि संसारमनन्तमालयम्‌।। (उपसंहार पद्य -४) 


अश्रुबिन्दु तथा अश्रुविसर्जन, दोनों ही करुणरसप्रधान विलापकाव्य हैं। पहला काव्य 
ब्रिटिश साम्राज्ञी के स्वर्गास पर १६०१ ई. में लिखा गया था और दूसरा अपने गुरु 
विशुद्धानन्द सरस्वती के परलोकगमन पर। 

'अश्वुविसर्जनम” काशी के पण्डितसमाज और सांस्कृतिक क्षितिज से परिचय प्राप्त 
करने की दृष्टि से भी महत्त्वपूर्ण रचना है। इसमें २६३ पद्य हैं। मन्दाकान्ता छन्द का प्रयोग 
यहाँ कवि ने भाव के अनुरूप किया है। भाषा में सहजता और प्रवाह है। विशुद्धानन्द 
सरस्वती का अनुपम चरित्र श्रद्धाभाव से प्रस्तुत करते हुए कवि ने यहाँ उपमाओं और अन्य 
अलंकारों का अच्छा प्रयोग किया है। उपमा और अनन्वय के उचित प्रयोग का वह उदाहरण 
द्रष्टव्य है- 


१. विवरण के लिये देखें-काशी की पाण्डित्य परम्परा, पं, बलदेव उप़ाष्याय पृ. ६२५७-२६ 
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तेभ्यो दत्वा स्ववमंपि तथा तेन सम्भूषितों 5भूत्‌ 
सिन्‍्थों रत्न॑ हरिरिव सुरेभ्यो5र्षयन्‌ कौस्तुभेन। 
ममार्तरयाकरणक पिला किये: काव्यकृदूभि- 
मीमांसागैः सदसि सतत॑ विज्ञवेदान्तिकेश्च।। 
सांख्याचार्यः स स॒ इव महाविस्मितैर्वक्ष्यते यः 
कंसारातिरहरिरिव जने रडूगभूमिं प्रविष्ट:।। 

(जिस प्रकार भगवान विष्णु देवताओं की समुद्र के रत्न अर्पित करके स्वयं कौस्तुभ 
रत्न से विभूषित हुए, उसी प्रकार वह उन्हें देकर स्वयं शोभा प्राप्त हुए। जिस प्रकार 
रडगभूमि में प्रविष्ट विष्णु को लोगों ने देखा उसी प्रकार उन्हें भी स्मृति, व्याकरण, न्याय, 
काव्य, मीमांसा तथा वेदान्त एवं सांख्य के पण्डितों ने सभा में उस-उस ख्प में, स्मृति आदि 
के विद्वान के रूप में, देखा) आरम्भ में कवि ने धरती को युवती तथा काशी को उसके 
रम्यसुन्दरबिन्दु तथा गंगा को अर्धचन्द्राकृति के रूप में प्रस्तुत करते हुए अपनी कल्पनाशीलता 
का अच्छा परिचय दिया है- 

एषा धन्या धरणियुवतेः केशसीमन्तसीम- 

स्निग्धज्योर्ति्जयति नितरां रम्यसिन्दूरबिन्दु:। 

काशी यत्र त्रिपुरजयिनो हेमवत्या विलास- 

इचन्द्रार्धर्धाकृतिसुरघुनी यतूपरस्ताच्वकास्ति।। सागरिका (५/४) में प्रकाशित 


(यह धन्य काशी नगर धरणि रूपी युवती के केश-सीमन्त के प्रदेश में स्निग्ध ज्योति 
से सम्पन्न रम्य सिन्दूर बिन्दु के रूप में सर्वोत्कृष्ट है जहाँ पार्वती की विलासरूप त्रिपुरारि 
शिव के अर्धचन्द्र की आकृतिवाली गड्डगा जिसके आगे शोभायमान है॥) 

विधुशेखर भट्टटाचार्य - विधुशेखर भट्टाचार्य का जन्म बंगाल के मालदह जिले के 
अन्तर्गत हरिश्वन्द्रपुर ग्राम में १० अक्टूबर १८७८ को हुआ था। इनके पिता त्रैलोक्यनाथ 
भट्टाचार्य कलकत्ता विश्वविद्यालय में अध्यापक रहे थे। विधुशेखर जी ने पारंपरिक रीति 
| संस्कृत के अध्ययन के साथ-साथ अंग्रेजी का भी अध्ययन किया। छात्रावस्था में ही 
इनकी काव्यरचना की प्रवृत्ति फलवती हो गयी थी। विशेष अध्ययन के लिये ये काशी आये 
और वहां म. म. रामावतार शर्मा के साथ मित्रगोष्ठी नामक संस्कृतपत्रिका का संपादन तथा 
प्रकाशन इन्होंने आरंभ किया। 

विधुशेखर शास्त्री ने पालि तथा तिब्बती भाषाओं में प्रवीणता प्राप्त कर के बौद्ध धर्म 
और दर्शन का गहन अध्ययन किया था। भारत शासन के द्वारा महामहोपाध्याय तथा 
._भन्तिनिकेतन विश्वविद्यालय के द्वारा मानद डी. लिटू. की उपाधियों से उन्हें विभूषित किया 
गया था। ये तीस वर्ष से अधिक समय तक शान्तिनिकेतन में अध्यापन तथा विद्याराधन में 
तल्लीन रहे। 


| 
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इन्होंने सन्‌ १८६६ ई. में दशावतारस्तोत्र की रचना की थी। 'बौवनविलास' इनकी 
श्ृड्गारमय रचना है। इसमें पांच विलास़ हैं तथा नायक और नायिकां की अनुरागमय * 
चेष्टाओं का चित्रण हुआ है। कामसूत्र का प्रभाव तथा अतिरंजित शंगार भी इसमें मिलता 
है। मुख्य रूप से सम्भोग श्रृंगार ही इसमें अभिव्यकतत हुआ है। तथापि अप्रस्तुतविधान के 
द्वारा विप्रलम्भ की भी अभिव्यक्ति हृदयग्राही रूप में की गयी है। उदाहरणार्थ - 


निकुचन्मधुकोषचलद्ब्रमरावलिकैतवतो विरहादू विकला। 
सरसा नलिनी नयनाञ्जनमागलदस्नभरैंः खलु मुज्चति हा।। 


लक्ष्मी राज्ञी-लक्ष्मी राज्ञी का जन्म मलावार के राजपरिवार में उत्तवलत्तू कुल में 
हुआ था। इनका जीवनकाल १८४५ ई. से १६०६ ई. तक है। इन्होंने १६०० ई, में 
'सन्तानगोपाल' नामक सर्गत्रयात्मक खण्डकाव्य की रचना की, जो श्रीमद्भागवत पर 
आधारित है। डा. कुंजुनि राजा ने इनके एक अन्य ग्रन्थ 'भागवत-संक्षेप' का भी उल्लेख 
किया है। सन्तानगोपाल काव्य कृष्ण, अर्जुन तथा विष्णु के चरित्र के माध्यम से रविवर्मा 
को शिक्षा देने के लिये रचा गया था। अर्जुन के अनुरोध पर श्रीकृष्ण के द्वारा एक ब्राह्मण 
के मृत पुत्र को विष्णुलोक से वापस लाने की कथा इसमें विशेष रूप से प्रतिपादित है। 

श्रीनिवास दीक्षित-श्री निवास दीक्षित कुम्मकोणमु के निवासी थे। संस्कृतचन्द्रिका 
पत्रिका के कुछ अंकों में दिये गये उल्लेखों के आधार पर इनका समय उनन्‍नीसवीं शती के 
मध्य से ले कर बीसवीं शी के दूसरे वर्ष तक है। इनके पिता राम स्वामी और माँ सीताम्बा 
थीं। इन्होंने गुरुकुल पद्धति से विशद्याध्ययन करते हुए चौदह वर्ष की आयु में पूरी 
सिद्धान्तकामुदी सिद्ध कर ली थी। इन्होंने उस समय के सुप्रसिद्ध शिवाद्दैताचार्य 
अप्पयदीक्षित के पास विद्याध्ययन करते हुए शिवाद्वैत का विशेष अभ्यास किया। ब्रह्मविद्या 
पत्रिका का सम्पादन करते हुए इन्होंने अपने दार्शनिक चिन्तन का विशेष उपयोग किया। 

संस्कृत में इन्होंने मुक्तक, नाटक, स्तोत्र तथा प्रशस्तियों की रचना की। इनकी शत्तक 
रचनाएँ हैं-विज्ञप्तिशतक, कलिपैभवशतक, आस्थानुभवशतक, जगदगुरुघामसेवाशतक। नाटक 
के क्षेत्र में इनके तीन प्रबन्ध हैं-कलिकण्टकोद्धार, शूरमयूरजैवजैवात॒ तथा सौम्यसोम। 
इसके अतिरिक्त उपनिषद्‌ पुराण तथा अध्यात्म पर इनके कई ग्रन्य हैं। 

विज्ञप्तिशतक में राष्ट्र-मावना को अभिव्यक्ति दी गयी है। संस्कृत चन्द्रिका से इसके 
१८६६ में प्रकाशित होने की सूचना मिलती है। इस काव्य में धर्म तथा नैतिकता के हात 
पर भी कवि ने वेदना प्रकट की है। कलिवैभवशतक का अपर नाम कलिपरिदेवनशतक 
भी है। 

लक्ष्मणसूरि-इनका समय १८४६ ई. से १६१६ ई. पर्वन्त है। इनके पिता मुत्तुसुब्बा 
अयुयार रामनाड के श्री विल्लीपुतुर में पुण्डडेली ग्राम में निवास करते थे। सर्वशास्त्रविशारद 
होने के कारण लक्ष्मणसूरि को महामहोपाध्याय की पदवी प्राप्त हुई। इनकी*रचनाएँ इस 
प्रकार हैं- 
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महाकाव्य-कृष्णलीलामृत | नाटक-देहलीसाप्राज्य तथा पोलस्स्यवध। गद्य - भीष्मविजय, 
भारतसंग्रह तथा रामायणप्तग्रह। गीतिकाव्य-विप्रसन्देश, सुभगसन्देश, मनःसन्देश, वेड्कटस्तव। 
संस्कृतटीकाएँ-उत्तररामचरित, महावीरचरित, वेणीसंहार, बालरामायण रत्नावली आदि पर। 
वेड़कटस्तवः का रचनाकाल १६०३ ई. है परन्तु इसका प्रकाशन १६१८ ई, में हुआ। 
सुभगसन्देश का प्रकाशन पूर्णचद्रोदय प्रेस तंजौर से हुआ, विप्रसन्देश का प्रकाशन भी इसी 
प्रेस से १६०६ ई. में हुआ। 
विप्रसन्देश में शिशुपाल से अपना विवाह निर्धारित कर दिये जाने पर रुक्मिणी के 
द्वारा एक ब्राह्मण के मुख से श्रीकृष्ण को सन्देश भिजवाया गया है। 
ह लक्ष्मणस्‌रि प्रसन्‍न, मधुर और उदार शैली के कवि हैं। विप्रसन्देश में सन्देहालंकारसमन्वित 
॥ वर्णन का यह पद्ये देखिये- 


कि क्षीराब्येरतिपरिचयाद्‌ द्रष्टुमभ्यागतोर्मि- 
श्चन्द्रज्योत्स्ना किमु परिचरत्यात्मनो उक्षयूयतायै | 
कि वा गड्डगा प्रवहति पुनः कि नु वा मूर्थजानां 
चूडामुक्ता त्विडिति बहुधा तक्यते यननखश्रीः ।। (उत्तरभाग,१४) 
(जिनके नख की कान्ति इस प्रकार बहुत प्रकार से तर्क का विषय होती है- 
क्षीरसागर की ऊर्मि अतिपरिचयवश देखने के लिए पहुँची है क्या? अथवा चन्द्र की ज्योत्स्ना 
अपने अक्षयय होने के लिये सेवा कर रहीं है क्या ? अथवा गड़गा पुनः प्रवाहित हो रही 
है क्या ? अथवा (उनके) बालों की चूडामणि की कान्ति है क्या ?) 
रुक्मिणी के सन्देश में आतुरता, विवशता और करुण पुकार के भाव कवि ने मार्मिक 
रूप से व्यक्त किये हैं- 


सड्कल्पानामिति बहुशतैईर्षशोकादिमूलैः 
सन्तानेनाविरतमुदितैस्तप्यमानामजसम्‌ । 

कि माँ पश्यन्नपि न कुरुषे सन्निधिं नेतुमिच्छां 

निर्दन्द्ानामपि खलु भवेदू मृत्युदुःखेन दुःखम्‌।। (उत्तरभाग, ४७) 


(हर्ष शौक आदि जिनके मूल हैं, ऐसे शताधिक, निरन्तर उदित संकल्प-सन्तान से 
सतत तप्त हो रही मुझकों देखते हुए भी निकट ले जाने की इच्छा क्यों नहीं करते हो ? 
इन्द्र रहित लोगों को भी मृत्यु के दुःख से दुःख होता है| 

। .-.“ए. आर. राजवर्मा-ए. आर. राजवर्मा का जन्म १८६३ ई. में चन्नासेरी के 
'लक्ष्मीपुरम्‌ राजप्रसाद में हुआ। इनके पिता भरणीतिरुनाल तम्पूरत्ती थे। केरलवर्मा इनके 
'पित॒त्य थे। इन्होंने उनसे भी शिक्षा पायी थी। बाल्य से ही ये प्चरचना करने लगे थे और 
बालकवि कहे जाते थे। १८८६ ई. में इसी राज्य में संस्कृत विभाग के सुपर्रिटेंडेंट नियुक्त 
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हुए। इन्होंने 'नारायणभट्ट और उनका कृतित्व” इस विषय पर अनुसंस्थान कार्य किया था। 
१६१८ ई. में इनका देहावस्तान हो गया। ् 
मलयालम में लिखे 'केरलपाणिनीय' ग्रन्थ के कारण इन्हें केरलपाणिनि की उपाधि 
मिली थी। संस्कृत में आइग्लसाम्राज्य (महाकाव्य), गैर्वाणीविजय (रूपक), उद्दालकचरित 
(गद्यकाव्य) तथा विटविभावरी, वीणाष्टक, देवीमडूगल, देवीदण्डक, मित्रश्लोक, पितृवचन, 
राममुद्रासप्तक, मेघोपालम्भ तथा पदूमनाभशतक अदि गीतिकाव्यों की रचना इन्होंने की। 
_ विटविभावरी इनकी उल्लेखनीय रचना है। इसमें श्ृगाररस की प्रमुखता है। यह चार 
यामों में विभक्त है और राधाक॒ष्ण के प्रेम का इसमें चित्रण है। नायिका राधा की विभिन्‍न 
प्रेम-दशाओं का चित्रण कवि ने तललीन भाव से किया है। यथा व्याधि के चित्रण में- 


पार्श्वगप्रियसखीकरलीनां पाणिपदमधृतपाण्डुकपोलामू । 
प्रेमभूः सुपरिमार्जितचक्षुः प्रेयर्सी प्रियतमोड्य ददर्श।। (३/१ १) 


(प्रेम के आधार, सुपरिमार्मित नेत्र वाले प्रियतम ने बगल में बैठी प्रियसखी के हाथ 
पर पड़ी तथा अपने पाणि-पदूम पर पाण्डुवर्ण कपोल को रखे हुई प्रेयसी को देखा ॥ 

क॒वि ने अलंकारों का मनोरम विन्यास किया है तथा उसके साथ-साथ भावधारा को 
भी अक्षुण्ण प्रवाहित किया है। स्मृति भाव के साथ अनुप्रास॒ तथा उत्मेक्षा का समावेश 


देखिये- 
अन्येद्युराकुन्वितकण्ठनालं प्रोष्यागताया मधुरस्मितं ततू। 


अपाडगमालामयकीलजालैरबापि मे चेतसि खातमास्ते।। (२/ ७) 

(दूसरे दिन, कण्ठनाल को सिकोड़कर उसने जो मधुर स्मित किया वह मेरे चिंत्त में 
कटाक्षमाला के कीलों के साथ आज भी गड़ा हुआ है 

महावीर प्रसाद द्विवेदी-ये हिन्दी साहित्य में युगप्रवर्तक आचार्य के रूप में विख्यात 
हैं। इनके संस्कृत-प्रबन्धों के अनुवाद भी विश्वुत हैं। ये समय-समय पर संस्कृत काव्य-रचना 
करते रहते थे। अपनी पत्नी का स्मारक बनवा कर उस पर स्मृति लेख संस्कृत में पद्चच् । 
कर इन्होंने लगवाया था। अपने साहित्यिक मित्रों को भी कभी-कभी ये संस्कृत में पद्मात्मक 
पत्र लिखते थे। काशी के श्रीराम पत्र के संपादक ने इनसे लेख भेजने का अनुरोध किया, 
उस समय ये रुग्ण थे और इन्होंने श्रीराम के श्लेष का संकेत करते हुए पत्र के संपादक 
को शिखरिणी छन्द में यह मार्मिक पत्र लिखा था- 


अनेकाधिव्याधिव्यधितहृदयं दीनवदनं 
विहीन॑ पुन्नादिस्वजनसमुदायेन जगति। 
अतित्रस्तं ग्रस्तं हतविधिविलासः सपदि मां 
शरण्य श्रीराम त्रिभुवनपतें पाहि रमया।। 
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क्षीणशक्तिर्जराजीणों. मन्ददृष्टिरह॑ बुध। 
पत्रादाने प्रदानें च न समर्थो5स्मि क्षम्यताम्‌।।' 

(त्रिभुवन के पति शरणागत रक्षक हे श्रीराम, अनेक आधि-व्याधियों से व्यधित हृदय 
दीन मुख वाले, पुत्र आदि स्व॑जन समुदाय से रहित, संसार में अतिशय त्रस्त, हत 
भाग्य-विलास से ग्रस्त मुझे शीघ्र आप रमा (सीता) के साथ बचाइये। 

हे विद्वान, मेरी शक्ति क्षीण हो चुकी है, जरा से जीर्ण हूँ तथा दृष्टि भी मंद पड़ गयी 
है, अतः पत्र-व्यवहार में समर्थ नहीं हूँ, अतः क्षमा करें|) 

द्विवेदी जी की संस्कृत कविताएँ उनके सुमन नामक काव्यप्तकलन में संगृहीत हैं। 
इनमें से प्रमुख मुक्तक रचनाएँ हैं-कथमहं नास्तिकः, कान्यकुब्जलीलामृतम्‌, 
समाचारपत्रसम्पादकस्तवः, तथा सूर्यग्रहणम्‌। 

कथमहं नास्तिकः ? शीर्षक कविता में छदम धार्मिकता का विरोध करते हुए युगानुरूप 
सच्ची आस्तिकता का स्वरूप उद्रघाटित किया गया है- ह 

नित्यं जपामि यदहं शुचि सत्वसूत्र॑ 
लोके तदस्तु मम मन्त्रजपः पविन्नम्‌। 
या सज्जनेघु भगवन्‌ मम भक्तिरेषा 
सैव प्रभो भवतु देवगणस्य पूजा।। 


ज ० बल 6 : ६ 2 ":ए॑[ौऑ४डंंआऑंिक॑|ऑ मा जा । 


(जो कि मैं पवितन्न सत्य-सूत्र का नित्य जप करता हूँ, अतः वह मेरा मन्त्र-जप पवित्र 
हे और हे भगवन, सज्जनों के प्रति जो मेरी भक्ति भावना है, हे प्रभो, वही देवताओं की 
_ पुजा के रूप में स्वीकृत हो ! 

हे ईश्वर ! संभी प्राणियों के प्रति मेरा दया का व्रत मुझे नियम-ब्रतों के समय श्रेय 
को प्रदान करे और स्वच्छ श्वेत चन्दन-रस से भी अधिक शैत्य प्रदान करने वाला परोपकार 
मुझे सदा आनन्दित करे॥) 

काव्यकुब्जलीलामृतम्‌” में ३४ पद्य हैं। सामाजिक चेतना तथा व्यंग्य की दृष्टि से यह 
अनूठी रचना हैं। कवि ने कान्यकुब्जब्राह्म्णो की लोलुपता, पाखण्ड, अन्धविश्वासबृत्ति पर 
कड़ा प्रहार किया है। व्यंग्य के साथ हास्य का भी अच्छा पुट रचना में दिया गया है। यथा- 







न्‍ अक-+-ननघबकक न» न का -<८-----न-पमप सन तन तनमन न4न 3 ++-+मन०+-++-+- न, 
9, विस्तृत विवरण के लिये सागरिका (संस्कृत जैमासिक) में प्रकाशित लेख 'आचार्यश्रीमन्महावीरप्रसाददिंवेदिन: 
संस्कृतकवित्वमु' द्रष्टव्य है। सागरिका २२/२,प. २३-२८ 
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सदैव शुक्लारुणपीतवर्णपाटीरपड्कावृतसर्वभाल। 
आभूतलालम्बिदुकूलथारिनू हे कान्यकुब्जद्धिज ते नमो 5स्तु।। 
(सदैव श्वेत, लाल तथा पीत वर्ण के चन्दन पड़क से चर्चित लल्ाट वाले, भूतल तक 
लटके दुकूल वस्त्र धारण करने वाले हे कान्यकुब्ज ब्राह्मण, आपको, नमस्कार है ॥ 
कान्यकुब्जों की यौतुक (वहेज) के लिये लिप्सा तथा घर में आयी बहू को सताने की 
दुष्प्रतत्ति को भी इसी सोत्मास शैली में कवि ने उघाड़ा है- 
अहो दयालुत्वमतः पर कि यथेहितं तदू द्रविणं गृहीत्वा। 
निन्द्यानपि त्व॑ विमल॑ करोषि तदीयकन्यापरिपीडनेन |। 
व्याजस्तुति अलंकार के प्रयोग की यह रचना अच्छा उदाहरण है। ! 
'समाचारपत्रसम्पादकस्तवः' में भी इसी प्रकार अखबार के सम्पादकों की करतूतों को कवि । 
ने अपने पैने व्यंग्यप्रहरों का विषय बनाया है। छद्म को उघाड़ने में आचार्य द्विवेदी ने 
गहरी अन्तर्दृष्टि का परिचय दिया है। व्याजस्तुति अलंकार के सटीक प्रयोग, शैली के 
चुलबुलेपन और शिष्टहास्य के व्यंग्य की प्रखर धार के कारण यह रचना और भी आकर्षक ! 
है। कवि की दृष्टि यथार्थवादी है- 


पन्ने स्वकीये जगदेकनेत्रें शिशुं त्रिपादं त्रिशिरस्कर॑ च। 
सृजत्यजसञ्न॑ं कुतुकेन तेन सम्पादक त्व॑ चतुराननो 5सि ।। 


आकृष्टमुच्चैर्लघुपत्रमूल्य॑ नवोपहारादि. विधेर्विधाने। 
समस्तमायाविशिरोमणित््वात्‌ त्वमेव सम्पादक माधवों5सि।। 


'सूर्यग्रहणम॒' कविता में सूर्यग्रहण के अवसर पर भारतीय समाज में विभिन्‍न वर्गों के ' 
लोगों का व्यवहार और प्रतिक्रियाएँ उसी पैनी व्यंग्यप्रवण शैली में व्यक्त की गयी हैं। इस 
अवसर पर ज्योतिषी, पुजारी आदि भोले-भाले लोगों को किस प्रकार मूर्ख बना कर उनसे 
द्रव्य ऐठते हैं यह कवि ने निर्दर्शित किया है- 


युद्ध भविष्यति नृपेषु॒ परस्परेषु 
लोक॑ गमिष्यति यमस्य रुजा प्रजा च। 
धान्‍्यं धनं बहु हरिष्यति चौरवर्ग 
इत्यादि कैश्चिदिह सूरिभिरन्वभावि।। 
महावीरप्रसाद द्विवेदी की एक अन्य कविता 'प्रभात-वर्णन” उनके निसर्गप्रेम का ४ 


उदाहरण प्रस्तुत करती है। वैदर्भी तथा उद्मेक्षा के कल्पनाशील प्रयोग के कारण यह रचना 
भी रोचक बन पड़ी है। उदाहरणोर्थ- नजर क्‍ 
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ममाचिरातू सम्भविता समाप्ति: 
शुच्चा हृदीतीव विचिन्तयन्ती | 
उषःप्रकाशप्रतिभामिषेण 


विभावरी पाण्डुरतां बभार।। 
(शीघ्र ही मैं समाप्त हो जाऊँगी, ऐसा हृदय में सोचती हुई रात्रि उष:काल के प्रकाश 
; प्रतिमास के बहाने पाण्डुर वर्ण की हो गयी | 
आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी ने युगानुरूप सरल शैली में नवीन विषयों पर भी 
लिखा था, पारंपरिक विषयों पर काव्य लिखते समय भी कहीं-कहीं कल्पना की नूतनता 
प्रकट की है। 

यद्यपि आचार्य द्विवेदी की हिन्दीसेवा तथा 'सरस्वती' मासिक पत्रिका के स्म्पादन का 
अधिकांश काल बीसवीं शतती (१६०३ ई. से १६२० ई.) में आता है, पर इनके 
संस्कृतक वित्व का रचनाकाज् अधिकांशतया उन्‍्नीसवीं शती के अन्तर्गत | पट ई. से 
लगभग १६०० ई.) ही आता है। द्विवेदी जी ने अपनी अनेक संस्कृत कविताएँ 'सुमन' 
उपनाम से पत्रिकाओं में प्रकाशित कराईं। उक्त रचनाओं के अतिरिक्त संस्कृत में इनकी 
कुछ और कविताएं हैं-शिवाष्टकम्‌, अवोध्याधिपस्प प्रशस्तिः, मेधमालां श्रति चन्द्रोक्ति,, 
ज्लेगस्तवराज:, काककूजितम्‌ आदि 
... सरोजमोहिनी देवी-सरोजमोहिनी देवी का. परिचय अप्राप्य है, पर इनकी अनेक 
कविताएं 'संस्कृतचन्द्रिका' के पुराने अंकों में मिलती हैं| क्षणप्रभा','शशद्‌वर्णन' प्रावृट” आदि 
क्यों में इन्होंने स्त्रीहृदय के सौकुमार्य के साथ बड़ी लयात्मक भाषा में प्रकृति के मनोहर 
चित्र अंकित किये हैं। शरद्‌वर्णन का यह पद्य देखिये- 


नीरद इह गर्जति खलु, वर्षति नहि जीवनमू। 
सनन्‍्ततमिव वर्षणप्रिय. चातकघनजीवनम्‌।। 


. अन्नवाचरण-महाकवि अन्नदारण का जन्म बंगाल के नोआखाली जिले के अंतर्गत 

पोमपाड़ा ग्राम में सन्‌ १८६२ ई. में हुआ था। वैदुष्य उन्हें वंशपरम्परा से प्राप्त हुआ। 

हलकत्ता तथा वाराणसी में उन्होंने उच्चशिक्षा प्राप्त की तथा न्‍्याय-वैशेषिक का विशेष 

प्रष्यपन कर के काशी के पण्डितसमाज द्वारा तर्कचूडामणि की उपाधि से अलंकृत किये 

गये । पिता के द्वारा छोड़े गये ऋण को चुकाने के लिये अपनी सारी संपत्ति नीलाम कर के 
वे आजीवन अपरिग्रही हो कर रहे तथा अध्यापन का व्यवस्ताय अपनाया। 



















, हस्कृतचच्धिका ३/१२, १८६४ ई. में प्रकाशित | 
; वहीं, २/४; १८६४, 
हैं. वहीं, २४७, दंड, 
वहीं, ३/५, १८६४ 



























२७४ आधुनिक संस्कृत पताहित्य का इतिहास 


अन्नदाचरण काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में अध्यापन करते हुए सुप्रभातम तह 
सूर्योदय पत्रिकाओं के प्रकाशन और सम्पादन के दायित्व का भी निर्वाह करते रहे। उन 
संस्कृत रचनाएँ विभिन्‍न पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित हुईं और आधुनिक संस्कृत काव्य इ 
उन्होंने चार महत्त्वपूर्ण रचनाएं पुस्तकाकार प्रकाशित करवा कर अर्पित कीं-दो महाकाब 
रामाम्युदयम्‌ तथा महाप्रस्थानम्‌ और दो गीतिकाव्यों या लघुकाव्यों के संकलन- ऋतुचितओ 
तथा सुमनों5ञ्जलि:। ह 
ऋतुचित्रम में छहों ऋतुओं की नैसर्गिक अभिरामता और स्थावर-जंगम जगत * 
उनसे होने वाले विवर्तन का वर्णन किया गया है सुमनोज्जलिः में विभिन्‍न विषयों पर रद 
हैं जिनके शीर्षक इस प्रकार हैं- 'प्रणतिःः आशा, शिशुहास्पम्‌, दशासादृश्यमु, किमेष के, 
शमशानमू, का गति, आत्मनिवेदने उपदेश:, परिणामभूमिदर्शनम्‌, गन्तव्यस्थाननिर्देशः, कल्प 
वनविहडगः, निद्रा, क्व सुखम, तदतीतमेव तथा प्रार्थना। 
अन्नदाचरण का एक अन्य खण्डकाव्य 'क्व गच्छामि” जो उक्त दोनों संकलनों १ 
सम्मिलित नहीं है, संस्कृतचन्द्रिका में प्रकाशित हुआ था। 
अन्नदाचरण के लघुकाब्यों में भाषा की प्रासादिकता तथा अभिव्यक्ति की सत्मष् 
है। उस समय की सामाजिक तथा राजनीतिक परिस्थितियों की प्रतिच्छवि भी न 
कविताओं में मिलती है। सामाजिक विषमता तथा अन्याय और दरिद्र जनों के शोषण है 
विरुद्ध उन्होंने अपना स्वर मुखरित किया है। शार्दूलविक्रीडित और ख्रग्धरा जैसे लंबे ४ 
का उन्होंने प्रयोग नहीं किया है। उपेद्रवज्ा, द्रुतविलम्बित जैसे हन्‍्दों का प्रयोग इन 
कविताओं में अधिक है। 
'ऋतुचित्रम्‌” पर यद्यपि कालिदास के ऋतुसंहार का प्रभाव व्यक्त है, तथापि कि 
अपने देश-काल और विशेषतः भारतीय जन-जीवन की दशा पर दृष्टिपात किया है। व! 
के आगमन पर किसानों के विषय में वे लिखते हैं - 


सुवर्षणैः कुत्नचिदत्न शस्यसम्पन्निदानैः कृषकाः प्रफुल्लाः। 
क्वचिन्निराशत्वविषण्णभावमीयुः समन्‍्ताद बत तदूवियोगातु | 
अहो इदानीं कतिचिद्‌ दरिद्रा अनावृते वृष्टिजलाभिषिक्ते। 
गृहे अतिदु:खैनिजदुष्कृतानि स्मृत्वैवः मर्मव्यथया रुदन्ति।। (१०,१५) 
(यहाँ कहीं पर अच्छी वर्षा होने से कृषक लोग सस्य सम्पदा के कारण हू 
कहीं पर वर्षा के पूरे अभाव के कारण नैराश्य और विषाद को प्राप्त कर रहे हैं। छेद 
कि आजकल कुछ गरीब लोग छाजन से रहित, बरत्तात के पानी से भींगे गृह में अति| 
के कारण अपने पापों को याद करके मर्मान्तक व्यथा से रो रहे हैं) 
'दशासादृश्यम' शीर्षक कविता में अन्नदाचरण ने समाज में व्याप्त विषमता पर इ ; 
प्रकट किया है। इसी बात को 'किमेष भेद:” शीर्षक कविता में भी ये कहते हैं - 





गीतिकाव्य २७४७ 


एको रसनज्ञासुखद॑ सुभोज्य॑ प्राचुर्यतों भोक्‍्तुमहो न शक्तः। 

न विन्दते 5न्यो5णुकमन्नचूर्ण किमेष भेद: समदर्शि सर्गे।। 

एकः शिरीषातिकुमारवस्त्रावृतां सुशवृयामधिशेत एवं। 

न लम्यतेउन्येन धरापि शुष्का किमेष भेदः समदर्शि संर्गे ?।। (२, ३) 

(यह कैसा भेद है जो संसार में दीख पड़ता है कि एक के पास रसना को सुख देने 
वाला सुभोज्य पदार्थ इतनी मात्रा में है कि उसका उपभोग नहीं कर पाता है और दूसरा 
अन्न का धोड़ा चूर्ण नहीं प्राप्त करता ! और, एक है जो शिरीष से भी कोमल वस्त्र से 
ढकी सेज पर शयन करता है, दूसरे को सूखी जमीन भी नसीब नहीं होती !) 

अननदाचरण के काव्य में कोमल भावनाओं, हार्दिक करुणा तथा नये युग के चिन्तन 
को अभिव्यक्ति मिली। इनकी सभी रचनाओं का प्रकाशन नोआखाली से उन्‍नीसवीं शताब्दी 
के अंतिम वर्षों तथा बीसवीं शताब्दी के आरम्भिक वर्षों के बीच में हुआ। उक्त साहित्यिक 
रचनाओं के अतिरिक्त इन्होंने काव्यचन्द्रिका तथा शब्दशक्तितत्त्व नामक शास्त्रीय ग्रन्थों का 

[3:3:3858; था। 

र शर्मा-इनके पिता का नाम पं. देवनारायण शर्मा और माता का नाम 
गोविन्ददेवी था। पाँच वर्ष की आयु से ही इन्होंने संस्कृत के पद्य कण्ठाग्र करना आरंभ कर 
. दिया धा। १८८१ ई. में प्रथमा परीक्षा उत्तीर्ण कर के ये राजकीय संस्कृत महाविद्यालय काशी 
में पण्डित गंगाधर शास्त्री के श्रीचरणों में अध्ययन करने के लिये आ गये। ये बंगीय संस्कृत 
. परिषद्‌, कलकत्ता विश्वविद्यालय तथा इलाहाबाद विश्वविद्यालय की परीक्षाएँ भी उत्तीर्ण करते 
हुए १८६७ ई. में प्रथम श्रेणी में सर्वप्रथम स्थान के साथ साहित्याचार्य परीक्षा में उत्तीर्ण 
हुए। इस बीच पिता का निधन हो जाने के कारण परिवार के भरण-पोषण का दायित्व इनके 
ऊपर आ गया। इन्होंने छपरा जिला स्कूल में संस्कृत शिक्षक के पद पर कार्य करना आरंभ 
. कर दिया। इस पद पर कार्यरत रह कर भी वे पंजाब और कलकत्ता विश्वविद्यालयों की कई 
परीक्षाओं में बैठे और स्वर्णपदककों से अलंकृत हुए। १६०१ ई. से १६०५ ई. तक ये 
_ वाराणसी के सेंट्रल हिन्दू कालेज में प्राध्यापक रहे और ११-४-१६०६ से पटना कालेज 
में। १६०७ ई. में यहाँ से अवकाश प्राप्त होने पर इनकी नियुक्ति कलकत्ता विश्वविद्यालय 
में हो गयी। वहाँ से ये फिर कुछ समय के लिये पटना कालेज में ही सेवा करते रहे। १६१६ 
ई. से १६२२ तक महामना मालवीय जी के आदेश के अनुसार बिहार शासन से अवकाश 
ले कर हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी में प्राच्य महाविद्यालय में इन्होंने प्राचार्य का पद 
पंभाला। वहाँ से लौट कर पुनः आजीवन पटना कालेज में ही कार्यरत रहे। 

. म. म. रामावतार शर्मा की प्रतिभा बहुमुखी थी और उन्होंने साहित्य की अनेक 
दिधाओं को अपने मौलिक सर्जनात्मक उन्मेष ले संपन्‍न किया। उनकी वैदुषी तो अप्रतिम 
थी ही। उनके लिखे प्रमुख पद्य काव्य ये हैं -मारुतिशतकमु, शम्भुशतकम्‌, कृष्णस्तवककल्पतरु:, 
मुदगरदूतम, अभिनवभारतमु, सत्यदेवकथा, शतश्लोकीयं धर्मशास्त्रम्‌ आदि। इनके अतिरिक्त 
































२७६ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
शर्मा जी ने धीरनैषधम्‌ नाटक, जयप्रकाशचरितचम्पूः, साहित्यरत्तावली आदि की भी रचना 
की। उनके लिखे अनेक स्फुट काव्य भी मिलते हैं, तथा-वसन्तवर्णनम्‌, सरस्वत्यष्टकम, न्य 
ज्योर्जप्रशस्तिः तथा अनेक अन्योक्तियाँ। हिन्दी और अंग्रेजी में भी इनका विषुल शोधपूर्ण 
चिन्तापरक या पाण्टित्यपूर्ण साहित्य है। 

धीरमैषय नाटक की रचना इन्होंने अठारह वर्ष की आयु में कर डाली थीं। 
मारुतिशतक, शम्मुशतक, कृष्णस्तबककल्पत्तरुः आदि रचनाओं का लेखनकाल १८६५ ई. 
के लगभग है, जब इनकी आयु इक्कीस वर्ष की थी। 

मारुतिशतक स्रग्धरा छन्द में रचित प्रौढ़ रचना है। स्तुतिपरक होने के साथ-साथ यह 
हनुमान्‌ के विलक्षण चरित को भी एक-एक पद्य में ओजस्वी रूप में प्रस्तुत करता है। 
लंकादहन का दृश्य चित्रित करते हुए कवि कहता है- 


हा मातस्तात हा हा प्रिय इढ दयिते वत्स हा क्वासि यातो 
हा दग्धों हा मृतोस्मि स्फुटति बत शिरों हन्त दैव॑ नृशंसम्‌। 
इत्यं कोलाहलैयों रजनिचरपुरी सम्भृतां. दाहकाले 
चक्रे सोयं कपिर्वः प्रदिशतु| सततं सनन्‍्तत॑ सौख्यराशिम्‌ ।। 


(जिन हनुमान जी ने लड़कादाह के समय रावण की राजधानी में हल्ला मचा दिया 
और सभी चिल्लाने लगे-हा मातः, हा तात, हा प्यारे, हा प्रिय, हा पुत्र, हा तू कहाँ गया! पु 
हा मैं जला, हा मैं मरा, मेरा सिर फूट रहा है, हाय विधाता क्रूर है! वे हनुमानु जी आप 
लोगों को सदा अविच्छिन्न सुख प्रदान करें ) 

शम्मुशतक अपूर्ण है। यह मन्दाक्रान्ता छन्‍्द में लिखा गया है। मारुतिशतकम्‌ में 
नृत्यत्मायपदावली का फड़कता हुआ विन्‍्यास है, तो इस काव्य में शिष्ट हास्य, सौकुमार्य 
और श्रृंगार की छटा का भी भक्तिभाव के साथ अपूर्वयोग हुआ है। दीर्घ समाल-रचना मेँ 
भी कवि ने प्रासादिकता तथा माधुर्य की रक्षा अव्याहत रूप में की है। यथा- 

गौरीदो्लतिकाप्रसड्गविगलद्भस्माइूगरागोज्ज्वल- 
ग्रीवाहालहलप्रभाच्छुरणया श्यामावितात्मप्रभमू। 
मौलिस्थास्नुसुरापगातटवनीवानीरजालोपमं 
चूडाचन्द्रमरीचिमण्डलमुमानाथस्प मधूनात्वघम्‌।। 

(उमापति शिव के सिर के चन्द्र का किरण-मण्डल पाप को नष्ट करे, जो गौरी कै 
पार्वती की भ्रूलता के सम्पर्क से गिर रहे भस्म के अंगराग के कारण उज्ज्वल है, जिसकी | 
अपनी ए्भा शिव की ग्रीवा में स्थित हालाहल की प्रभा के मिलने से श्यामायित है और जो... 
शिव के सिर पर रहने वाली सुरापगा गंगा के तट-वन के वेतस-जाल जैसा लगता है| । 

श्रीकृष्णस्तवकल्पतरु: में दो प्रकाण्डों में क्रमशः २२ तथा ४८ पद्य हैं। इसमें माधुर्य 
तथा भक्तिभाव की तल्लीनता और भी उत्कर्ष पर है। 





गौतिकाव्य श्फ्छ 


अभिनवभारतम्‌ शर्माजी की अत्यन्त महत्त्वपूर्ण रचना है। यह १६११ ई. में लिखी 
गयी थी। इसमें दो तंरग है- भारतीयेतिहासतरड्ग: तथा देशान्तरीयेतिहासतरड्ग: । कवित्वशक्ति 
के साथ-साथ शर्मा जी की व्युत्पत्ति और देशकालावबोध का भी परिचय इस रचना से 
मिलता है। भातीयेतिवृत्त की अंतिम पांचवीं वीची में शर्मा जी ने अपने गुरु गंगाधर शास्त्री 
तथा पिता की जो प्रशस्ति की है, वह उनकी सहृदयता का उत्कृष्ट उदाहरण है। 
देशान्तरीयेतिवृत्त में अठारह वीचियों तथा ४२४ पद्चों में मिश्र, रोम, फारस आदि 
देशों का इतिहास प्रस्तुत किया गया है। प्रायः कवि ने वैदेशिक नामों का संस्कृतिकरण कर 
. दिया है, जैसे अलिकचन्द (अलेग्जेंडर), प्रलिम्प (फिलिप) आदि। 

मुद्गरद्तम्‌ आधुनिक संस्कृत साहित्य में अपने ढंग की निराली ही रचना है, जिसमें 
शर्मा जी का विज्कक्षण विनोदी स्वभाव, पैने व्यंग्य की मार, देश के प्रति गहरा लगाव और 
समसामयिक स्थितियों के प्रति जागरूकता के साथ उनकी प्रगतिशील दृष्टि प्रतिफलित हुई 
है। यह काव्य मेघदूत की पैरोडी है और १६१४ ई. में इस नवीन विधा की परिकल्पना तथा 
उसके साथ मौलिकता का निर्वाह शर्मा की विलक्षण प्रतिभां का परिचायक है। १४८ 
मन्दराक्रान्ताओं को कवि ने पूर्वमुदृगर, मध्यमुद्गर तथा उत्तरमुदूगर इन तीन भागों में 
विभाजित किया है। पाखण्ड तथा दम्भ पर ऐसा सोत्मास शैली में प्रहार दुर्लभ ही है- 


















प्रायो नाट्रयेष्वष शवखनिष्वाश्रमेषुदूभटानाम्‌। 

व्यथ॑ क्षिप्वा भरतवसुधाद्रव्यकोटी: स कीटो 

देशप्रेमोल्लणभणितिभिनाशयामास विद्याम्‌।। पूर्वमुदृगर-१९ 
(नीति की व्याख्या की समितियों, धर्मवार्ता की सभाओं में, नाट्यों में, कब्रगाहों तथा 
ः उद्भटों के आश्रमों में उस कीड़े ने प्रायः भारत भूमि के करोड़ों रुपये व्यर्थ गंवाकर 
 देश-प्रेम की भारी-भरकम बातों से विद्या को नष्ट किया है ) 
अप्पाशास्त्री राशिवडेकर- अप्पाशास्त्री राशिवडेकर का जन्म१८७३ ई. में हुआ। 
राशिवडे ग्राम के निवासी श्री सदाशिवशास्त्री इनके पिता थे। कोल्हापुर के पं. कान्ताचार्य 
से इन्होंने संस्कृत का अध्ययन किया था और कोल्हापुर में ही आरम्भ से निवास करते रहे। 
बंगाल के पं. जयचन्द्र शर्मा सिद्धान्तभूषण द्वारा १८६३ ई. से प्रारंभ की गयी प्रतिष्ठित 
संस्कृत पत्रिका 'संस्कृतचच्धिका' के सम्पादकत्व का दायित्व इन्होंने सम्माला, तथा इसके 
पश्चात्‌ सूनृतवादिनी नाम से पाक्षिक अखबार भी संस्कृत में प्रकाशित करने लगे। 
- अप्पाशास्त्री के पाण्डित्य से प्रभावित होकर बंगीयसंस्कृत परिषद्‌ के सम्मेलन में 
विद्वानों ने इन्हें वाचस्पति की उपाधि से अलंकृत किया था। वाराणसी भारत धर्ममण्डल ने 
उन्हें विद्यालंकार और महोपदेशक की पदवी भी दी थी। २६-१०-१६१३ को उनका निधन 
है। गया। 










































२७८ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
संस्कृत साहित्य की अनेक विधाओं में लेखनी व्यापृत करके अप्पाशास्त्री जीवनपर्यन्त 
सेवा करते रहे। इन्होंने कलियुग की विषमस्थितियों का चित्रण प्रस्तुत करते हुए अधर्मविषाकरम्‌' 
नाटक लिखा था। संस्कृत में अनेक कहानियाँ भी इन्होंने लिखीं तथा अनेक प्राचीन ग्रन्धों 
पर टीकाओं की रचना भी की। 
# कंथाएं- इनके लिखे प्रमुख संस्कृत खण्डकाव्य ये हैं- वेषमाहात्म्यम्‌, व्यसनविमोक्षः, 
प्राधान्यवादः, बकचापलम्‌, विमुग्धे विप्रलब्यासि। 
इनके खण्डकाब्यों में श्रीमहाराजक्षत्रपतिशाहो: कुमारावाप्तिः, तिलकमहाशयस्य 
कारागृहवासः, श्रीकण्ठपदभूषणम्‌ं, मल्लिकाकुस्तुमम्‌, कुठुमस्तवरक:, दावानलविलासः, 
निर्धनविलासः, उद्वाहमहोत्सवम्‌, आशीर्वचनरत्लमालिका, पल्जरबद्ध: शुकः, वललभविलापम्‌, 
आक्रन्दनमु, उपवनतटाकम्‌ आदि हैं। 
अप्पाशास्त्री के संस्कृत काव्य में उस समय की राजनीतिक स्थितियों के प्रति 
जागरूकता, स्वतन्त्रता संग्राम से संलग्नता, नवीनता और साहस के साथ-साथ नवयुगबोध, 
दीन और दलितों के प्रति ककणा तथा भारतीय नैसर्गिक सुरम्यता के प्रति आंकर्षण व्यंजित 
हुए हैं। 
इस दृष्टि से उनकी कविता 'पण्जरबद्धः शुक:' स्मरणीय है। इसमें पंरजबद्ध शुक की 
अन्योक्ति के माध्यम से पराधीन भारत की वेदना को कवि ने व्यक्त किया है। इस कविता 
से प्रभावित हो कर हिन्दी कवि मैंथिलीशरण गुप्त ने इसका संस्कृत से हिन्दी में काव्यानुवाद 
किया था, जो महावीरप्रसाद सरस्वती के द्वारा संपादित सरस्वती जैसी श्रेष्ठ साहित्पिक 
पत्रिका में (अगस्त, १६६१) प्रकाशित हुआ था। कवि पराधीनता को मृत्यु के समान दारूण 
बताता हुआ कहता हैं- 
शुक सुवर्णमयस्तव पब्जरों 
न खल़ु पण्जर एव विभाव्यताम्‌। 
मुखमिदं ननु हेमशलाकिका- 
रदनशालि मृतेरतिभीषणम्‌।। 
(हे शुक, इस अपने सोने के पिंजरे को पिंजरा मत समझ, यह तो सोने की सलाखों 
रूपी दौँतों वाला मृत्यु का अति भीषण मुख है॥ 
इसी प्रकार 'तिलकमहाशयस्य कारागृहवासः' शीर्षक कविता भी लोकमान्य तिलक के 
प्रति कवि की श्रद्धा-भावना के साथ-साथ उनकी राष्ट्र सपर्या के प्रति आस्था को व्यक्त 
करती है। इस कविता में ३७ पद्य हैं। कवि ने अंग्रेज सरकार द्वारा कारागाः में तिलक को 
दिये जाने वाले कष्टों पर संवेदनामय शैली में अपना क्लेश प्रकट किया है। 
अप्पाशास्त्री जी की अनेक कविताएं प्रकृतिचित्रण से संबद्ध हैं। ऋतुचित्रम्‌' उनकी 
एक श्रेष्ठ कविता है, जिस्तमें ऋतुसंहार के समान छहो ऋतुओं का क्रमशः सुन्दर वर्णन है। 





गीतिकाव्य रद 


इसमें कवि ने समकालिक सामाजिक विसंगतियों की ओर संकेत किया है। सहोक्ति अंलकार 
के मार्मिक निर्वाह के साथ आम जनता की ग्रीष्म ऋतु में अनुभूत कष्टपरंपरा को उद्घाटित 
करते हुए वह कहता है- 


प्रम्लायन्ति लता नितान्तमघुना साक॑ प्रजानां मुखैः। 
उद्दाम॑ समुदेति च प्रतिपलं चोष्मा सम॑ मानतै- 
स्तापैः क्वापि विलीयते बत शुचावष्यागते यदूधनः।। 


(संसार में लोगों की आशा के साथ पूरा धान सूखता जा रहा है, अब प्रजा जनों 
के मुख के साथ लताएं अत्यन्त मलिन हो रही हैं, मन के तापों के साथ प्रतिपल गर्मी बढ़ती 
जा रही है, ग्रीष्मकाल के आने पर भी मेघ कहीं विल्ीन है ) 

शास्त्री जी की वल्लभविलाप: कविता अपनी पत्नी के निधन पर लिखी गयी अत्यन्त 
कारुणिक अभिव्यक्ति है। इस प्रकार उनकी 'मल्लिकाकुसुमम्‌” में भी सुकुमार भावों को 
व्यक्त किया गया है। इस कविता में एक युवक मालतीलता में केवल एक पृष्प देख कर 
उसे तोड़ कर फेंक देता है। इस छोटी सी घटना के माध्यम से कवि ने व्यक्ति की 
बन्युबान्धवरहित एकाकी स्थिति का करुण चित्र प्रस्तुत किया है। 

उक्त कार्यों के अतिरिक्त शास्त्री जी ने अनेक स्फुट पद्य तथा स्तुतिपरक काव्य भी 
लिखे हैं। 

५ रामनाथ-रामनाथ का जन्म उननीसवीं शतती के उत्तरार् में हुआ। इनके पिता का 
नाम कालिदास था। इनके अग्रज उत्तम विद्वान थे। अपनी आर्यालहरी में रामनाथ ने अपना 
परिचय इस प्रकार दिया है- 


नगरे शान्तिपुराख्ये निवसतिं वसती बुधानां यः।। 
कोशव्याकृतिकाव्यच्छन्दो ज्लंकार-तर्कविज्ञानम्‌ 
योज्वाप पुण्ययशसः  ओनाथादग्रजादोे।। 
(कवि रूपी कोकिल के मधुर कूजित के उद्गारों से पृथ्वी पर नन्दन काननके सदृश, 
बुधजनों के निवास शान्तिपुर नाम के नगर में जो रहता है, जिसने पहले पुण्य यश वाले 
श्रीनाध नामक अग्रज से कोश, व्याकरण, काव्य, छन्द, अलंड्कार तथा तर्क शास्त्रों का 
. विशेष ज्ञान अर्जित किया, कवि कालिदास का पुत्र विनीत इस रामनाथ ने इसकी 
._ रचना की | 
. रामनाथ के तीन काब्यों का उल्लेख मिलता है- वासुदेवविजय महाकाव्य, विलापलहरी 
तथा आर्यलहरी खण्डकाव्य। इसके अतिरिक्त आर्यालहरी में ही कवि नें अपने विषय में 











रद० आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
कहा है- “विदान्तशास्त्रविषये यस्य च कृतयो विराजन्तें”” (१८१७) इससे सिद्ध होता है कि 
इन्होंने अनेक शास्त्रीय ग्रन्थों की भी रचना की थी। 
आर्यालहरी का प्रणयन रामनाथ ने राजा यतीन्द्रमोहन के आदेश से किया था। (वही, 
पद्य सं. ८११)। इस काव्य का प्रमुख विषय श्रृंगार है । आरंभ में गडगा, शिव, पार्वती आदि 
देवताओं की स्तुतियाँ तथा कविप्रशंसा, सज्जनप्रशस्ति, दुर्जननिंदा, सत्काव्यश्लाघा आदि 
विषय हैं। कुछ पद्य नीतिपरक भी हैं तथा कुछ अन्योक्तियाँ और आधुनिक नवाविष्कृत 
वस्तुओं से संबद्ध पद भी इस काव्य में हैं। 
विलापलहरी की रचना कवि ने १८६४ ई. में की। इस कात्स में नरकासुर के वध 
से खिनन्‍न माता पृथिवी का शोक चित्रित किया गया है। मातृहृदय की पीडा का करण वर्णन 
यहाँ हुआ है। पुत्र भले ही कितना ही दुष्ट निकल जाय, माता को तो उसके न रहने पर 
शोक होता ही है। इस काव्य में कृष्ण के कथनों में कहीं-कहीं गीता का प्रभाव झलकता 
है। यथा- 
हन्ता न कालों, न मृतिर्न चाह 
सुतो हतस्ते निजकर्मगैव ।। (पद्च-८१) 


(उसे काल ने नहीं मारा, न पृष्ठ ने और न ही मैंने, तुम्हारा पुत्र अपने कर्म से ही 
मारा गया) पृथ्वी के विलाप में करण रस के साथ वात्सल्य की भी अभिव्यक्ति हुई है- 


आगच्छ शीघ्र॑ सुत सज्जितानि भक्ष्याणि साक्षादमृतोक्षितानि। 

आदाय बालव्यजनं वधू पन्‍्यानमुत्पश्यति कातराक्षी ।। (पद्च-६२) 

हि पुत्र, शीघ्र आ, साक्षात्‌ अमृत-सिक्‍त भोज्य पदार्थ तैयार है। कातर आँखोवाली 
मेरी बहू व्यंजन लेकर तेरा बाट जोह रही है| 

बीसवीं शताब्दी का गीतिकाव्य 

उन्‍नीसवीं शती को संस्कृत साहित्य के इतिहास में एक नये युग का सूत्रपात कई 
सकते हैं। योरोप से संपर्क और नयी राजनीतिक चेतना ने संस्कृत कविता के क्षेत्र में नये 
वातायन खोल दिये। पारंपरिक देद्या में दीक्षित पंडितों ने नये युग और नयी धरती भी 
खोजी। संस्कृत ही नहीं, देश की अन्य भाषाओं के साहित्य में भी उन्‍्नीसर्वी शत्ती का काल 
नवजागरण और नयी चेतना के साहित्य का काल है। 

पर धीरे-धीरे परिस्थितियां बदरलीं। पैकाले की शिक्षानीति लागू होने के पूर्व तथा 
अंग्रेजी शासन की नीतियों का विकृत रूप जब तक स्पा नहीं हुआ था तब तक संस्कृत 
के रचनाकारों में अपनी भाषा के गौरव और अपनी रचनाशीलता के प्रति अदम्य विश्वास 
था। अंग्रेजी को सारे देश में माध्यम की भाषा के रूप में थोपे जाने और शिक्षानीति में 
परिर्वतन से उनका मोह भंग हुआ। शनेः शैः एक हताशा की भावना उनमें घर करने 
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लगी। जिस संरम्म से उननीसवीं शत्ती में संस्कृत पत्र-पत्रिकाओं ने नयें से नये काव्य, 
योरोपीय साहित्य के अनुवाद, नथे विषयों पर चिंतन और नयी विधाओं में लेखन का 
समारम्भ किया गया था, वह छीजता चला गया। पत्रिकाओं की संख्या भी घटने लगी। 
संस्कृतचन्द्रिका, सूनूतवादिनी, ज्योतिष्मती जैसी पत्रिकाएं, जो स्वातन्त्र॒यसंग्राम के यज्ञ में 
आहति दे रही थीं अंग्रेजों के द्वारा बन्द करायीं गयीं। संस्कृत के कवि और पंण्डित 
स्वतन्त्रता के आन्दोलन में सक्रिय थे। कांग्रेस की तो स्थापना ही मुंबई के संस्कृत 
महाविद्यालय में हुई थी। पर स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ अंग्रेजों के द्वारा छोड़ी गयी बद्धमूल 
औपनिवेशिक मानसिकता, मूल्यबोध का क्षरण और पंरपराओं की उपेक्षा ने वैसे कवियों 
और पण्डितों को समाज की मुख्य धारा से काट सा दिया। समाज में बड़े समुदाय ने 
संस्कृत को अतीत की वस्तु और उसके साहित्य को भी प्राचीन धरोहर मात्र मान लिबा, 
संस्कृत की जीवनी शक्ति और उसमें रचना के स़ातत्य को अनदेखा किया जाने लगा। 
सबसे बड़ी विडम्बना यह थी कि स्वयं संस्कृत के ही पण्डितों या आधुनिक पद्धति से अधीत 
विद्वज्जनों में संस्कृत में नयी काव्यरचना के प्रति एक तिरस्कारणुर्ण दुराग्रह का भाव 
पनपने लगा। 

बीसवीं शताब्दी के पूर्वार्ध में संस्कृत काव्यरचना का नैरन्तर्य बना रहा, उत्कृष्ट 
कविताएं भी लिखी जाती रहीं। पर उनको प्रचार, विवेचन और समादर न मिलने से 
अपरिचय के तिमिर ने आवृत कर लिया। स्वतन्त्रता-प्राप्ति के पश्चातु तीन दशकों में यह 
अपरिचय का अंधेरा कम होने के स्थान पर अधिक घना ही हुआ। स्वातन्त्रयोत्तरकाल के 
तीसरे दशक से इस स्थिति में परिवर्तन आया, जब डा. राघवन्‌ आदि विद्वानों ने नये और 
समकालिक संस्कृत काव्य पर समीक्षएँ, शोधलेख प्रकाशित कराना आरम्भ किया। अन्य 
भाषाओं में लिखी ज़ा रही समाकलिक कविता के समक्ष आधुनिक संस्कृत काव्य के वैशिष्ट्य 
और श्रेष्ठता की पहचान भी की जाने लगी। 

मात्रा की दृष्टि से इस शती में जितना संस्कृत काव्य रचा गया है, उतना विपुल काव्य 
इस भाषा में भी क॒द्ाचित्‌ अन्य किसी युग में न रचा गया हो। प्रतिवर्ष सहस्रो लघु काव्य 
पत्रिकाओं के माध्यम से प्रकाशित हो रहे हैं तंथा पुस्तकाकार भी निरन्तर सामने आ रहे 
हैं। बीसवीं शत्ती ने संस्कृत के समसामयिक रचनाकर्म में नये वातायन भी खोले हैं। एक 
ओर संस्कृत कवियों का प्राचीन काव्य का संस्कार, रसतात्मक बोध और भाषा के परिनिष्ठित 
रूप तथा शब्द -की साधुता का अवधान जागृत है, तो दूसरी ओर प्रजातन्त्र की नयी 
व्यवस्था, बदलते राजनीतिक, सामाजिक पर्यावरण और विश्व की घटनाओं ने उन्हें प्रभावित 
विचलित भी किया है। विश्व साहित्य के अद्यतन रचनाकर्म और उसकी -नयी प्रवत्तियों से 
भी युवा संस्कृत कवि परिचित और प्रभावित हुए हैं। ह 

इसी शती के आरम्भिक दशकों में राष्ट्रीय भावना का एक प्रबल ज्वार संस्कृत काव्य 
में आया। उन्‍नीसवीं शत्ती के अंत तक अंग्रेजी शासन के प्रंतिं पण्डितों में जो विश्वास भाव 
बना हुआ था, अब वह भी चुक गया। संस्कृत कवि ने भारत की स्वतन्त्रता का स्वर गुंजित 








र्दरे आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
किया, गान्धी, तिलक, जवाहर, बोस आदि राष्ट्रीय विभूतियों के गौरव का गान किया। 

यह एक विस्मयकर तथ्य है कि संस्कृत भाषा ने नये से नये वातावरण, जीवनानुभव 
या परिस्थितियों को व्यक्त करने के लिये कवियों को उत्प्रेरित किया। कुछ ऐसे कवियों ने 
संस्कृत में इस काल में अत्यन्त प्राणवान्‌ काव्यरचना की जो सीधे-सीधे आजादी की लड़ाई 
में सम्मिलित थे। 

संस्कृत कविता की राष्ट्रीय धारा-राष्ट्रीयता, राष्ट्रबोध और सारी परम्परा और 
संस्कृति के परिप्रेक्ष्य में इस राष्ट्र के भवितव्य की पहचान के प्रयास का इस शती के संस्कृत 
काव्य की एक प्रमुख प्रवृत्ति कह सकते हैं। 

श्री अरविन्द (१५ अगस्त. १८७२-५४ दिसम्बर १६४०) का 'भवानीभारती” इस 
प्रवृत्ति का प्रथम ज्वलन्त उदाहरण है- 

राष्ट्रीय काव्यधारा की एक अनुपम मुक्तक रचना महायोगी महर्षि अरविन्द की 
'भवानी-भारती' है। श्री अरविन्द ने अपना अधिकांश साहित्य अंग्रेजी में लिखा तथा संस्कृत 
नाटकों, काव्यों के अनुवाद या संस्कृत-साहित्य-विषयक लेख तथा ग्रन्थ भी उन्होंने अंग्रेजी 
में प्रस्तुत किये हैं। 'भवानी-भारती' उनका एकमात्र संस्कृत काव्य है, जो अपूर्ण मिलता है। 
यह काव्य उन दिनों लिखा गया जब वे क्रान्तिकारियों के आन्दोलन में कार्यरत थे। १६०१ 
ई. से १६०८ ई. तक का यह काल श्री अरविन्द के जीवन में अभूतपूर्व संक्रान्ति का काल 
है। इसी अवधि में उन्हें सशस्त्र क्रान्ति की योजना में सक्रिय होने के कारण बन्दी बना कर 
अलीपुर जेल में रखा गया। जेल में रह कर उन्होंने संस्कृत में यह मौलिककाव्य लिखना 
आरभ किया, जिसे पुलिस ने जप्त कर दिया। इसकी पाण्डुलिपि बहुत समय बाद पुराने 
दस्तावेजों में मिली हैं, और अब यह पाण्डिचेरी के अरविन्द आकईइब्ज में सुरक्षित है। इस 
अरविन्द की हस्तलिखित पाण्डुलिपि के आधार पर इस काव्य का संपादन व प्रकाशन हो 
चुका है (श्री अरविन्दाश्रम, पुदुच्चेरी प्र. सं. १६८७)"। 

भवानी-भारती उसी स्वपद्रष्टा महाकवि की रचना है, जिसने आगे चल कर अंग्रेजी 
में विश्वप्रसिद्ध “सावित्री” महाकाव्य लिखा है। काव्य के आरंभ में भोग और वैराग्य, 
गा्स्थय और राष्ट्रसेवा के दन्द्व से ग्रस्त कवि स्वप्न में माता भारती का साक्षात्कार करता 
है, जो भारतपुत्रों को राष्ट्र के उद्धार के लिये पुकार रही है। राष्ट्रदेवी का कवि द्वारा यह 
साक्षात्कार तथा उसका आहवान युगद्रष्य कवि की भाषा में निबद्ध है। द्न्द्र और संशय 
से ग्रस्त कवि सहसा भारती भवानी को अपने आगे खड़ा देखता है। राष्ट्रदेवी का स्वरूप 
यहाँ काली के समान चित्रित किया गया है, असुरों के अस्त्रों से उसका देह व्रणित है, फिर 
उसकी आँखों में अपार तेज है- 


१, स््पूर्ण काव्य का हिन्दी अनुवाद मुरतीधर कमलाकान्त द्वारा किया गया, जो मूल काव्य के साथ 
'संस्कृत और राष्ट्र की एकता' (सं. राधावललभ जिपाठी) पुस्तक में प्रकाशित है। 
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नरास्थिमालां नृकपालकाब्वीं वृकोदराक्षीं क्षुधितां दरिद्राम्‌। 
पृष्ठे ब्रणाइकामसुरप्रतोदैः सिंहीं नदन्तीमिव हन्तुकामाम्‌।। ५।। 
क़्रैः क्षुधार्तर्नयनैर्ज्चलदृभिर्विद्योतयन्ती भुवनानि विश्वा। 
हुड़काररूपेण . कहुस्वरेण. विदारवन्ती हृदय सुराणाम्‌।। ६॥।। 
उसके आलोल केशों में से पर्वत शिखर ढह जाते हैं, कराल दंष्ट्राओं से प्रसृत हो 
जाते हैं, उसके श्वास से नभ विर्दीर्ण हो जाता है, और चरण धरने से धरती डोलती है- 


आलोलकेगीः शिखरान्निगृहय करालदंष्ट्रैश्व विसार्य सिन्धून्‌। 
ः श्वासेन दुद्राव नभो विदीर्ण न्‍्यासेन पादस्य च भूश्चकम्पे ।। (८) 
यह कराल देवी भारत माता के रूप में कवि का आहवान करती है- 
मातास्मि भो पुत्रक भारतानां सनातनानां त्रिदशप्रियाणाम्‌ 
शकतो न यान्‌ पुत्र विधिविपक्ष: कालो5पि नो नाशयितुं यमो वा।। १२।। 


यह भारतमाता उन भारतीयों को फटकारती है, जो अपने आपको ब्राह्मण कहते हैं 
पर स्‍्लेच्छ अंग्रेजों के चरण चूमते हैं- 


म्लेच्छस्य पूतश्चरणामृतेन गरव॑ द्विजो उस्मीति करोति कोड्यम्‌ (१७) 
वह भारतपुत्रों को अग्नि के समान बन जाने के लिये पुकारती है- 


उतिष्ठ भो जागुहि सर्जयाग्नीन्‌ साक्षाद्धि तेजोसि परस्थ शौरेः। 
वक्ष:स्थितगेव सनातनेन शत्रुन्‌ हुताशेन वहन्नटस्व।। (१८) 


६६ छन्दों में उपलब्ध यह काव्य स्वतन्त्रतासंग्राम के यज्ञ में एक सार्थक आहुति है। 
स्वप्नदर्शी कवि भारतीय स्वातन्त्र॒य संघर्ष के द्वारा समग्र विश्व में होने वाली उधल-पुथल 
और उसकी परिणति में आने वाले परिवर्तनों को साक्षात्‌ देखता है। 

“भवानी-भारती' राष्ट्रीय नवजागरण की गीता है, एक क्रान्तिकारी का शंखनाद है, 
औजस्विता और शक्ति का सनन्‍्धान है तथा भारत राष्ट्र के भवितव्य का स्वप्न और देश 
की अखण्डता का आहवान भी है। प्रत्येक देशवासी को जागृत और स्फूर्त करना कवि का 
लक्ष्य है, चाहे वह किसी प्रान्त का हो, किसी भी सम्प्रदाय या धर्म का अनुयायी हो- 


पी लकी | हैक 


भो-भो अवन्त्या मगधाश्च बड़गा अडूगाः कलिबूगाः कुरवश्व॒ सिन्‍्यो:। 
भो दाक्षिणात्याः शुणुतान्धचोलाः वसन्ति ये पज्चनदेषु शूरा:।। 

ये के त्रिमूर्ति भजयैकमीशं ये चैकमूर्ति यवना मदीयाः। 

माताह॒वये वस्तनयानू हि सर्वान्‌ निद्रां विमुम्वध्वमयें शुणुध्वम्‌।। (२३,२४) 








श्द४ आपुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 

यह काव्य संस्कृत भाषा की अपूर्व जीवनी शक्ति का परिचायक भी है। जिस काल 
में रवीन्द्रनाथ राष्ट्रीय गीत लिख रहे थे या बंकिमचन्द्र के वन्दे मातरम्‌ से भारत गूंज रहा. 
था, उसी काल में संस्कृत में एक आर्ष प्रतिभा के धनी कवि ने इस काव्य की रचना आरम्भ 
की, जिसके स्तर का काव्य उस काल में अन्य किसी भाषा में एकाघ को छोड़ कर कठिनाई 
से मिलेगा। यद्यपि भवानी-भारती में कहीं व्याकरण की अशुद्धियां हैं, क्योंकि मई १६०८ 
ई. में कलकत्ता पुलिस के द्वारा इसकी एकमात्र पाण्डुलिपि जप्त कर लेने के बाद कवि को 
इसे न पूर्ण करने का अवसर मिला, न संशोधित करने का। पर अभिव्यक्ति के अबाध 
प्रवाह में ऐसी अशुद्धियाँ आर्ष काव्य का प्रत्मय देती हैं। 

बीसवीं शत्ती के पूर्वार्थ में राष्ट्रीय की भावना का अभूतपूर्व उन्मेष हुआ, विशेषतः 
महात्मा गांधी के सत्याग्रह आन्दोलन तथा उनके जीवन दर्शन ने सारे देश को प्रेरणा के 
सूत्र में बाँध दिया। इस काल का संस्कृत साहित्य इस युगनिर्माता महापुरुष के चरित्र और 
सन्देश से अत्यधिक प्रभावित हुआ तथा उसे केन्द्र में रख कर स्वाधीनता संग्राम पर अनेक 
काव्य संस्कृत में लिखे गये। स्वयं गान्धी जी के जीवन को ले कर लिखे गये खण्डकाव्यों 
या मुक्तककाव्यों की संख्या सैकड़ों में है। इनमें उल्लेखनीय काव्यश्रृंखला सुकवयित्री क्षमा 
देवी ने प्रस्तुत की, जिसकी कड़ियों है-सत्याग्रहगीता, उत्तरसत्याग्रहगीता, उत्तरजयसत्याग्रहगीता 
तथा स्वराज्यविजय। यह तथ्य भी महत्त्वपूर्ण है कि गान्धी के चरित्र को आधार बना कर 
लिखे गये काव्यों को गीता की संज्ञा दी गयी। यद्यपि क्षमा देवी के इन काब्यों में महाकाव्यों 
के तत्त्व भी मिलते हैं, पर उन्होंने स्वयं इनकी रचना गीता के कलेवर को दृष्टि में रख 
कर की है। क्षमा देवी द्वारा इस प्रकार आधुनिक संस्कृत साहित्य में स्वाधीनता-संग्राम तथा 
गान्धीजी के जीवन या आदर्शों को विषय बना कर गीता-काव्यों की रचना का सूत्रपात किया 
गया और उनके पश्चात्‌ अनेक गीतिकाव्य इस दिशा में रचे जाते रहे। 

क्षमा देवी के काव्यों में तथ्यों की प्रामांणिकता, गान्धीजी के प्रति आस्था तथा भाषा 
और शैली की सहजता व प्राज॑लता प्रभावकारी हैं। क्षमा देवी का अनुसरण करते हुए प्रो. 
इन्द्र ने गान्धीगीता अथवा अहिंसायोग (१६५६, राजहंसप्रकाशन दिल्‍ली) नामक काव्य की 
रचना की। इस काब्य में संपूर्ण गान्धी दर्शन का प्रतिपादन किया गया है। जिस प्रकार 
श्रीमद्भगवद्गीता में कुरुक्षेत्र में अर्जुन श्रीकृष्ण से प्रश्न करता है, उसी प्रकार चम्पारण के 
सत्याग्रह के प्रसंग में यहाँ राजेन््प्रसाद गान्धीजी से उनकी नीति और जीवनदृष्टि के विषय 
में प्रश्न करते हैं, जिनके समाधान में इस काव्य के अटूठारह अध्याय रचे गये हैं। कवि 
ने अहिंसा के स्वरूप और जीवन में उसकी व्याप्ति की स्थापना संरम्भपूर्वक की है। भाषा 
में सहजता और काव्यात्मकता है। अंहिंसा के स्वरूपविवेचन में परिकर अलंकार का प्रयोग 
| सुन्दर रूप में किया गया है। यथा- 

| अहिंसा शोणिताकांक्षाशमयित्री रिपोरपि। 

हा । अहिंसा निष्क्रिया नैव प्रक्रिया शक्तिशालिनी। 
ः नेयं निवृत्तिरूपास्ति प्रवृत्ति: परमा मता।। (३/४१) 








के. एल. बी. शास्त्री के 'महात्मविजयः” नामक काव्य में १०६ श्लोकों में गान्यी जी 
के आन्दोलन तथा सिद्धान्तों का प्रतिपादन है। व्रजानन्द का गान्यीचरित शतककाव्य है, 
जिसके १०० पद्मों में गान्थीजी का जन्म, शिक्षा, अफ्रीका यात्रा तथा स्वाधीनतासंग्राम में 
उनका कर्तत्व चित्रित है। कहीं-कहीं असंस्कृत शब्दों का प्रयोग भी कवि ने इस काव्य में 
किया है। यथा- 

हा सर्वतों दास्थममी भजन्ते कुलीति कौलीन्यमतो लभन्ते। 
विगर्हिता जीवनयापनाय करातिभारेण भवन्ति खिन्‍ना।। (५६) 
(गुरुकुलपत्रिका में दिसम्बर १६१६ में प्रकाशित) 

(हाय, ये सब ओर से दासता करते हैं, “कुली” यह संज्ञा रूप निन्दा प्राप्त करते 
हैं, जीवन-यापन के लिए विनिन्दित होते हैं तथा अतिशय कर-भार से खिन्न होते हैं॥ 

'गन्धीनिर्वाणकाव्यमु' में ४० पद्य हैं। इसके रचयिता शम्भुशर्मा हैं। साम्प्रदायिक दंगों, 
रक्‍्तपात और हिंसा का दुःखद चित्रण करते हुए कवि राष्ट्र में सौहाद और एकता की 
स्थापना चाहता है। गान्धीजी के चरित्र पर लिखे गये अन्य काव्य हैं -महात्मा (व्ही. राघवन्‌]) 
गान्धीगीता (अनन्त विष्णु काणे), गान्धीशतश्लोकी, (गणपति शंकर शुक्ल) गान्धीमहात्म्य 
(विजयराघवाचार्य), गान्धीचरितम्‌ (चारुदेवशास्त्री १६३१ ई.), मोहनपज्चाध्यायी (१६३१ ई.) 
मोहनगीता, गान्धीप्रवहणम्‌ (महाभिश्नु) वर्णव्यवस्था (दीपचन्द्राचार्य) (१६३३ ई.) आदि। इन 
काव्यों की परम्परा में श्रीधरभास्कर वर्णेकर ने 'ग्रामगीता' (अनूदित, १६८४) तथा 
“अमगीता' लिखी। 

इन मौलिक काव्यों के अतिरिक्त चिन्तामणि द्वारकानाथ देशमुख ने 'गान्धीसृक्तिमुक्तावली' 
में गान्धीजी के द्वारा समय-समय पर प्रकट की गयी सदुक्तियों को सुन्दर भाषा में पद्मबद्ध 
किया है। (गान्धी स्मारक-निधि, नयी दिल्‍ली, १६५७) अनुवाद के साथ अंग्रेजी में मूल 
उक्ति भी दी गयी है। अनुवाद में अलग-अलग उक्तियों के साथ अलग-अलग छन्‍्दों का 
चयन किया गया है। एक उदाहरण शिखरिणी में प्रस्तुत उक्ति का देखिये- 


हृदि प्रत्येकस्य प्रतिवसति सत्यं तनुभृत- 

स्ततस्तनैवास्था उस्त्युचितमनुसन्धानमपि ततू। 
पर सत्य॑ नान्‍यः प्रसभमनुसायों5धिकृतितः।। (२५) 
द (प्रत्येक प्राणी के हृदय में सत्य का निवास है। इस कारण उसका अनुसन्धान भी वहीं 

े उचित है, जो जैसा देखा गया ऐसा स्वकलित सत्य ही मार्गदर्शक होता है, बलपूर्वक 

. अधिकार से दूसरे को पराये सत्य का अनुसरण करने के लिए बाध्य नहीं करना चाहिए |) 
सत्यंदेव वासिष्ठ ने सत्याग्रहनीतिकाव्यम्‌ में १६३६ ई. के हैदराबाद-सत्याग्रह का चित्रण 
किया है। 





जा 

रद्द जाधुनिक संस्कृत स्राहित्य का इतिहास 

ब्रद्मानन्द शुक्ल बीसवीं शताब्दी के श्रेष्ठ संस्कृत पण्डितों में तथा महाकवियों में 
गणनीय हैं। इन्होंने १११ पद्यों में गान्थिचरितम्‌ काव्य लिखा है (खुरजा, १६६४)। इसी 
श्रृंखला में रमेशचन्द्र शुक्ल ने १२५ पद्मों में “गान्धिगौरवम” (१६६६ ई.) की रचना की 
है। आचार्य रमेशचन्र शुक्ल ने लालबहादुरशास्त्रिचरितम्‌ तथा बड़गलादेशः शीर्षक खण्डकाब्यों 
की भी रचना की है। इनके ब्रह्मानन्दशतकम्‌ (१६७४) तथा इन्दिरायशस्तिलकम्‌ (१६७६) 
| काव्य संस्कृतकवियों में प्रशस्तिपरकता के भाव से रचे काव्य हैं। 
॥ | । श्री लक्ष्मीनारायण का 'ाष्ट्रसभापतिगौरवम्‌” काव्य कांग्रेस के इतिहास को प्रस्तुत 

! 





करता है। कवि ने इसकी रचना कांग्रेस महासभा की ४० वीं वर्षग्रन्धि के अवसर पर की। 
ही इसमें विशेष रूप से कांग्रेस के जितने सभापति निर्वाचित हुए, उनका गौरवास्पद चित्रण 
है| किया गया है। महात्मा गान्ची के अवदान तथा आदर्श के लिये कवि के मन में स्पृह्म है। 
मुखपृष्ठ पर ही उसने काव्य के प्रेरणासूत्र के रूप में यह पद्च प्रस्तुत किया है- 


सत्याहिंसातत्त्ववोधस्त्रिवेणेश्चक्क॑ घृत्वा मारते या पताका। 
स्वातन्त्र॒य॑ या स्वाश्ितेभ्यो ददाना सर्वोत्कृष्टा राजते भूतले5स्मिन्‌।। 

(भारत में जो पताका सत्य-अहिंसा-सत्त्वबोध की त्रिवेणी के चक्र को धारण करके 
अपने आश्रित जनों को स्वातन्त्रय दे रही है वह इस जगत में सब से बढ़ कर शोभायमान 
है।) काव्य के परिशिष्ट में कवि ने गान्थीजी, के तीन सिद्धान्तों-खादी, संस्कृत भाषा का 
महत्त्व तथा विश्वशान्ति की उपस्थापना की हैं। 

केशिराजु वेंकट नृसिंह अप्पाराव ने 'पण्चववटी' नामक काव्य में गान्धीजी के 
जीवन-दर्शन को अत्यन्त सुन्दर रूप में प्रस्तुत किया है। गान्धीजी की सत्य, अहिंसा आदि 
के विषय में अवधारणाएँ यहाँ रमणीय दृष्टान्तों के द्वारा काव्यात्मक बना कर हृदयडूगम 
करायी गयी हैं। रामराज्य का स्वरूप कवि ने इस प्रकार प्रतिपादित किया है- 


स्वार्थायान्यानपकृतिपरान्‌ यः करोत्यासुरो सौ 
त्यागेनान्यानुपकृतिपरानू यः करोत्येष दैवः। 
सर्वेषामप्युपकृतिपराः कस्यचिन्नापकार॑ 
विश्वप्रीतिं विदथति जना यत्र तद्‌ रामराज्यम्‌।। (६१) 


(जो दूसरों को स्वार्थ के लिए अपकार में संलग्न करता है वह 'आसुर' है, जो त्याग 
द्वाग् दूसरों को उपकार में प्रवृत्त करता है वह देवता है। जहाँ लोग सभी के उपकार में 
संलग्न रहते हैं और किसी का अपकार नहीं करते तथा विश्व-प्रेम करते हैं वह रामराज्य 
हैं) राष्ट्रीय विभूतियों पर रचे गये अन्य खण्डकाव्यों में विष्णुकान्त झा का 
'राष्ट्रपतिराजेन्रप्रशस्ति', जयराम शास्त्री का श्रीजवाहरवसन्तसम्राज्यमू, श्रीधर भास्कर 
वर्णकर का “जवाहरतरड्गिणी' तथा राम वेलणकर का “जवाहरचिन्तनम्‌” महत्त्वपूर्ण 
रचनायें हैं। 








गींतिकाव्य श्च्छ 


इस काल में संस्कृत में अनेक काव्यात्मक रचना ऐसी भी लिखी गयीं, जिनका गान्धी 
जी के जीवन से प्रत्यक्ष संबंध भले ही न हो, पर उन पर गान्धीवाद का गहरा प्रभाव 
परिलक्षित होता है। पण्डिता क्षमादेवी की ही दो कथात्मक काव्यकृतियों-ग्रामज्योतिः तथा 
कथापज्चकम्‌ में संकलित पद्यबद्ध कथाओं की विषयवस्तु गान्थीवादी जीवनमूल्यों को मार्मिक 
घटनासंविधान के द्वारा उपस्थित करती हैं। गणपतिशंकर शुक्ल के द्वारा रचित 'भूदानयज्ञगाथा' 
भी इसी प्रकार का खण्डकाव्य है। इसमें विनोबा के भूदानयज्ञ का विवरण भी दिया गया 
है तथा अहिंसा का स्वरूप और हमारे समय की अन्य विचारधाराओं -साम्यवाद, समाजवाद 
आदि के परिप्रेक्ष्य में उसकी विशेषता का निरूपण भी किया गया है। अत्यन्त सरल भाषा 
में कवि ने अपने वैचारिक दर्शन को प्राचीन पौराणिक आस्थानों से उदाहरण देंते हुए सुन्दर 
ढंग से प्रकट किया है। यथा- 


भगवान्‌ वामनः किन्तु करुणाप्रेमशक्तितः। 
ह रक्तपात॑ विना लेमे विजय॑सहजेन हि।। (७७) 


किन्तु भगवानु वामन ने करुणा और प्रेम की शक्ति से, बिना रक्‍्तपात के सहज 

.._ खूप से विजय प्राप्त की ) धर्मदेव विद्यामार्तण्डकृत 'महापुरुषसड्कीर्तनम्‌” सात खण्डों का 
| काव्य है। इसमें गान्धीजी का व्यक्तित्व तथा चरिच्न केन्ध में है, उदके साथ-साथ महामना 
मालवीय, राजेन्द्रप्रसाद, जवाहरलाल नेहरू, राजर्षि पुरुषोत्तमदास टण्डन आदि के जीवन 
और कृतित्व का भी निरूपण किया गया है। 

स्वाधीनतासंग्राम के इतिहास-निरूपण की दृष्टि से कवि श्री प्रीतमलाल नरसिंहलाल 
कच्छी का 'मातृभूमिकथा' नामक काव्य की उल्लेखनीय है। इसमें अशोक के काल से लेकर 
१६३० ई. तक की ऐतिहासिक घटनाओं का अंकन है। रालेट एक्ट के विरुद्ध जलियाँवाला 
बाग में हुई सभा पर बर्बर गोलीकाण्ड की घटना का मार्मिक चित्रण कवि ने किया है। 
गान्धी-इरविनसन्धि तथा असहयोग आन्दोलन का भी विवरण इस काव्य में दिया गया है। 

नारायण प्रसाद त्रिपाठी की 'श्रीभारतमातृमाला' (ज्ञानमण्डल, काशी, १६३६ ई.) 
स्वतन्त्र भारत के स्वप्न और राष्ट्र के नवनिर्माण की आकांक्षा को अभिव्यक्ति दी गयी है। 
भारतीय कृषकों की दयनीय दशा का करुण चित्रण इस काव्य में कवि ने किया है- 


कड़कालशेषा नृपिशाचरूपा विशीर्णवस्त्राः करभारमग्नाः। 
प्रातश्च साथ॑ विलपन्ति दैव॑ समाजदोषोपहतस्वभावा:।। (२२) 


(कंकालशेष, नरपिशाचरूप, फटे वस्त्रों वाले, कर-भार से दबे, सामाजिक दोषों के 
कारण दुष्ट स्वभाव वाले लोग प्रातः सायं भाग्य को रो रहे हैं) भारतीय इतिहास का 
स्वाधीनता-युग तक चित्रण करने वाली काव्यकृतियों में उमाशंकर कृत 'काव्यकलिका' की 
. चर्चा भी की जा सकती है। इस खण्डकाव्य में तीन सर्ग हैं। पहले सर्ग में मारत का 
. प्राचीनकाल से लेकर संक्षिप्त इतिहास है, द्वितीय सर्ग में सन्‌ १६४७ के पश्चात घटी 


| 



















र्ष८ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
स्थितियों का चित्रण है तथा तृतीय सर्ग में विश्वशान्ति के निमित्त से की गयीं पं. नेहरू 
की इस यात्रा का चित्रण किया गया है। समूचे विश्व में नये उभरते हुए परिदृश्य को नेहरू 
जी के विशद वक्तव्य के द्वारा कवि ने उपस्थापित किया है- 


देशेंउत एव शान्त्य॑ग्रहणीया सहयोगभावना। 
जनहानिनिरोघहेतवेउवनसिद्धान्तमिम॑ चरिष्यध |। 
(अतए्व देश में शान्ति के लिए सहयोग की भावना को प्रश्नय देना चाहिए, जनता 
को हानि न हो इसलिए रक्षण के इस सिद्धान्त का पालन करें] 
मंगलदेवशास्त्री का 'अमृतमन्थन' काव्य यद्यपि दार्शनिक चिन्तन तंथां वैचारिक 
दिशाओं को उन्मीलित करता है। पर स्वतन्त्रभारत के नवनिर्माण और राष्ट्र नेताओं की 
युगदृष्टि का प्रभाव इस पर भी है। सम्पूर्ण ग्रन्थ का कलेवर भी गीता के समान सहज स्वच्छ 
भाषा में विचारों को प्रस्तुत करता है| प्रथम भाग का शीर्षक लक्ष्यानुसन्धान है। इसमें कवि 
ने ब्रह्मचर्य तथा आत्मसंयम को मानवजीवन की आधोर-शिला माना है। दूसरे भाग 
जीवनपाथेय में उन नैतिक आदर्शों का निरूपण है, जिनसे मनुष्य अपना लक्ष्य श्राप्त # 
सकता है। तृतीय भाग प्रज्ञा-प्रसाद में जीवन की उदात्त स्थिति का वर्णन है। यहीं पर कवि 
ने वर्तमान भारत के भवितव्य के निर्माण में तीन महापुरूषों दयानन्द, महाल्ा गान्धी तथा 
रामकृष्ण परमहंस के महान्‌ योगदान पर भी विचार किया है। कवि ने स्वयं अपने आप 
को गान्धीदर्शन से प्रभावित माना है। सत्य का तत्त्व निरूषित करते हुए वह गान्धीवाद की 
उपस्थापना को अंगीकार भी करता है- 


तस्मातू सत्यपरो भूत्वा निर्दन्द विचरेन्नरः। (२/४६) 
तथा- 

सत्याश्रयेण लोकस्य व्यवहारः प्रसिद्धयति। 

सत्ये सत्येव विश्वासों व्यवहारस्तदुदूभव:।। 

(इसलिए, सत्यनिष्ठ होकर मनुष्य निर्दन्द्र विचरण करें। सत्य के आश्रयण से ही 
लोक का व्यवहार सिद्ध होता है, सत्य के रहते ही विश्वास होता है तथा उसके कारण 
व्यवहार होता है| 

शिवप्रसाद भारद्वाज का 'भारतसन्देश:' (होशियारपुर, १६६२ ई.) स्वतन्त्र भारत की 
नवचेतना का काव्य है। इसके प्रथम भाग में सारे देश के प्रमुख नगरों का वर्णन करते हुए 


क॒वि ने राष्ट्र में हो रही सर्वतोमुख प्रगति का दिग्दर्शन प्रस्तुत किया है। दूसरे भाग में देश 


के नागरिकों के नाम राष्ट्रपति के सन्देश का सुन्दर रूपान्तर प्रस्तुत किया गया है। कवि 
ने दूतकाव्य की विधा का स्वरूप अंशतः स्वीकार करके उसे राष्ट्रवादी धारा से सफलतापूर्वक 
जोड़ा है। मन्दाक्रान्ता छन्द का प्रयोग प्रभावशाली है। राष्ट्रगौरव का जागरण कवि का 
ध्येय है- 


क्र र्ओॉंगनाओं >« | बी... अं - अं अर ओरल न्ज्ू् नेक 
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गीतिकाब्य रद्द 


देव: सो5यं विदितमहिमा योनिराश्चर्यभूम्नां 
क्षोणीचूडाभरणशिखरस्फारहीरायमाणः | 
यस्मिन्नन्धं॑ तम उपचितं चिछिन्नविज्ञानरेखं 

छिन्दनू मित्रों अपर इव पर ज्योतिराविर्षभूव।। (३) 


(यह वह देश है, जिसकी महिमा ज्ञात है, जो अनन्त आश्चर्यों का जन्म-स्थान है, 
जो पृथ्वी के सिर के आभरण के उच्च-भाग पर चमकते हीरे जैसा है, जहाँ, विज्ञान की 
रेखा को छिन्‍न करने वाले बढ़े हुए अन्धकार को काटता हुआ दूसरे सूर्य जैसा 'परंज्योतिः' 
आविर्भत हुआ है |) 

राष्ट्रवादी धारा की रचनाओं में ही श्री बालकृष्ण भट्ट का 'स्वतन्त्रभारतम॒' काव्य 
भी उल्लेखनीय है। कवि श्री भट्ट टिहरी गढ़वाल में प्राचार्य रहे। 

स्वतन्त्रमारतम्‌ पूर्वपीठिका तथा उत्तर पीठिका- दो भागों में विभाजित है। इसकी 
रचना स्वतन्त्रता - प्राप्ति के अवसर पर हुई, किन्तु उत्तर पीठिका में शनैः शनैः परिवर्धन 
करते हुए कवि ने इसमें देश की १६६६ ई तक की प्रमुख घटनाओं तथा विभिनन क्षेत्रों में 
हुई प्रगति का भी उल्लेख यथावसर इस काब्य में प्रस्तुत कर दिया है। पूर्वपीठिका में ५८२ 
तथा उत्तरपीठिका में ४६६ पद्चय हैं। भारत के स्वाधीनता संग्राम के रोमांचक वर्णन के सांध 
हमारे अतीत की झलक भी इसमें दी गयी है। स्वाधीनताप्राष्ति के अनन्तर हुए दंगों तथा 
देश में नैतिक अवमूल्यन पर कवि ने हार्दिक क्लेश व्यक्त किया है। यवनों तथा अंग्रेजों 
के द्वारा भारतीय जनता पर किये गये अत्याचार्रो का वर्णन यहाँ बड़ा हृदयद्रावक है। 

इसी धारा की एक अन्य रचना 'वीरोत्साहवर्धनम्‌' है, जिसके रचयिता श्री सुरेशचन्दर 
न्रिपाठी हैं। ये सारस्वत खत्री पाठशाला इण्टर कालेज, प्रयाग में संस्कृत के अध्यापक रहे 
हैं। इस काव्य की रचना श्री त्रिपाठी ने १६६२ ई. में चीन द्वारा भारत पर किये गये 
आक्रमण के समय की थी। इसमें संग्रामरत सैनिकों के मनोबल को बढ़ाने के लिये कवि 
ने ओजस्वी भावों को अभिव्यक्ति दी है तथा भारतीय जनता द्वारा इस युद्ध के लिये दी 
. गयी सहायता का भी चित्रण किया है। 

ह चीनी आक्रमण के समय इस प्रकार के अनेक काव्य संस्कृत में लिखे गये। इनका 

सामयिक महत्त्व ही अधिक है। गढ़वाल निवासी तथा पंजाब विश्वविद्यालय के संस्कृत 
विभाग में पूर्व प्राध्याषक श्री शशिधर शर्मा का 'वीरतरडूगिणी' (१६६७ ई.) काव्य भी 
१६६२ ई. में ही लिखा गया। इस काव्य में दो खण्डों में कुल २४२ पद्च हैं। वीररस के 
प्रवाह तथा भाषा और अभिव्यक्ति के चमत्कार की दृष्टि से यह परिपक्व रचना है। गोलियों 
से देह के छलनी हो जाने पर भी अंतिम सांस तक युद्धरत रहने वाले एक भारतीय सैनिक 
का वर्णन करते हुए कवि कहता है- 


गोलकगलितो 5गोलः क्षितितलगोलेरमित्रसड्घातानू । 
स जहार सप्तहोराः स्वरूपसिंहः स्वरूपतः सिंह:।। (उत्तरखण्ड-६०) 


रा रणाशणणनननााू <<<ल्‍< 





२६० आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास । 

समग्र काव्य राष्ट्रीय ऐकाल्य के भाव से ओतप्रोत है। विभिन्‍न प्रान्तों के सैनिकों के 
एकत्र संग्राम में सम्भूयसमुत्थान का चित्रण करते हुए कवि कहता है- 

जातिप्रदेशदलमुखभिदाच्छिदस्ते प्रवीर्यगणाः। 
उत्साहवारबाणा दास्यववारग्रचारणा रेजुः।। (पद्य-४०) 

राष्ट्रमक्ति से प्रेरित हो कर रचे गये अन्य संस्कृत गीतिकाव्यों या खण्डका्यों में श्री 
यजेश्वरशास्त्री का 'राष्ट्ररत्नम' देश के अनेक सपूर्तों का उज्ज्वल चरित्र प्रस्तुत करता हैं। 
इसमें रानी लक्ष्मीबाई, दयानन्द, तिलक, मालवीय जी, गान्धीजी, नेहरू, राधाकृष्णन आदि 
महापुरुषों, तथा भगतसिंह, चद्रशेखर आजाद आदि क्रान्तिकारियों के गौरवमय जीवन की 
कथाएं पद्य-बद्ध की गयी हैं। ओजस्विता तथा प्रवाह की दृष्टि से रचना चमत्कृत करती है।! 
युद्धरत झांसी की रानी की शैर्यगाथा का चित्रण करते हुए कवि कहता है- 


सा पृष्ठदेशे स्वसुतं बबन्ध जग्राह वल्गाग्रमहो मुखेन। 
दोर्भ्यां कृपाणद्रवशोभिताभ्यां शनत्रून्‌ समुत्सारबितुं प्रवृत्ता।। 


(उसने पीठ पर अंपने पुत्र को बाँध रखा था, घोड़े की लगाम के अग्रभाग को मुख 
से पकड़ रखा था, दो कृपाणों से शोमित दोनों भुजाओं से शत्रुओं को खबेड़ने में लग 


गयी | इसी परंपरा में श्रीकृष्णवत्तशास्त्री (जन्म १६३० ई.) ने अनेक राष्ट्रप्रेमपरित रचनायें 
प्रस्तुत की हैं, जैसे-भारतदर्शनम्‌, प्रतापप्रशस्तिः, कृपाणसैनिकः तथा सैनानीसुभाषः। 


_>आधुनिक संस्कृत कविता की समकालिकता 

बीसवीं शी में लिखी जा रही संस्कृत कविता देश और सारे विश्व में सामाजिक, 
राजनीतिक और सांस्कृतिक स्तरों पर हो रहे परिवर्तनों या परिस्थितियों का साक्ष्य देती हैं 
संस्कृत कवि पारम्परिक विषयों पर तो लिखते रहे हैं, उन्होंने नयी स्थितियों और नये 
विषयों पर कविता में सीधे-सीधे भी प्रक्रिया दी है- यह आधुनिक संस्कृत काव्य के अ ध्ययन 
से स्पष्ट है। स्वतन्त्रताप्राप्ति के समय से वातावरण को चित्रित करते हुए वहुसंख्य कब 
संस्कृत में १६४७ ई. के पश्चात्‌ लिखे गये। चीनी आक्रमण के समय तो देशभवित और 
युद्धोत्साह के भाव से समन्वित कविताओं की संस्कृत पत्रिकाओं में बाढ़ सी आ गयी थी। 
बांगलादेश के मुक्तिसंग्राम को विषय बना कर भी अनेक कविताएं संस्कृत कवियों ने तिखीं 
अन्तरिक्षयात्रा, अपोलोयान आदि नये युग की महत्त्वपूर्ण घटनाओं पर भी कविताएँ संस | 
में लिखी गयी। प 

पं. बटुकनाथ शास्त्री खिस्ते ने 'सम्प्रमी बम्श्रमीति' शीर्षक कविता में याहियाखान 
नियाजी आदि की बांग्लादेश युद्ध में हुई पराजय का रोचक और प्रभावशाली चित्र उपस्ता 
किया हैं- 





गीतिकाब्य २६१ 
कोपाटोपस्फुरदुरुसटामण्डलं चण्डनाद॑ं 
ज्वालामालाकवलितचलन्मेघनाम्भःप्रवाहम्‌ । 
दृष्ट्वा सिंह जगति जयिन॑ कान्दिशीकों नियाजी 
शुष्यद्वक्त्र: शिथिलवचनः सम्भ्रमी वम्प्रमीति।। 


यस्यालम्बादुदयपदवी पाक-नीतिः  प्रपन्ना 

पाणिः स्कन्थे जनयति बल॑ यस्य मिथ्या निनादे। 

सब्जातों न क्षणसहचरोीं निःक्षणो याहियेत्थ॑ 

ध्याय॑ ध्यायं धृतिविगलितः सम्भ्रमी बम्श्रमीति।। 

परां भूतिमिच्छनु मनुष्यौधयाजी नियाजी प्रपेदे पराभूतिमेव। 

निशम्येति हा हा वदन्‌ याहियाखां मुहुः सम्भ्रमी बम्प्रमीति स्वगेहे।। 

('कविभारतीकुतुमाज्जलि”, धाग-£ 9-99) 
(कोप के आरोप से चमकते महा-मण्डल वाले, प्रचण्ड गर्जन करने वाले, ज्वालासमूह 

से कवलित चलायमान लगते श्याम जल-प्रवाह वाले संसार में विजयशील सिंह को देखकर 
भयग्रस्त नियाजी का मुख सूखने लगा, उसकी बोलती बन्द हो गयी, हड़बड़ा गया और 
भटकने लगा। 

_प्राकिस्तान की नीति निसके आधार से उदित हुई, व्यर्थ चिल्लाने में जिसका बल है 
वह निरुत्सव याहिया क्षण भर का सहचर नहीं हुआ, इस प्रकार सोच-सोच कर वैर्यरहित 
हों गया तथा हड़बड़ा गया और भटकने लगा। हे 

मनुष्य-समूह का यजन अर्थात्‌ हवन करने वाले नियाजी ने पराभूति ([समधिक 
ऐश्वर्य) चाही और उसे प्राप्त हुई- पराभूति (पराजय), यह सुनकर याहिया खां अपने घर 
में बार-बार हड़बड़ा उठो और चक्कर काटने लगा ॥) 


मार्ग प्रत्यूशशौलं॑ जवजनितमहाघातपातैः क्षिपन्ती 
धारासारैरसारे रजसि विलुलितां क्षालयन्ती धरित्री- 
मुद॒वेलं प्लावयन्ती जयति विजयिनी वाहिनी भारतस्य।। 


(कविभारती-कुसुमाज्जलिः, भाग-५, पृ. ११-१२ पर रतिनाथ झा की कविता से) 
(मार्ग में बाघाओं के पहाड़ को तीव्र वेग के महाघातों से फेकती हुई, शत्रु के क्षेत्रों में जीवन 
को अतिशय मलिन तथा पंकिल बनाती हुई, असार धूल में लोटती पृथ्वी को धारा-सार 
धोती हुई तथा सीमा तोड़कर आप्लावित करती हुई भारत की विजबिनी सेना विजय 
: प्राप्त कर रही है | 
रेवाप्रसाद द्विवेदी, कमलेशदत्त त्रिपाठी, शिवदत्तशर्मा चतुर्वेदी आदि कवियों की 






| 
| 
| 





श्दर आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
बांग्लादेशयुद्ध के अवसर पर लिखी गयी रचनायें संस्कृत काव्य में बीरगाथाकाल की 


पुनरावृत्ति करती सी लगती हैं। इन कविताओं में क्षणिक उन्‍्माद का भाव भी है और साथ 5 


में काव्यात्मकंता और ओजस्वी भाषा की समृद्धि भी। 
पिछले कुछ वर्षों में अनेक कविताएँ ऐसी प्रकाशित हुई हैं, जिनके द्वारा संस्कृत कवि 

ने समसामयिक घटना को गहरी संवेदनशीलता के साथ तथा अनुभव की प्रामाणिकता और 
यधार्थ की अनुभूति देते हुए अंकित किया है। रामकरण शर्मा की 'तिलावलिः प्लवमाना' 
खाड़ी युद्ध के समय समुद्र में फैले तैल के माध्यम से आज की बीभत्स राजनीति और 
संकटग्रस्त मानवता का मार्मिक बोध कराती हैं। (वीपिका, पृ. १४१) इसी प्रकार हर्ष देव 
माधव की 'आतड्कवाद' क्षीर्षक कविता भी निर्मम और जघन्य दानवीय प्रवृत्ति के विरुद्ध 
कवि का ओजस्वी प्रतिरोध-स्वर मुखरित करती है।(अलकनन्दा, प्र. ६४) 

संस्कृत की अनेक समकालिक कविताओं में मिथक्रीय या पौराणिक चित्रों के 
माध्यम से आधुनिक व्यक्ति के अर्न्त॑दन्द, संशय और जटिल मनोविज्ञान को बारीकी से 
चित्रित-व्यंजित किया गया है। कमलेशदत्त त्रिपाठी की 'सुतनुके' शीर्षक मुक्त छन्‍्द और 
आधुनिक शैली की कविता में रामगढ़ के तीसरी शत्ती ई. पू. के शिलालेख में उल्लिखित 
सुतनुका तथा देवदत्त इन दो प्रेमियों की विस्तृत कथा के संदर्भ में आधुनिक व्यक्ति की 
द्विधाग्रस्त मनःस्थितिं और छटपटाहट का चित्रण किया गया है। (दूर्वाप्रवेशाइक, पृ. २३) 
दयानन्द भार्गव की कविता 'द्विधा विभक्त॑ पुरुराजचित्तमु' इस दृष्टि से अभिनव प्रयोग है, 
जिसमें पौराणिक दुष्यन्त की भावनाओं के चित्रण में छन्दोबद्ध काव्य तथा आधुनिक दुष्यन्त 
की भावनाओं के चित्रण में छन्दोबद्ध काव्य के लिये भिन्‍न भाषाशैली और मुक्तक छन्द का 
अलग-अलग प्रयोग है। अफ्रीका के स्वाधीनता सेनानी नेल्सन मंडेला के कारागार से मुक्ति 
के प्रसंग को लेकर रेवाप्रसाद द्विवेदी ने 'शकटारकाव्यम्‌' (वही दूर्वा-अड्क-१६, 
पृ. ४५-६०) नन्‍्दों के कुचक्र और मंत्री शकटार की कारागार से मुक्ति के संदर्भ में 
आधुनिक विश्व में अभी घटित घटनाक्रम की व्याख्या की हैं, तथा शकटार और मंडेला 
दोनों को मनुष्य की चिरन्‍्तन जिजीविषा और युयुत्सा का प्रतीक निरूपित किया है। 

अनेक कविताओं में आधुनिक वातावरण, दृश्यमान पदार्थों या घटनाओं का सतही 
स्थूलू विवरण मात्र दिया गया है, जो संवेदना और अनुभूति का अंग नहीं बन पाता। बस, 
मोटर, राशन आदि असंस्कृत शब्दों का भी अत्यधिक प्रयोग ऐसी रचनाओं में हो रहा है। 
(द्रष्टव्य-परमानन्द शास्त्री का वानरसन्देश, पद्च-9१, १३५ आदि।॥ 

समकालिक घटनाओं को विषय बना कर लिखी गयी इन कविताओं में कवि की स्वतः 


स्फूर्ति और प्रातिम आवेग कम है, अवसरोचित काव्य-निर्माण की चातुरी अधिक है|, 
मुक्तिवाहिनी' शीर्षक से लिखी गयी रतिनाथ झा, शिवदत्त शर्मा, केदारनाथ त्रिपाठी आदि 
की कविताओं में काव्यात्मक ऊर्जा है, पर प्रदत्त विषय पर स्वतः सिद्ध सामग्री को ही 
उपस्थापित किया गया है। 





कर 





गीतिकाव्य श्ध् 


पिछले कुछ वर्षों में इन्दिरागान्धी की हत्या, राजीवगान्धी की मृत्यु या इस प्रकार की 
अन्य घटनाओं पर सामयिक संस्कृत कविता बड़ी संख्या में प्रकाशित हुई हैं। इन कविताओं 
तात्कालिक आवेग और स्फूर्ति अधिक है, घटना का विश्लेषण और तार्किक उपस्थापन 
कम है। हास्य तथा उद्पास (व्यंग्य) की प्रवत्ति आधुनिक संस्कृत काव्य में, विशेषतः बीसवीं 
शती के पिछले कुछ दशकों की कविता में, शिष्ट हास्य तथा उद्यास या व्यंग्य (सेटायर) की 
प्रवृत्ति अधिक प्रतिफलित हुई है। 
बीसवीं शत्ती के आरम्भ में ही कुछ संस्कृत कवियों ने पहली बार पैरोडी (विडम्बनशैली) 
की विधा को लेकर संस्कृत काव्य-रचना का एक नया क्षितिज सामने रखा। के 
अनुकरण पर अनेक दूतकाव्यों की रचना प्राचीनकाल से आज तक संस्कृत में होती रही 
है, पर मेघदूत की पैरोडी करते हुए रचना की प्रवृत्ति इसी शताब्दी में उरी। सी. आर, 
सहस्रबुद्धे ने 'काकदूत” (घारवाड, १६१७ ई.) की रचना कीं। 'काकदूत' के ही नाम से 
राजगोपाल आयंगार ने भी एक काव्य लिखा, जिसमें जेल से एक चोर कौए के माध्यम से 
सन्देश भेजता हैं। के. वी. कृष्णमूर्ति शास्त्री ने 'श्वानदूत' की रचना कर डाली, इसमें जेल 
में बन्द एक चोर एक कुत्ते के माध्यम से अपनी प्रिया के पास सन्देश भेजता है। मेघदूत 
की विडम्बना में रचे गये इन काव्यों में कालिदास की अवहेलना नहीं है, अपितु प्राचीन 
काव्य को आधुनिक सन्दर्भ दिया गया है। इस प्रवृत्ति का एक उत्कृष्ट परिषाक म. म. 
रामावतार शर्मा के 'मुदगरदृतमु' में हुआ, जिसकी चर्चा अन्यत्र विस्तार से की गयी है। 
अनेक संस्कृत कवियों ने खाद्यपदार्थों पर विनोदी वृत्ति से अपनी आस्वादवृत्ति को 
व्यक्त किया है। प्याज, चाय, काफी आदि पर विनोदपूर्ण कविताओं की पिछले कुछ दशकों 
में भरमार रही है। 'मत्कुणाष्टक' नाम से दो काव्य श्री कृष्णमूर्ति शास्त्री तथा पुलिनबिहारी 
दाप्नगुप्त द्वारा लिखे गये। कुछ कवियों ने मार्जनी (झाड़ू) को विनोद का विषय बनाया। 
कुछ रचनाओं में मात्र नर्मालाप या विनोद ही नहीं, उसके साथ-साथ अंतर्निहित रूप 
से विचार भी प्रस्तुत किया गया है। अप्पाशास्त्री राशिवडेकर की 'उदरप्रशस्ति:' (संस्कृत 
. चन्द्रिका, १६०६ ई.) ऐसी ही कविता है। इससे आगे बढ़ कर अनेक संस्कृत कवियों ने 
आधुनिक साहित्य में प्रचलित व्यंग्य या उत्मास की शैली को ग्रहण कर के समाज में व्याप्त 
पाखंड, छदम या निहित स्वार्थों की राजनीति पर पैने प्रह्मर किये हैं। श्री शैल ताताचार्य 
ने 'कपीनाम्‌ उपवासः' शीर्षक कविता में पविन्नता का ढोंग करने वाले लोगों पर व्यंग्य किया 
है। पुन्नसेरि नीलकण्ठ शर्मा ने 'साल्विक स्वप्न' नामक सौ पद्यों के काव्य (त्रिचूर, १६०७) 
में राजनीतिक नारेबाजी, आन्दोलन और सत्ता के लिये नेताओं की लोलुपता पर अच्छी 
छींटकशी की है। 

“सर्मकालिक संस्कृत कविता में व्यंग्य की चेतना प्रखरतर होती गयी है। कतिपय 
कवियों ने आधुनिक जीवन की विसंगतियों, समाज में प्रचलित दोहरे मानदण्डों पर अपने 
काव्यों में तीखी टिप्पणियाँ की हैं, या इनकी सोत्परास व्यंजना की है। कुछ कवि जहाँ कांग्रेस 
और उसके नेताओं के माहात्म्य का वर्णन करने वाले काव्य संस्कृत में लिख रहे थे, तो 
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03 आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 

कांग्रेस के ही अधिवेशन का विडम्बन शैली में सोत्मास चित्रण करने वाली '“कांग्रेसमीता' भी 
संस्कृत में लिखी गयी है। कमलेशदत्तत त्रिपाठी, भास्कराचार्य त्रिपाठी, राधावल्‍लभ आदि < 
कवियों की अनेक संस्कृत कविता निर्भीक स्वर में समाज के शोषणतन्त्र पर प्रहार करती 
हैं, या दुराचार पर सोत्मास्त प्रहार कहती हैं। इन कविताओं के पीछे पाठक को सामाजिक 
स्थितियों के प्रति सचेत बनाने और उसमें अन्याय से प्रतिरोध की क्षमता जगाने का उद्देश्य 
भी रहता है। रमाकान्त शुक्ल की 'वदत नेतारों मनाकू' भास्कराचार्य त्रिपाठी की 'समस्तमन्दिरेषु 
राजते पृथकू-पृथक्‌ घ्वजः” या राघावललभ के 'सन्धानम्‌” काव्यसड़ग्रह में इस स्तर की 
बहुसंख्य कविताएँ हैं। कमलेशदत्त त्रिपाठी की 'धन्या ममेयं धरा' की समस्यापूर्ति में 
उत्पासशैली की संस्कृत कविता की बदलती हुई आस्वादभूमि को पहचाना जा सकता है - 


| यत्र ध्वाइृक्षनिमा विरावपटवो . नेतृत्वसंसाधथका 
| उत्कोचैकपरा जनस्य हरणें पारहगताः साहिबाः। 
| पूंजीस्वामि-हितेकसाधनरताः  कुम्भोदरा नायका 
राजन्ते खल्लु राजनीतिभुजगा धन्या ममेयं घरा।। 
। लोको यातु रसातल॑ दिवि मनागुच्चैस्तरां राजतां 
| मूल्यं सा हि कथा समस्तजगतामेषा विकासक्रिया। 

लक्ष्यं मास्तु चलन्तु वृत्तिरहिता हिप्पीयुवानों मुधा 

क्रान्तिर्गच्छतु कब्चुकं, भुवि परं धन्या ममेय॑ धरा।।' 
। (यह मेरी धरती धन्य है, जहाँ नेतृत्व के साधक लोग कौवों की भाँति शोर मचाने 
| | में पहु हैं, साहब या अधिकारी घूस मात्र में लगे रहते हैं तथा जनता का धन हड़प लेने 
॥ की कला में पारड्गत हैं, नेता लोग पुजीपतियों के मात्र हितसाधन में निरत हैं और उनके 
| पेट घड़े की भाँति फूल गये हैं, इस प्रकार राजनीति के क्षेत्र के सर्प विराजमान हैं। 
पृथ्वी पर मेरी धरती धन्य है | लोग रसातल जाएँ, मूल्य आकाश त्क ऊँचा उठ जाए 
द ॥ वह तो सारे जगत के विकास की कथा है, लक्ष्यन हो, बेरोजगार हिप्पी बने युवक व्यर्थ 

घूमते रहें और क्रान्ति कब्चुक प्राप्त करे |) 
प्रतीकात्मक गीतिकाव्य-बीसवीं शी के मुक्तककाव्य में एक प्रवृत्ति प्रतीकात्मक 

॥ संविधान की है। यद्यपि प्रतीक नाटकों की तो परम्परा संस्कृत साहित्य में अश्वधोष तथा 
|| कृष्णमिश्र जैसे महाकवियों के द्वारा संवर्धित होती रही है, पर प्रतीकात्मक खण्डकाव्य या 
॥॥ मुक्तककाव्य की परम्परा पुष्ट रूप में प्राचीन साहित्य में नहीं मिलती। 
। प्रतीक शैली के आधुनिक काब्यों में 'श्रद्धाभरणम्‌” का उल्लेख किया जा सकता है। 
इसके रचयिता चद्धघर शर्मा हैं, जो काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के दर्शन विभाग में 
प्राध्यापफ थे तथा अनन्तर जबलपुर विश्वविद्यालय के दर्शन विभाग में आचार्य तथा 





१. कविभारती-कुसुमाण्जलि:, भाग-६, पृ, ७५ 



























शीतिकाध्य. श्ध्ए 


रहे | दर्शन के विद्वान होने के कारण इन्होंने 'श्रद्धाभरणमु' में जीवन के विषय में 
चिन्तन को काव्यात्मक अभिव्यक्ति दी है। इस काव्य में १५१ पद्च हैं, तथा मानव, श्रद्धा 
और इडा-यें तीन पात्र हैं। प्रसाद की कामायनी का प्रभाव इस काव्य पर स्पष्ट प्रतीत होता 
है। मनु या मानव द्वारा श्रद्धा के प्रति अनुराग, फिर उसका त्याग, अनन्तर इडा से उसका 
मिलन और अन्त में श्रद्धा से क्षमाचायना-यह भावपूर्ण कथा कवि ने जीवनदर्शन की 
अभिव्यंजना के साथ प्रस्तुत की है। 

इसी प्रकार का एक अन्य काव्य वनमाली भारद्वाज (जन्म १६२४ ई.] का 'मिलिन्दमित्रम' 
है, जिसमें भ्रमर को माध्यम बना कर कवि ने संसार के सुख-दुःख, मायाजाल और मोहभंग 
की विषयवस्तु को व्यक्त किया हैं। 

संस्कृत काव्यानुवाद - वर्तमान काल में अनुवादों के माध्यम से विभिन्‍न भाषाओं के 
साहित्य में पारस्परिकता तथा संपर्क में वृद्धि हुई है, और इसके द्वारा विश्वत्नाहित्य का 
परिदृश्य बदला है। बीसवीं शताब्दी में रचनारत संस्कृत कवियों की कविताओं के अनुवाद 
जहां हिन्दी, अंग्रेजी, गुजराती आदि भाषाओं में हुए हैं, वहीं अन्य भाषाओं की श्रेष्ठ कवित्ता 
भी संस्कृत में काब्यानुवादों के माध्यम से संस्कृत पाठकों के सामने आयी हैं, इससे 
समकालिक संस्कृत काव्य-रचना में इतर भाषाओं के लेखन से संपर्क और तज्जन्य नवीनता 
का संचार अनुभव किया जा सकता है। 

बीसवीं शताब्दी के पृर्वार्थ में अंग्रेजी कविताओं के संस्कृत पद्यानुवाद बड़ी मात्रा में 
प्रकाशित हुए। रामानन्दाचार्य की 'लघुकाव्यमाला' (मद्रास, १६१४ ई.) में शेक्सपीयर, 
ब्राउनिंग आदि कवियों के अनेक काव्यांश संस्कृत में अनूदित कर के प्रस्तुत किये गये हैं। 
श्री महालिंग शास्त्री की 'किडकिणीमाला' में शेक्सपीयर के अतिरिक्त वर्ड्सवर्थ, शैली, 
जानसन आदि की कविताओं के अनुवाद हैं। सुब्रह्मण्य अय्यर की 'प्रथपुष्पाज्जलि' जिसका 
. उल्लेख आगे किया जा रहा है, में भी कई अंग्रेजी कविताओं के अनुवाद हैं।' 
अंग्रेजी कविताओं के संस्कृत अनुवादों का एक महत्त्वपूर्ण | आइग्लरोमाज्वम्‌ 
श्री एल, ओ. जोशी तथा हरिहर त्रिवेदी ने तैयार कर के प्रकाशित किया, इसमें अंग्रेजी 

के सभी महत्त्वपूर्ण रोमांटिक कवियों की चुनी हुई कविताओं के सरस पद्यानुवाद हैं। 

संस्कृत की अनेक पत्रिकाओं ने इतर भाषाओं के साहित्य को अनुवादों के द्वारा 
* संस्वृँत पाठकों तक पहुँचाने का प्रशस्त कार्य किया है। दूर्वापत्रिका में मैथिलीशरणगुप्त, 
निराला आदि हिन्दी कवियों की कविताओं के अनुवाद प्रकाशित हुए, इस पत्रिका का एक 
पूरा अंक 'विश्वकविताइक' विश्व के समकालिक विभिन्‍न भाषाओं के कवियों की रचनाओं 


मा + मानना पका ९५ उन; काका....-...ाद. धवन पक. 

9. यहां, आचार्य श्री गौविन्दचन्ध पाण्डेय डारा रचित, कुछ आंप्ल कवियों की कविताओं के संस्कृत 

%  पद्यनुवाद का संग्रह 'अस्ताचलीयम्‌ (१६६१, से. स॒. वि. वि. वाराणसी) तथा मैधिली के कवि विद्यापति 
के गीतों का श्री काशीनाथ शर्मा द्वारा विरचित संस्कृत पद्यानुवाद 'विद्यापतिशतकम्‌' (१६६२, जानकी 
प्रकाशन, अशोक ग़जपध, चौंहटूटा, पटना-४) उल्लेंख्य हैं)) (स॑.] 








रद्द आधुनिक संस्कृत > का इतिहास 
के संस्कृत काव्यानुवाद का एक अभूतपूर्व संग्रह है। 

जयशंकर प्रसाद की कामायनी के जिस प्रकार संस्कृत में दो अनुवाद प्रकाशित हुए 
हैं, उसी प्रकार 'बिहारीसतसई' का भी संपूर्ण अनुवाद दो कवियों ने संस्कृत में प्रस्तुत किया 
है।! मैथिलीशरण गुप्त के सम्पूर्ण पञ्चवटी खण्डकाव्य का भी संस्कृत में अनुवाद प्रकाशित 
हुआ है। 

दक्षिण भारतीय भाषाओं के काव्यों का संस्कृत में अनुवाद इस शताब्दी में बड़ी मात्रा 
में हुआ। भरतियार शीर्षक के कन्नड के सुब्रह्मण्यम्‌ कवि का, 'केरलप्रतिभा” शीर्षक से 
मलयालम के कतिपय कवियों के काब्यों का संस्कृत में अनुवाद सामने आया है। सावरकर 
के अग्निजा काव्य का अनुवाद गजानन पलसुले ने किया है। 

चित्रकाव्य की परंपरा - यद्यपि काव्य में शब्दचित्र तथा चित्रालंकारों का समायोजन 
आज के युग के अनुरूप नहीं कहा जा सकता, पर अनेक संस्कृत कवियों ने भाषा पर 
अपने असाधारण अधिकार के साथ चित्रकाव्य की दुर्लभ परम्परा को इस शतती में भी 
जीवित रखा है। भट्ट मधुरानाथ शास्त्री ने अपने जयपुरवैभवम्‌ नामक काव्य-प्रबन्ध के 
अन्तर्गत विविध चत्वरों में एक चित्रचत्वर भी समाविष्ट किया। मैसूर के पण्डित सी. एन. 
राय शास्त्री ने १६०४ ई. में “सीतारावणसंवादझरी' नामक काव्य प्रस्तुत किया, जिसमें 
रावण जो छन्द कहता है, उसी में एक अक्षर कम कर देने से सीता का उत्तर भी बन जाता 
है। इस प्रकार के काव्य बीसवीं शताब्दी के आरम्मिक दशक में तंजौर के श्रीनिवासाचार्य 
तथा मद्गास के श्रीनिवासदेशिकाचार्य ने भी लिखे। 

पं. रामरूप पाठक ने अपने “चित्रकाव्यकौतुकम्‌” तथा इन्दौर के प॑. गजानन 
करमरकर शास्त्री ने अपनी बहुसंख्य काव्यरचनाओं के द्वारा चित्रकाव्य की परम्परा में 
अपना योग दिया। श्रीजीवन्यायतीर्थ का सारस्वतशतक स्वस्तिकबन्ध, खड़गबन्ध, मुरजबन्ध, 
मयूरबन्ध आदि चित्रकाव्यश्लोकों का संकलन है। 

नयी शैली, नये प्रयोग - पारम्परिक भावबोध तथा पुरातन शैली की रचनाओं के 
साथ नये भावबोध और नयी शैली की रचनाएँ भी इस अवधि में संस्कृत में प्रचुर मात्रा 
में सामने आयीं। नवगीतिविधा का विकास हुआ, जिसमें कवि की वैयक्तिक भावना, 
रूमानियत और स्वच्छन्द मनःस्थितियों के चित्रण की प्रवृत्ति फलवती हुई। राष्ट्रवादी धारा 
से जुड़कर गीति-विधा में नया प्राण फूँकने वाले दो कवि उल्लेखनीय हैं-हरिदत्त पालीवाल 
निर्भय तथा रामनाथ पाठक प्रणयी। श्री निर्भय क्रान्तिकारियों के साथ रहे तथा जेल यात्राएं 
भी कीं। इनके उस काल के गीतों में अग्निज्वाला सा कविव्यक्तित्व और ओजस्विता की 
दुर्निवार अभिव्यक्ति है। गीतविधा में बिम्बविधान और शिल्प की नवीनता का समवाय 
मायाप्रसाद त्रिपाठी ने किया। वैयक्तिक राग और कवि की आत्म-अभिव्यक्ति की दृष्टि से 
प्रभात शास्त्री के गीत प्रभावपूर्ण हैं। 


१, परमानन्द तथा प्रेमनारायण डिवेदी (सौन्दर्यक्षप्तशत्ती)। 











गीतिकांग्य श्ष्छ 


“* पश्चिम के प्रभाव से पिछले दशक की संस्कृत कविता अस्तित्ववादी चिन्तन और 
अतियथार्थवाद (सुर्रियलिज्म) की साहित्यिक धारा से भी जुड़ी है। इस दृष्टि से केशवचन्दर 
दाश तथा हर्षदेव माधव-इन दो युवा संस्कृत कवियों की रचना गम्भीरतापूर्वक पठनीय हैं। 

| इन कवियों ने 'पुराणमित्येव न साधु सर्वम्‌' की उक्ति को अपने सफल प्रयोगशील लेखन 

| से चरितार्थ किया है। 

। |... एन्दोविधान के क्षेत्र में बीसवीं शताब्दी के संस्कृत साहित्य में सर्वाधिक नये प्रयोग 
| किये गये। भट्ट मधुरानाथ शास्त्री ने ब्रजभाषा के छन्दों में दोहा, सोरठा, कवित्त, सवैया, 
घनाक्षरी आदि के साथ उर्दू के काव्य से गज़लों में प्रयुक्त छन्‍्द ले कर सफल काव्यरचनाएँ 
| प्रस्तुत करते हुए नये छन्दोविधान की आधुनिक संस्कृत कविता में अवतारणा की। उसके 
' पश्चात्‌ ग़ज़ल का प्रयोग सफलता के साथ करते हुए जगन्नाथ पाठक, राजेन्द्र मिश्र, 

_. बच्चूलाल अवस्थी, इच्छाराम द्विवेदी आदि कवियों ने संस्कृत कविता को नया धरातल 
| दिया। अनेक कवियों ने लोकगीतों के संस्कारों से अनुप्राणित हो कर संस्कृत काव्यरचना 
क्‍ में अभिनव प्रयोग किये। श्रीभाष्यम्‌ विजयसारधि ने तेलुगु भाषा के लोकप्रचलित छन्‍्हों में 

संस्कृत कविताएं लिखीं। राजेन्र मिश्र की लोकगीतपरक संस्कृत रचनाएं बहुत सराही गयी 
| हैं, जिनका संक्षिप्त विवरण आगे है। 
उननीसवीं शी में शोकगीति की जो विधा संस्कृत कविता में चल पड़ी, उसका नाना 
दिशाओं में विकास इस शी में आ कर हुआ। दीपक घोष ने तो बड़ी संख्या में 
विलापकाव्यों की रचना कर डाली। मधुकर गोविन्द माईणकर ने 'स्मृतितरडगम्‌' में इस 
विधा को मेघदूत की भावना, विरहानुभव तथा करुणरस की धारा में स्नपित कर सर्वथा 
अछूता भावसौन्दर्य प्रदान किया ।' श्री स्वामीनाथन्‌ की “ध्वस्तं कुमुुमम्‌' भी प्रणयकथा की 
._ द्वारुण परिणति का कारुणिक चित्रण करने वाला काव्य है। गान्धी, नेहरू, इन्दिरा गान्धी 
आदि राष्ट्रीय विभूतियों के अवसान के अवसरों पर संस्कृत कवियों के द्वारा अनुभूतिप्रवणता 
के साथ रचे गये शोक-काव्यों का उल्लेख इस अध्याय में अन्यत्र किया गया है। 
संस्कृत में बहुसंख्य नूतन नाट्यकृतियों की रचना करने वाले श्री वीरेन््रकुमार 
. भटूटाचार्य (१६१७-१६८२ ई.) ने संस्कृत कविता को एक और नयी विधा दी- सानेट। 
इनके सानेटों का एक उत्त्तम संग्रह 'कलापिका” (कलकत्ता, १६६६ ई.) प्रकाशित हो चुका 
है। सानेट अंग्रेजी कविता में प्रसिद्ध छन्‍्द है, एक छन्द में एक कविता भी पूर्ण हो जाती 
है। एक सानेट में चौदह पंक्तियाँ होती हैं। श्री भटटाचार्य ने 'सानेट' को संस्कृतछन्दोविधान 
से समंजस करने का प्रयास किया। 
ज़यदेव के गीतगोविन्द की परंपरा में उन्‍नीसवीं शती के ही समान इस शताब्दी में 
भी रागकाव्यों की रचना संस्कृत में होती रही। पर विषयवस्तु की दृष्टि से इन रागकाव्यों 
में नयापन है तथा इनका स्वरूप भी परिवर्तित हुआ है। ओगेटूटि परीक्षित्‌ शर्मा (जन्म 


__ १. .अवॉचीनसंल्कृतमू, अइक - २१३, १४-७-१६८०, पृ. ७८-८र 








र्ध्८ आपुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
१६३० ई.) ने 'ललितगीतालहरी' का प्रणयन किया। श्री शर्मा ने संस्कृत में मौक्षियों के 
गीत, डिस्को गीत तक लिख डाले हैं। विषय और स्वरूप की दृष्टि से इस प्रकार की 
रचनाएं संस्कृत भाषा और उसकी साहित्यिक परंपरा के साथ बेमेल हैं, मेल नहीं खाती हैं। 
वे प्रयोग के नाम पर अश्लील प्रदर्शनमात्र हैं। 
रागकाव्य से मिलती-जुलती एक विधा संगीतिका की है, जिसमें अनेक रचनाएं इस 
काल में संस्कृत में सामने आयी। रागकाव्य की ही भाँति संगीतिका भी वस्तुतः अभिनेय 
काव्य है, पर गेयता की प्रधानता के कारण श्रव्य काव्य के रूप में भी इसका व्यवहार होता 
है। पश्चिमी साहित्य में इसे 'आपेरा' कहा जाता है। इसमें विभिन्‍न पात्रों के सवांद गीतों 
में हो आययन्त चलते हैं। शिवराज्योदयमहाकाव्य के प्रणेता श्री श्रीधरभास्कर वर्णेकर (जन्म 
१६१६ ई.) ने दो सड्गीतिकाओं की रचना की है, जिनके नाम हैं -श्रीरामसड्गीतिका, 
श्रीकृष्सड्गीतिका | श्रीमती वनमाला भवालकर ने पार्वतीपरभेश्वरीयम तथा रामवनगमनम्‌-इन 
दो सड्गीतिकाओं का प्रणयन किया है। 
रागकाव्य की ही भाँति लहरीकाव्यों की रचना भी दोनों रूपों में संस्कृत में, वर्तमान 
में हो रही है - परंपरा से जुड़ कर लहरी के स्तोत्ररूप को बनाये रखते हुए भी तथा उसमें 
नये विषयों के समावेश के साथ उसके कलेवर में परिवर्तन करते हुए भी। वर्णकर ने हीं 
'मातृलहरी' (१६७२ ई.) का प्रणयन किया है। राधावल्‍लभ ने कुछ लहरियाँ प्रकतिवर्णनपरक 
लिखी हैं, जिनमें प्रासंगिक रूप से सामाजिक यथार्थ के चित्र भी हैं, जैसे निदाघलहरी, 
प्रावइलहरी आदि, तो कुछ लहरी काब्यों में सर्वथा नवीन विषयों को उठाया है, जैसे-जनतालहरी 
या रोटिकालहरी। 
फारसी या उर्दू काव्य-परम्परा के छन्दों का संस्कृत कविता में अवतरण बीसवीं 
शताब्दी के संस्कृत काव्य की एक विशेषता हैं। इस दृष्टि से प्रवर्तक कार्य भट्ट 
मधुरानाथशास्त्री ने किया। इन्होंने १६२७ ई., में प्रकाशित अपनी 'गीतिवाणी' नामक पुस्तक 
में 'उर्दूभाषाचत्वर' नामक खण्ड समाविष्ट किया। इस खण्ड में शास्त्री जी की ४८ गजल 
गीतियँ' संकलित थीं। शास्त्री जी के अनन्तर पं. जानकीवल्लभ शास्त्री ने भी संस्कृत में 
गजल लिखी, जो अब प्राप्त नहीं होती। श्री श्रीधरभास्करवर्णेकर ने अपने संस्कृतवाइमयकोश 
में इस काल में लिखे राधाकृष्ण नामक कवि के “ग़जलसंग्रह' का उल्लेख किया है। यह 
संग्रह भी प्राप्य नहीं है। अस्तु, संस्कृत में गजल लेखन की परंपरा पिछले साठ-सत्तर क्‍ 
सेहअविच्छिन्‍्न रूप से चली आ रही है- इसमें कोई सन्देष्ठ नहीं। 
इस समय लोकप्रिय ग़ज़ल लिखने वाले कवियों में भरी राजेन्र मिश्र तथा जगन्नाथ 
पाठक उल्लेखनीय हैं। जगन्नाथ पाठक की गज़लों में मनोवेदना और सुक्ष्म भावाभिव्यंजना 
है, राजेन्द्र मिश्र की गजल- गीतियों में रदीफ और काफिये का संयोजन बड़ा आकर्षक होता 
है। पर गजल के शिल्प की समझ और उसकी विधा में गहरी भावभिव्यक्ति की दृष्टि से 
पं. बच्चूलाल अवस्थी की गीतियां सर्वेत्कृष्ट कही जा सकती हैं। वस्तुतः अच्छी गजल कहने 
के लिये फारसी कविता की जो समझ चाहिये, वह जगन्नाथ पाठक तथा बच्चूज्ञाल अवस्थी- 











गीतिकाव्य श्ध्ह्ु 


इन दो कवियों में विशेष रूप से है। अवस्थी जी ने गजल में संस्कृत भाषा की प्रीढि उसके 
अपने संस्कार और अभिव्यंजनाशैली को उतारते हुए नये सौन्दर्यबोध से साक्षात्कार कराया 
है। उनकी एक ग़ज़ल का नमूना देखिये - 


पिका मौन भजेरन्‌ मासि वासन्ते कथड्कारम्‌। 
शरः शाकुन्तलः सिद्धूयेन्न दुष्यन्ते कथडूकारम्‌ /।। 
भ्रुवोर्भड्गप्रमाद्‌ भूम्ता निषेधाः सम्प्रतीयेरनू। 
कपोलप्रान्ससडकेता निगृहयन्ते कथडूकारम्‌..?।। 
सहेला हावभावा विध्रमा इन्द्रायुथीयन्ते। 
निराकाराश्वमत्कागा न सहयन्ते कथड्कारम।। 


(वसन्त मास में कोकिल कैसे मौन धारण कर लें ! शकुन्तला का बाण दुष्यन्त पर 
कैसे न सफल हो? भुकुटिभड़ग के श्रम से निषेध अधिक मात्रा में भल्ले हीं प्रतीत हो जाए, 
किन्तु कपोल के प्रान्तभाग के संकेत कैसे छिपेंगे ? हेला सहित हाव-भाव तथा विलास 
इन्द्रायुथ जैसा आचरण करते हैं, निराकार चमत्कार कैसे नहीं सहन होते हैं? 

यहाँ कथड्कारम्‌ रदीफ है तथा वासन्ते दुष्यन्ते आदि काफिये हैं। मुक्त छन्द के 
प्रयोग तथा नवीन विषयों की उपस्थापना की दृष्टि सै दिल्ली विश्वविद्यालय के प्राध्यापक श्री 
कृष्ण लाल के दो काव्यसंग्रहों का भी उल्लेख किया जा सकता है- शिव्जारवः (दिल्ली, 
१६५४ ई.) तथा उर्वीस्वनः (दिल्ली, १६७९ ई.) प्रथम में ६१ तथा दूसरे में ४६ कविता 
संकलित हैं। मुक्त छन्‍्द का प्रवाह और लय आकर्षक हैं, पर अभिव्यक्ति में काव्यात्मकता 
न्यून है। 


राजेन्द्रमिश्र, श्रीमती नलिनी शुक्ला, श्रीमती पुष्या दीक्षित आदि कवियों ने हिन्दी . 


कविता में प्रचलित नवगीति विधा का सफल प्रयोग संस्कृत काव्य रचना में किया। भट्ट 
मथुरानाथ शास्त्री के दाय का उपबृंहण करते हुए अनेक कवियों ने ब्रज-भाषा तथा उर्दू के 
हन्दों को अपनाकर उत्तम कविताएं संस्कृत में लिखीं। गजल तथा रुबाई के प्रयोग की दृष्टि 
से कवि जगन्नाथ पाठक और व्रजभाषा के छन्दों के प्रयोग की दृष्टि से नवोदित कवि 
विन्ध्येश्वरी प्रसाद मिश्र के नाम गिनाये जा सकते हैं। सुकवि राजेन्र मिश्र ने बड़ी संख्या 
में गजलों की रचना तो की हैं ही, जो अत्यन्त लोकप्रिय भी हुई, साथ ही इन्होंने लोकगीत 


बा 


की विधा को भी संस्कृत काव्य-रचना में प्रतिष्ठित कर दिया। इन्होंने स्कन्धहारीयम्‌ 


(कहरवा) चैत्रकम्‌ (चैती) आदि की घुन तथा छन्‍्द लेकर संस्कृत में मधुर गीतियाँ लिखीं। 
भोजपुरी तथा अवधी के लोकगीतों की विषयवस्तु तथा छन्‍्दःसंस्कार का गहरा प्रभाव कुछ 
नये संस्कृत कवियों पर देखा जा सकता है। भास्कराचार्य त्रिपाठी की अनेक गीतरचनाएं, 
* पोहर गायन शैली को भावित कर के लिखी गयी हैं। 
सानेट के अतिरिक्त अन्य विदेशी छन्दों को भी कुछ नये कवियों ने अपनाया। हर्षदेव 








इंपक पंस्कृत साहित्य का इतिहास 
माधव ने तीन हजार के लगभग “हाइकू” छन्द संस्कृत में लिखे हैं, जो विभिन्‍न 
पत्र-पत्रिकाओं में भी प्रकाशित हुए हैं, जिनमें से कुछ हाइकू की ही भाँति तांका छन्‍्द भी ._ 
जापानी काव्य में प्रचलित हैं। माधव तथा अन्य कुछ क॒वि तांका छन्द में भी लिख रहे हैं। 
हर्षदेव माधव ने कोरियाई कविता से 'शिजो' नामक छन्द भी ले कर उसमें भी संस्कृत 
कविताएं लिखी हैं। 

विषयों की “नवीनता-हमारी शताद्दी विज्ञान तथा प्रौद्योगिकी की आश्चर्यजनक 
उपलब्धियों की शताब्दी है। इस शी में जीवन की पद्धतियों में द्रुत गति से परिवर्तन हुए, 
मनुष्य का परिवेश विपरिवर्तित हुआ या नये रूप में सामने आया। ऐसी स्थिति में संस्कृत 
कवियों ने नये वातावरण के अनुरूप नये-नथे विषय उठाये। इस्त प्रवृत्ति का सूत्रपात 
मथुरानाथ शास्त्री ने विशेष रूप से किया। उनके “साहित्यवैभवम्‌' के अन्तर्गत विभिन्‍न 
वीधियों के बीच नवयुगवीथी भी है, जिसमें ट्राम, मोटरकार, रेल, जहाज, बिजली, 
छायाचित्र, सिनेमा, विज्ञान की उपलब्धियों आदि पर पद्च हैं। 

कुछ कवियों ने योरोपयात्राओं का काव्यात्मक वर्णन प्रस्तुत किया, जिससे संस्कृत 
कविता में नया पर्यावरण चित्रित होने लगा। विमानयात्रा का रोमांचक वर्णन भी अनेक 
संस्कृत काव्यों में हुआ है। वेड़कट राघवन की कविता “अन्नमश्नमश्रविलायमु' या प्रभाकरनारायण 
कवटेकर की 'विमानवातायनातृ” तथा राजेन्र मिश्र का 'विमानयात्राशतकमु” (अर्वाचीनसंत्कृत, 
जुलाई १६८७ में प्रकाशित) आदि काव्य विमानयात्रा का रोचक वर्णन प्रस्तुत करते हैं। 
राधावल्‍लभ की '“धरित्रीदर्शनलहरी' में विमान से देखी जाती प्रथ्वी का वर्णन वैदिक काव्य 
में विश्ववोध के साथ-साथ गहरी सौन्दर्यानुभूति भी देता है। 

विदेश भ्रमण कर चुके संस्कृत कवियों की कतिपय रचनाओं में 'यत्र विश्व॑ 
भवत्येकनीडम्‌' का अनुभव नये रूप में होता है। श्री कवठेकर ने पेरिस के संग्रहालय में 
विश्वविख्यात कलाकृति 'मोनालिसा' को देख कर भावपूर्ण कविता लिखी है। (्‌ूर्वा, 
अंक-२३, पृ, २६ मोनालिसां तां मनसा स्मरामि)। सत्यव्रत शास्त्री का 'थाईदेशविलासम' 
भी उल्लेखनीय काव्य है। इसी प्रकार राजेन्र मिश्र ने अपनी अनेक संस्कृत कविताओं में 
धाइलेण्ड के जीवन, सौन्दर्य तथा तद॒विषयक स्मृतियों को अभिव्यक्त किया है। 

उपर्युक्त पृष्ठभूमि में बीसवीं शती के प्रमुख संस्कृत मुक्तककारों, गीतिकाव्यों का 
परिचय प्रस्तुत हैं। इनमें से कई कवि उन्नीसवीं शती के जन्मे हैं, पर उनका कृतित्व इस 
शी का है। 

लक्ष्मणशास्त्री तैलंग-महामहोपाध्याय मानवल्ली पं. लक्ष्मणशास्त्री तैलंग का जन्म 
१८८० ई. में काशी में हुआ। म. म. गंगाधरशास्त्री तथा श्री रामशास्त्री इनके अग्रज थे 
(काशी की पाण्डित्य परम्परा, पृ. ४१७ पर इन दोनों पंडितों को लक्ष्मणशास्त्री का अनुज 
कहा गया है, जो सम्भवतः मुद्रण की अशुद्धि है) इन दोनों सुकवियों का परिचय पिछले 
अध्याय में दिया जा चुका है। लक्ष्मणशास्त्री पैलंग ने पितृपरम्परा तथा अग्रजों से प्राप्त विद्या 
की धरोहर का दाय ग्रहण ही नहीं किया उसे पाश्चाक्त्य विद्याओं तथा अंग्रेजी साहित्य के 








गौतिकान्य बृठग 


अपने अध्ययन से सयुंक्त कर संस्कृत पंडितों की तेजस्विता और प्रगतिशीलता का उदाहरण 
भी प्रस्तुत किया। उन्होंने पुरातत्व, इतिहास और शिलालेख आदि विषयों का अध्ययन डा. 
वेनिस से किया था। 

आधुनिक संस्कृत काव्य के इतिहास में म. म.लक्ष्मणशास्त्री का अविस्मणीय स्थान 

उनकी 'उपशल्यशंसनम्‌' (यह कवितावल्‍लरीं मासिक पत्रिका के प्रथम गुच्छक में वि. सं. 

| १६६२ अर्थात्‌ १६३४ ई. में प्रकाशित हुई है)| त्तामक कविता के कारण है। यह कविता 
क्‍ शताब्दी की संस्कृत कविता की अग्रदूती है। प्राकृतिक दृश्यों का सूक्ष्म निरीक्षण, 
ग्राम-जीवन का यथार्थ और दरिद्ग लोगों के प्रति कवि की संवेदना के साथ-साथ अन्याय 
और शोषण के विरुद्ध प्रतिक्रिया का सचेत स्वर इस कविता में हम सुनते हैं। निर्धन कृषकों 
के विषय में कवि लिखता है कि ग्रीष्म में वे कड़ी धूप में तपते हैं; वर्षा में नंगे बदन भीगते 
हैं और जाड़े में शीत से ठिठुरते रहते हैं। किसानों के बालकों का यह चित्र वात्सल्य का 
उद्रेक भी करता है और यथार्थ की अनुभूति भी देता है- 


इसमें कृषकदारकाः 3-32: परिगृहीतपाथेयकाः 
करात्तलगुडा गाने रताः। 
अजाविपरिचारणे प्रतिदिन॑ समायोजिता: 
कमप्यतिशय॑ मुदामनुभवन्त्यचिन्तालवम्‌ ।। 


धान की रोपणी करती स्थ्रियों के पाँव लगातार जल में खड़े रहने से गल से जाते 
है, वे बीच-बीच में अपने दुधमुहे बच्चों को स्तनपान कराती हैं, फिर काम में लग 
जाती हैं 


अमू: कृषकयोषितः कलमरोपणानारत- 
प्रसडगसलिलान्तरस्थितिविकारिपादद्धयाः | 
स्तनन्धयशिशून्‌ क्वचितू परिनिपातनेमस्तनानु 
विधाय निजकर्मणि प्रसितविग्रह्ठा लोकय।। 
लक्ष्मणशास्त्री की दूसरी कविता 'मर्ल्येषु भेदः कियान्‌' में समाज में व्याप्त विषमता पर 
खेद व्यक्त किया गया है। 
शास्त्री जी का आधुनिक संस्कृत साहित्य को दूसरा योगदान शेक्सपीयर के नाटकों 
के पद्यनद्ध कथासार के रूप हैं। उन्होंने मर्चेणट आफ वेनिस तथा हैमलेट के काव्यात्मक 
सारांश 'वेतस्वतीसार्थवाह:' तथा हेमन्तकुमारः के नाम से किये हैं। प्रस्तुत इन संक्षिप्त 
काव्यखूपान्तरों के निर्माण में अभिननद के प्रख्यात महाकाव्य 'कादम्बरीकथासार' को उन्होंने 
अपना आदर्श माना है। दोनों ही रूपान्तर मौलिक खण्डकाव्यों के समान आस्वाद देते हैं। 
कथाप्रवाह और रोचकता के निर्वाह के साथ-साथ भाषा की विच्छित्ति और शब्द-सौष्ठव की 











बृ०्र गज संस्कृत साहित्य का इतिहास 


दृष्टि से भी ये दोनों काव्य अनुत्तम हैं, आचार्य बलदेव उपाध्याय द्वारा उद्धृत निम्नलिखित... 


अंश द्रष्टव्य हैं- 
अगलदृबिन्दुमात्रास्त्रगर्थशाटकमात्रकम्‌ | 
अन्यूनानतिरिक्तं भोस्तवया मांस विकर्त्यताम्‌।। 
प्रमाणपत्र एतस्मिन्नुपन्यस्तं न लोहितमु। 
मांसस्य केवलमतो 5घिकारस्ते 5वकर्तने । (१३५४-३६) 


यह यहूदी साइलाक के प्रति संबोधन है, जिसमें कहा गया है कि ऋण न चुकाने पर 
शर्तनामे के अनुसार केवल मांस ही वह ले सकता है, उसके साथ खून पर उसका अधिकार 


नहीं है। 
हेमन्तकुमारः में दिवगंत आत्मा हैमलेट को रहस्य बताते हुए कहता है- 
मद्बन्धुरेव पापात्मा मां राज्येन प्रियासुभिः। 
भार्यया प्रीतिपात्रेण त्वया चासौ व्ययोजयत्‌।। 
अयि हेमन्त सत्य॑ त्वमात्मजोउसि ममाश्रवः। 


वैरनिर्यातनविधौ मा सम भू: शिविलोधमः ।। 


(पापात्मा मेरा बन्धु ही है जिसने मुझे राज्य से, प्रिय प्राणों से, भार्या से और 
प्रीतिपात्र तुझसे मुझे वियुक्त कर दिया। है हेमन्त, सही माने में तू मेरी बात मानने वाला 
पुत्र है, वैर का बदला लेने के लिए अपने उद्योग में शिथिल मत हो ॥ 

गिरिघर शर्मा नवरत्न-नवरत्त जी का जन्म सन्‌ १८८१ ई. में झालशापाटन 
(राजस्थान) में हुआ था। इनके पूर्वज गुजरात से राजस्थान आये तथा अपने पाणिडित्य के 
कारण सवाई राजा जयसिंह आदि के द्वारा सम्मानित हुए। गिरिधरजी की शिक्षा जयपुर तथा 
काशी में हुई। इनका देहावसान ८० वर्ष की आयु में ३०६.१६६१ ई. के दिन हुआ। ये 
हिन्दी, संस्कृत, राजस्थानी, बंगला, उर्दू, मराठी, गुजराती, फारसी, अंग्रेजी आदि भाषाओं 
पर अधिकार रखते थे तथा हिन्दी के अनन्य सेवकों में इनका नाम सादर परिगणित होता 
है। इनकी साहित्यसेवा के सम्मानस्वरूप काशी की पण्डितमण्डली ने इन्हें “नवरत्न' की, 


सनातन धर्म सभा, कलकत्ता ने 'काव्यालंकार' की, वैष्णव महासभा पटना ने 'व्याख्यानभास्कर' 
की और कलकत्ता विश्वविद्यालय की संस्कृत सभा ने 'प्राच्यविद्यामहार्णव' की उपाधियों से . 


विभूषित किया। संस्कृत में अमरसूक्तिसुधा, जापानविजयः, ईश्वग्प्रार्थना, नवरत्ननीतिः, 
प्रेमपयोधि:, गिरिघरसप्तशतती, राजस्थानवन्दना, श्रमचतुर्विशति: आदि काव्य प्रकाशित हैं। 
हिन्दी तथा संस्कृत में इनकी अनेक रचनाएँ अभी अप्रकाशित हैं। 


'उमरसूक्तिसुधाकरः” इनका उमरखैयाम की रुबाइयों का संस्कृतकाव्यानुवाद है। 


'प्रेमपयोधि:” नन्ददास के भ्रमरगीतों का समच्छन्दोनुवाद है। 'योगी' शीर्षक से इन्होंने 
गोल्डस्मिथ की अंग्रेजी कविता हर्मिट का सुन्दर संस्कृत अनुवाद किया है। 





[ 
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गीतिकाव्य ३०३ 

नीतिपरक पद्यों या सुभाषितों की रचना में 'नवरत्न” का अवदान विशेष स्तुत्य है। 

अपने पद्ों में उन्होंने गागर में सागर भर दिया है। आधुनिक कवियों की शैली के अनुसार 

नीतिपरक पद्चों में उन्होंने अनेक स्थलों पर नवरत्न के नाम अपने आप को सम्बोधित करते 
हुए पत्ते की बातें की हैं। शैली हृदय में सीधे उतर जाने वाली है। उदाहरण देखिये- 


कर्मप्रियो रे नवरत्न भूया- 
श्चर्मप्रियत्व॑ भ्रमतो5पि मा भू:। 
श्चर्मप्रियं क्वापि न को5पि किम्चित्‌।। “नवरत्ननीतिरचनावलिः -१ 


(अरे नवरत्न, तू कर्म का प्रेमी बने, अ्रम से भी तेरी चर्मप्रियता न हो। लोग कर्म 
प्रेमी को पूछते हैं, चर्म-प्रिय को कहीं कोई भी नहीं पूछता या आदर करता है॥ 
श्रीधर पाठक-श्रीधर पाठक का जन्म फरवरी १८६० ई. में हुआ था। हिन्दी के 


+. प्रख्यात कवि श्रीं पाठक ने संस्कृत में अनेक ललित कार्यों की रचना की है। इनमें 





'गोखलेप्रशस्ति:', आराध्यशोकाज्जलिः (१६०५ ई.) भारतसुषमा, मातृपादवन्दनम्‌ (१६२६ 
ई.) मनोविनोदः, भारतसुषमा अदि उल्लेखनीय हैं। 
गगौखलेप्रशस्तिः' की रचना श्री गोपाल कृष्ण गोखले के निधन पर सं. १६७१ में की 
गयी और इसी वर्ष इसे कवि ने सं. १६७२ में पद्मकोट ग्रंथमाला के अन्तर्गत स्वयं 
प्रकाशित किया। इसमें भावविहवल हो कर श्री गोखले के सद्‌गुणों का स्मरण किया गया है- 
सौम्यवृत्तिसाधुतासमुत्यभावसुन्दरम्‌ 
देशकालकोविदं स्वदेशमानमन्दिरम्‌। 
पुनृतोक्तिमौक्तिकाभिरामकण्ठभूषितम 
संस्मराभि लोकवन्दूयगोखलेबुधेश्वरमू।। 
(सौम्य व्यवहार तथा साथुता से उत्पन्न भाव से सुन्दर, देश-काल को जानने वाले, 


. स्वदेश के मान के मन्दिर रूप, सुभाषित की मुक्ताओं से सूभूषित कण्ठ वाले, लोकवन्द, 


बुधेश्वर गोखले महाशय को स्मरण करता हूँ ' 
'आराध्यशोकाञ्जलिः' की रचना कवि ने अपने पिताजी के निधन पर सं. १६६३ में 


की थी, जिसका भी प्रकाशन सं. १६७२ में ही हुआ। इसमें पितृवात्सल्य और पुत्र की श्रद्धा 
तथा शोक के भावों को मार्मिक अभिव्यक्ति मिली है। उदाहरणार्थ- 


क्व बतास्ति किलास्य चेतना क्व च सा वाक्पटुता क्व भा क्व थीः 
क्व नु सा बतचारुता गता भुवि शेतेष्यय विनिष्क्रियं वपु:।। 
(इसकी चेतना कहाँ गयी, वह इसकी वाक्पदुता कहाँ और बुद्धि कहाँ तथा इसकी 
चारुता कहां गयी ? आज क्रियाहीन शरीर पृथ्वी पर पड़ा है ॥ 





३०४ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
“भटूट मधुरानाथ शास्त्री-भट्ट मथुरानाथ शास्त्री ने साहित्यकारों और शास्त्ज्ञों की 

समुज्ज्वल वंश-परम्परा में जन्म लिया था। इनके पूर्वज मुगल काल में आन्त्रप्रदेश से उत्तर 
की ओर आये। देवर्षि' की उपाधि से विभूषित ये पण्डित काशी, प्रयाग, रीवा, अनूपशहर 
आदि स्थानों पर रह कर बूंदी आये। देवर्षि श्रीकृष्ण भट्ट गढपहरा (सागर) में कुछ काल 
रह कर बूंदी में और फिर जयपुर की राजसभा में १६७५ ई. से १७६१ ई. तक रहे। इन्हीं 
के गोत्र में मण्डनमट्ट हुए तथा इनकी ही वंशपरम्परा में भट्ट मधुरानाथ का जन्म १८८६ 
ई. में हुआ। इनके पिता द्वारकानाथ भट्ट थे और माता जानकी देवी। छात्रावस्था से ही 
भटूट मधुरानाथ अत्यन्त मेधावी थे और शिक्षा समाप्त करके वे जयपुर के महाराजा संस्कृत 
महाविद्यालय में प्राध्यापक हुए। १६६४ ई. में पचहत्तर वर्ष की आयु में इनकी मृत्यु हुई। 

संस्कृत के अतिरिक्त शास्त्री जी ने हिन्दी तथा व्रज भाषाओं में भी काव्यरचना की। 
संगीतशास्त्र का इनको अच्छा ज्ञान था। उर्दू, बंगाली तथा गुजराती भाषाओं के साहित्य का 
इन्होंने अच्छा अध्ययन किया था। इन्होंने संस्कृत में छः रेडियो रूपक, आधुनिक दृष्टि से 
कहानी, यात्रावृत्त, ललित निबन्ध, एकांकी आदि नवीन विधाओं में रचनाएँ प्रस्तुत कीं। 
संस्कृत गीतिकाव्य को इनकी देन अविस्मरणीय है। और इनके संस्कृत काव्यों के तीन 
संकलन सुप्रसिद्ध हैं- साहित्यवैभवम्‌ (१६३० ई.) जयपुरवैभवम्‌ (१६४७ ई.) तथा 
गोविन्दवैभवम्‌ (१६५७ ई.)। इन्होंने संस्कृत में घनाक्षरी, कवित्त, सवैया आदि व्रजभाषाकाव्य 
के छन्दों में रचना करने का अभिनव उपक्रम किया, ग़ज़ल और रुबाइयों की रचना का 
भी आधुनिक संस्कृत कविता में इन्होंने सूजपात किया। संस्कृतरत्लाकर, भारती जैसी संस्कृत 
की साहित्यिक पत्रिकाओं और काव्यमालासीरीज के संपादन में इनका सहयोग रहा। 
रसगड़गाधर, गाथासप्तशती आदि प्राचीन ग्रन्थों की इनकी टीकाएँ भी बहुमूल्य हैं। 

संस्कृत कविता में नवीन छन्दःसंस्कार और अभिनव भावबोध को संचालित करने की 
दृष्टि से शास्त्री जी का योगवान अमूल्य है। आधुनिक परिवेश तथा समाज का इन्होंने कहीं 
चुटकी लेते हुए, कहीं व्यंग्य के पैनी मार के साथ तो कहीं हास्य और विंडबना का अनुभव 
देते हुए चित्रण किया है। अब तक अप्रयुक्त छन्दों में लिखते हुए भी शास्त्री जी ने कहीं 
आयास का अनुभव नहीं होने दिया है। आयास के कवियों पर उन्होंने कितनी सहजता से 
चुटकी ली है- 


शब्दा न स्फुरन्ति रचनासु नापि भाषा वशे 
न्‌ पुनरशेषवृत्तबन्धे . प्रभविष्यामः, 
दासा इव नायान्ति वाचमनुप्रास्ता अपि 


निर्विरोधवाचों वय॑ कवयो भविष्यामः।। 








गीतिकाव्य बृ०ए 


(रचनाओं में शब्द न स्फुटित होते हैं, और न भाषा पर अधिकार है, फिर हम सभी 

. प्रकार के छन्दों के बन्ध में समर्थ न होंगे, दासों की भाँति अनुप्रास भी वाणी का अनुगमन 

. नहीं कर रहे हैं, भाव को अनायासर प्रकट करने में भी उत्साहित नहीं होंगे, 'मज्जुनाथ' 
कहते हैं, मानसिक मोद के उद॒गार वाले इस कविता के निकेतन को भावों से हम भरेंगे, 
भले ही, प्रस्थपरिमाण के जौ अन्न को जुटाने(?) में ही व्याकुल उम्र बीत जाए, निर्विरोध 
वाणी वाले हम कवि होकर रहेंगे।) 

शास्त्री जी के काव्य में वैयक्तिक अनुभूतियों, ककणा और भक्तिभाव का भी इसी | 

सहजता से उनन्‍्मीलन हुआ है। अभिव्यक्ति की अनाविलता उनमें सर्वत्र बनी रही है, चाहे | 
वह आधुनिक नागरिक जीवन का चित्रण कर रहे हों, या गजल जैसी नयी विधा में लिख 
रहे हों, या आत्मव्यथा को प्रकट कर रहे हों। लय॑ और अन्तानुप्रास का निर्वाह उनमें 
आधुनिक भारतीय भाषाओं की कविता के समान मिलता है । अपने आप को संबोधित करते 
हुए वे कहते हैं - 


अयि चित्त चिरेण विचिन्तपतोषषपि च चम्चलता न गता, न गता। 
अपि नाम निरन्तरयत्नशतैस्तव निष्ठुरता न गता, न गता।। 


(हि चित्त, चिरकाल तक तू चिन्तनपरायण है, लेकिन तेरी चज्वलता नहीं गई, नहीं 
गई और सैकड़ों उपाय किये पर तेरी निष्ठुरता नहीं गई, नहीं गई॥ 

“क्षमा राव-पण्डिता क्षमा राव का जन्म ४ जुलाई १८६६० के दिन पुणे में हुआ। इनके 
पिता शंकर पाण्डुरंग पण्डित संस्कृत के ख्यातिप्राप्त विद्वान थे। दुर्योग से तीन वर्ष की 
अल्पायु में ही क्षमा को पिता की छंत्रच्छाया से वंचित होना पड़ा और इनकी बाल्यावस्था 
कृष्ट में बीती। ये अपने चाचा पं. सीताराम के पास रहीं, जो राजकोट में बैरिस्टर थे। 
यद्यपि अपने बड़े भाई शंकर के अनुग्रह और अनुकम्पाओं के कारण सीताराम क्षमा के प्रति 
स्नेह का भाव रखते थे, पर क्षमा की चाची उसके साथ बहुत निर्दयता का व्यवहार करती 
थीं। क्षमा और उसकी छोटी वहन तारा दोनों ही असाधारण प्रतिभा से संपन्न थीं, वे अपने 

चचेरे भाइयों का पाठ सुन-सुन कर ही याद कर लेती थीं, उन्हें पाठशाला नहीं भेजा गया। 
तारा का भी बारह वर्ष की कच्ची आयु में ही दुःखद वेहावसान हो गया। क्षमा ने सौराष्ट्र 
से मैट्रिक की परीक्षा उत्तीर्ण की और अंग्रेजी के लिये 'चारफील्ड' पारितोषिक प्राप्त किया। 

. इसके पश्चात इन्होंने मुम्बई के विल्सन महाविद्यालय में प्रवेश लिया, जहाँ म.म.पी.व्ही 
काणे भी उनके शिक्षक रहे। श्री काणे ने आगे चल कर क्षमादेवी को छात्रा के रूप में स्मरण 
करते हुए उनकी प्रशंसा की थी। बीस वर्ष की आयु में, अध्ययन पूर्ण होने के पूर्व ही क्षमा 
का विवाह मुम्बई के प्रख्यात चिकित्सक डा. राव से हो गया। उनकी भौतिक निर्धनता 
सर्वथा दूर हो गवी और वे ऐश्वर्यमय जीवन व्यतीत करने लगी, पर संस्कृत साहित्य के 
अध्ययन की उनके मन में लल॒क बनी रही, जिसने उन्हें संस्कृत में रचनाकर्म के लिये प्रेरित 

 किया। उन्होंने पति के साथ योरोप का भ्रमण भी किया था, फ्रेंच, जर्मन तथा अंग्रेजी 











३०६ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


भाषाओं का अभ्यास किया था। भारत, फ्रांस तथा जर्मनी में उन्होंने कई बार अपनी पुत्री 
लीला के साथ महिला युगल चैपियनशिप जीती थी। नवंबर १६५३ ई. में उन्हें जीवन का 
एक और दारुण आघात लगा, जब उनके पति की मृत्यु हो गयी। 

क्षमा देवी ने स्वदेशी और असहयोग के आंदोलन में भी भाग लेना चाहा और इसके 
लिये वे गान्यी जी से मिलीं थीं। पर गा्हस्थ्य के कारण उन्हें इसका अवसर नहीं दिया गया। 
आज़ादी की लड़ाई तथा गांधीजी के सत्याग्रह के प्रति आस्था के भाव ने उन्हें संस्कृत में 
इन विषयों पर लिखने के लिये प्रेरणा दी, और स्वतन्त्रता-संग्राम पर उन्होंने महाकाव्यत्रयी 
का प्रणयन किया। २२ अप्रैल १६४४ के दिन श्रीमद्भगवद्‌गीता का पाठ करने के अनन्तर 
उन्होंने प्राण त्याग दिये। 

क्षमादेवी की रचनाओं में उनके महाकाव्य तो प्रसिद्ध हैं ही उनकी मुक्तक रचनाओं 
में मीरा-लहरी उल्लेखनीय है। इसके अतिरिक्त 'शड्करजीवनाख्यानम्‌” में उन्होंने अपने 
पिता का चरिन्न पद्यबदृद्य किया है, ग्रामज्योति: में अनुष्टुप्‌ छन्‍्द में आधुनिक सामाजिक 
जीवन पर आधारित उनकी कहानियाँ हैं, तथा 'विचित्रपरिषद्यात्रा' में अनन्तशयनम में 
आयोजित प्राच्यविद्यास्म्मेलन के लिये की गयी यात्रा का अनुष्टुप्‌ छन्द में वर्णन है। 

क्षमादेवी की भाषा शैली में सरलता, प्रसाद और प्रॉजलता के साथ उत्कृष्ट 
काव्यसौदर्य का समावेश है। विषयों की नवीनता और अनुभूतियों की गहराई के कारण 
उनकी कविता में एक दुर्लभ प्रत्यग्रता है। उनके दृष्टिकोण की आधुनिकता तथा व्यक्तित्व 
की गरिमा उनकी सभी रचनाओं में प्रतिबिम्बित हैं। 'मीरालहरी' में कुरीतियों और रूढ़ियों 
के प्रति विद्रोह तथा भक्तिभाव में तन्‍्मवता की मार्मिक अभिव्यक्ति है- 


धावल्यं तितनीरज॑ त्वजति कि पड़्के5पि नित्यस्थितं 
सौभाग्यं विजहाति कि हिमगिरिशछन्नस्तुषारैरपि। 

कान्तिं मुज्बति किन्‍नु हीरकमणिलष्टैश्व सन्दृषितः 
कि चित्र यदि धर्मतों न चलिता मीरापि तत्तर्जनैः।। 


(कीचड़ में रह कर भी कमल कया अपनी घवलता छोड़ता है ? तुषार से आच्छादित 
हों कर भी हिमालय क्या अपना सौभाग्य तजता है ? ढेलों के बीच हीरा क्या अपनी कान्ति 
छोड़ देता हैं ? तो फिर मीरा अपनी सास-ननद आदि के द्वारा धमकाई जा कर भी यदि 
धर्म से न डिगी तो क्‍या आश्चर्य ?) 

दत्त दीनेशचन्द्र - दत्त दीनेशचन्न का जन्म सन्‌ १८६१ ई. में बंगाल में हुआ। इनके 
पिता दुर्गापुर में प्राथमिक शाला में प्रधानाध्यापक थे। इनकी शिक्षा हाबीगंज, राजशाही तथा 
कलकत्ता में हुईं। १६१३ ई. में इन्होंने संस्कृत तथा दर्शन विषयों के साथ बी. ए, परीक्षा 
उत्तीर्ण की तथा १६१६ ई. और १६२१ ई. में कलकत्ता विश्वविद्यालय से आधुनिक अंग्रेजी 
साहित्य तथा प्राचीन अंग्रेजी साहित्य में एम. ए. किया। बाल्यकाल से ही ये संस्कृतसाहित्य 





गीतिकाव्य बठक 
का भी अध्ययन करते रहे तथा १६१६-२१ ई. की अवधि में इन्होंने लैटिन, ग्रीक, फ्रैच 
जर्मन, हीब्रू, अरबी तथा फारसी भाषाओं का भी अच्छा अभ्यास किया। १६२७ ई. से ये 
जयपुर महाराजा महाविद्यालय में अंग्रेजी के प्राध्यापक नियुक्त हुए और १६५१ ई. में वहीं 
से सेवानिवृत्त हो कर आजीवन जयपुर में निवास करते रहे। अंग्रेजी में इनके अनेक 
पाण्डित्यपूर्ण ग्रन्य तथा चण्डीदास, विद्यापति, मेघदूत, उमरखैयाम आदि के प्रद्यात्मक 
अनुवाद प्रकाशित हैं। १६४३ ई. में इन्होंने संस्कृत में 'भारतगाथा'” काव्य की रचना की थी 
जिसकी भट्ट मधुरानाथ शास्त्री आदि पण्डितों ने बहुत सराहना की। उससे प्रोत्साहित हो 
कर इन्होंने सुभाषगौरवमु, रवीच्यप्रतिभा, छन्दःसन्दोहः तथा वड़गविभावरी ये चार काव्य भी 
किये। 
भारतगाथा में सौ मन्दाक़ान्ता छन्दों के द्वारा राष्ट्र के अतीत गौरव तथा वर्तमान 
दुरवस्था का मार्मिक चित्रण है। आरंभ में सरस्वती, कृष्ण, राम तथा परशुराम की वंदना 
करके कवि ने शंकर, चैतन्य आदि महापुरुषों के राष्ट्रोन्नायक कार्यों का हृदयग्राही वर्णन 
किया है। वर्तमान से असन्तुष्ट हों कर कवि ने अतीत की रमणीयता का चित्र खींचा हैं- 


कृष्णप्रांणाः स्वपतिविमुखाः क्वाधुना गोपिकास्ता 
कुत्र श्यामो मदनदमनों राधिकाप्रेमलक्ष्यः। 
वंशीधारी रतिपतिजयी साम्प्रतं क्वास्ति दृश्यः 
कालिन्दी च॒ क्व पुनरधुनां सोर्ध्ववारिप्रवाहा ।। 


(अपने पतियों से विमुख तथा कृष्ण को प्राण मानने वाली वे गोपियाँ अब कहाँ हैं? 
कामदेव को दमित करने वाले, राधा के प्रेम के लक्ष्य, वंशीधारी, रतिपति पर विजय प्राप्त 
करने वाले श्याम कहा हैं ? वे कहां दृष्टिगोचर होंगे ? फिर ऊर्ध्व जल-प्रवाह वाली यमुना 
अब कहां हैं ?) 
सारा काव्य राष्ट्रीय भाव से ओत-प्रोत है। जिस धरती ने सिंह जैसे वीर पू्तों को 

जन्म दिया था, वह सियारों की माता कैसे हो गयी-इस बात से खिन्‍न कवि फिर से राष्ट्र 
। गौरव की प्रतिष्ठा चाहता है- 


) 
क 
। 
ै 
है 
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श्यामच्छाया दलितमहिषा मुण्डमालां दथाना 
मत्स्याजीवैः 

सूत्वा सिंहान्‌ किमिह् जननी फेरवाणामसि त्व॑ 

धीरः संख्ये स्थिरनिजमहा मड्क्षु हन्यादरातिम।। (५६) 


- [श्याम कान्ति वाली, महिषासुर को मारने वाली, मुण्डमाला को धारण करती हुई उस 
जननी को म्सयों से जीविका निर्वाह करने वाले म्लान फूलों से पूजेंगे ? सिंहों को पैदा 
करके अब ॑ तुम क्‍या सियारों की जननी हो गयी हो ! युद्ध में स्थिर निजतेज वाला धीर 
शीघ्र शत्रु को मार सकेगा ?) 





ब्ण्द आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


सुभाषगौरवम्‌ में १9४ पद्यों में सुभाषचन्र बोस का ओजस्वी चरित निबद्ध है। इसमें. | 
विभिन्‍न हन्दों का प्रयोग किया गया है। वीर॒रस तथा गौडी रीति का बन्ध यहां चमत्कारमय जे 
है। इसके साथ ही कवि की कल्पना और अलंकारयोजना भी प्रौढ है। राष्ट्रनायकक का चित्र ' 
क॒वि ने अनुभूतिप्रवणता के साथ ऊर्जस्वी और प्रेरणाप्रद रूप में अंकित किया है- 


नवनीतस्तुधासमचित्तविनोदनरीतिगुणादूयतयावस्षित 
त्वमनन्तसहायकशक्तिविनायकशूरषडाननवदु रिपुहा। 


त्वमु तारकजिद्‌ भुवि शक्तिथरोपमशौर्यगणाधिपतुल्यबवलो 
नवभारतनाविक रक्षतु ते रणनीतिरनाविकनावमिमाम्‌ ।। 


(है नये भारत के नाविक, नवंनीत और अमृत के समान चित्त के विनोदन की रीति 
में गुणाढय के रूप में विद्यमान तुम अनन्त सहायक शक्तियों वाले विनायक तथा शूर 
कार्तिकेय के समान हो, तुम्हारी रणनीति नाविक रहित इस नौका की रक्षा करे | 

'रवीद्धप्रतिभा' काव्य में भी १७४ पद्म हैं, पर इसमें छन्‍्दों की विविधता अनुपम है। 
कुल १४६ प्रकार के छन्दों का कवि ने यहाँ प्रयोग किया है। कवीद्ध रवीन्द्र के कृतित्व और 
व्यक्तित्व का चित्रण प्रभावोत्यादक है। रवीच्रनाथ के काव्य और सुभाषित वाक्यों की भावना 
भी कवि ने आत्मसात करके प्रकट की है- 

कविजीवनं॑ सततमाहुतिदान॑ 
क्षणिक॑ सुखे तनुभृतां परमिष्टम। 
सुखमिच्छतां सततदुःखमवश्य॑ 
स्मरणीयमेतदपरं रविवाक्यम्‌।। (६१) 

(कवि का जीवन निरन्तर आइतिदान रूप हैं, यद्यापि शरीरधारियों को क्षणिक सुख 
परम अभीष्ट होता है और सुख चाहने वालों को अवश्य सदा दुःख होता है, “रवि' (रवीन्द्र) 
का यह वचन स्मरणीय है। 

बंगविभावरी में २२० पद्य तथा २१२ छन्द प्रयुक्त हैं। नृत्यमती तथा सौदामनी - ये 
दो नये छन्‍्द कवि ने अपनी ओर से परिकल्पित कर के यहाँ रचे हैं। 'मारतगाथा' के ही 
समान यहाँ बंगदेश के अतीत का गौरवगान तथा वर्तमान कुरीतियों का चित्रण है। कवि 
दीनेशचनद्ध को छन्दों का असाधारण ज्ञान था, जो उनके छन्दःसन्दोहः में प्रतिफलित हुआ 
है। इसमें उन्होंने छन्दों के लक्षण तथा स्वरचित उदाहरण प्रस्तुत किये हैं। भाषा के उत्तम 
शिल्प और ललित्य के ज्ञाथ उदात्त विषयवस्तु के विन्यास के कारण दत्त दीनेशचन्द्र 

ब्राधुनिक संस्कृत कवियों में उल्लेखाई हैं। 

(५३; महादेव शास्त्री-सर्वतन्त्रस्वतन्त्र, कविताकिकचक्रवर्ती महादेव शास्त्री के पिता 
पं>“अम्बिकाप्रसाद पाण्डेय थे। इनका जन्मस्थान बिहार के कैमूर (भभुआ) जिले में 
ऐलायग्राम है। काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में काशी के श्रेष्ठ पण्डितों से विद्या प्राप्त कर ये 





गीतिकाव्य ०६ 


अध्यापन करते रहे, तथा अनन्तर काशी सुमेरुपीठ शड़कराचार्य के पीठ पर भी अधिष्ठित 
हुए | । 

रसगड़गाधरटीका, ख्यातिवादः आदि दार्शनिक ग्रन्थों के अतिरिक्त इनका 'भारतशतकम्‌' 
'पूर्णास्तव:' (गड़गाष्टकम्‌' आदि संस्कृत काव्यों के द्वारा सरसकाव्यरचनाभिनिवेश प्रकट है। 
भारतशतकम्‌! में मातृभूमि के गौरव, राष्ट्रप्रेम, देश की वर्तमान दुर्दशा तथा उसके 
पुनरुत्यान के लिये कवि ने अपने भावों को पूरी हार्दिकता के साथ व्यक्त किया है। भाषा 
की प्रांजलता, शब्दसाधना, पदशब्या और कल्पनाओं की रमणीयंता का यह काव्य उत्कृष्ट 
उदाहरण है। यह एक सुन्दर राष्ट्रगीत भी कहा जा सकता है, जो देशप्रेम का भाव पाठकों 
के मन में संचारित करता है- 

बड़गै: सड्गीतिकीतिः कलितकलकलश्चोत्कलैरान्ध्बन्धु- 
मप्रैसन्निदुमुद्रों जवजनितजयोदुगुर्जरः सिन्धुबिन्दु:। 
पथ्चापैरज्वितश्रीमधुमधुरधुरों.. मध्ययुक्तै्विहारै- 
रायविर्तामिधानों जयति जनपदो मानिनां जन्मभूमिः।। 

(मानशाली जनों की जन्मस्थली आर्यावर्त/नाम का राष्ट्र विजयशील हो, जिसकी कीर्ति 
का गान बंग करते हैं, उत्कल्रों से जो कल-कल से भरा है, जो आन्श्रों का बन्धु है, मह्रों 
के कारण जिसकी मुद्रा जागृत है, गुर्जरों के कारण जिसकी विजय है, सिन्धु जिसका बिन्दु 
स्थानीय है, पंजाब के कारण जिसकी शोभा बढ़ी है तथा जो मध्य प्रान्त, युक्त प्रान्त तथा 
बिहार प्रान्त के कारण मधु के समान म॒ध्र बना है) 

'पूर्णास्तव:” आगमिक दृष्टि से जगदम्बा की स्तुति है। कवि ने समग्र सृष्टि की 
विश्रान्ति तथा विमर्श और स्पन्द के द्वारा उत्पत्ति जगदम्बा में देखी है - 

चिदानन्दाम्मोधे: परशिवपरातीतवपुषो 
विभागो5भूदाद्य: स च खलु विमर्श: प्रधिमगातू। 
अपि स्यात्‌ स्पन्दो वा ननु भवतु सेच्छा नगसुते 
त्वमेवैका सर्व॑ त्वयि सकलसृष्टि: प्रणिहिता।। 

(चिदानन्दमय परशिव का स्वातन्त्रुयवश प्रथम विभाग ही विमर्श के नाम से प्रथित 
हुआ, व 'स्पन्द' हुआ और वही 'इच्छा' शब्द से कहा गया, हे हिमालयपुत्री, नाम चाहे कुछ 
भी हो पर अर्थतः सब कुछ तुम ही हो और सब तुम में है।) 

अलड्कारों के विन्यास की दृष्टि से गड़गाष्टकम्‌ रचना बड़ी सम्पन्न है। कवि की 
गड़गाभक्ति का भाव अत्यन्त कमनीय रूप इसमें प्रस्तुत हुआ है। सन्देह अलडकार गड्गा 
* की लावण्यपूरपरिपूरित लहरी प्रवाह के वर्णन में उपयोग करता हुआ कवि कहता है- 


कि वा5यं रसनिर्मरो अ्मृतझरों ब्राहमः प्रकाशः स्फुटः 
कि वाउसौ ललिता त्रिलोककलिता पुण्योज्ज्वलश्री: शुभा। 








३१० आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


आहोस्वित्‌ पयसां निधिः किमपरों लावण्यपूरोल्लसन्‌ 
सोल्लासं विलसन्ति नस्त्वयिं शिवेनाल्‍पा विकलूपालयः।। 


(है शिवे, यह आपका प्रवाह-क्या रसपरिपूर्ण सतत अमृतवर्षी विशद परब्रद्म प्रकाश 
है ? अथवा, जैलोक्य की पुज्जीभूत, सुन्दर, मड्गलमयी धर्म की निर्मल श्री है, या पवित्र 
शुड्गारलक्ष्मी है ? अथवा, लावण्य से लक्षित यह दूसरा क्षीरसमुद्र है ? इस प्रकार आप 
के विषय में हमारी अनेक संशय-कोटियाँ सोललास विलसित होती हैं| 

मेघाव्रत-स्वनामघन्य मुनि मेधाव्रत के पूर्वन गुजरात के खेड़ा जिले में पिंडरियों के 
उपद्रवों से उद्विग्न हो कर महाराष्ट्र के नासिक जिले में यवलवाड़ी आराम में आकर बस 
गये थे। मेघाव्रत के पिता जगजीवनदास आरम्भ में सनातनी थे, बाद में आर्यसमाज में 
दीक्षित हुए। इन्होंने अपनी कनिष्ठ तनया जानकी का अन्तर्नातीय विवाह किया तथा 
कनिष्ठ पुत्र से उत्पन्न अपने पौत्र सुबोधचन््र का मुख देख कर १६ मई १६२३ ई. में 
संन्यास ग्रहण कर लिया। 

मेघावत का जन्म ७-१-१८६३ ई. के दिन हुआ। इनका वास्तविक नाम मोतीचन्द्र 
था। सिकन्दराबाद गुरुकुल में इनकी मेधा को देख कर गुरुजनों ने मेघाव्रत नाम दिया। 
१६१० ई. से इनकी शिक्षा वृन्दावन गुरुकुल में हुई। १६१८ ई. में ये कोल्हापुर नरेश 
छत्रपति महाराज के निमंत्रण पर आर्य प्रतिनिधि सभा द्वारा स्थापित वैदिक विद्यालय में 
अध्यक्ष के पद पर कार्य करने हेतु कोल्हापुर गये। १६२० ई. में सूरत के राष्ट्रीय 
महाविद्यालय में हिन्दी तथा संस्कृत के प्राध्यापक नियुक्त किये गये। १६२५ ई. के इंटोला 
गुरुकुल में आचार्य और १६२६ ई. से इसी संस्था में बड़ौदा में रहे। बाद में इसी संस्था 
को आर्य कन्यामहाविद्यालय बनाया गया, १६ वर्षों तक मेघाव्रत इसमें सेवारत रहे। 
२२-११-१६६४ ई. के दिन इनका देहावस्तान हुआ। मेघाव्रत ने दयानन्ददिग्विजय, 
ब्रह्मर्षिविरजानन्दचरितम्‌, नारायणस्वामिचरितम्‌, यतीन्धनित्यानन्दशतकम, विश्वकर्माद्भुतशतकम्‌ 
(उपकुलपतिमाईलाल-कर्मकौशलशतकम्‌) ज्ञानेन्द्रचरितम्‌ ये चरितकाव्य, दयानन्दलहरी, 
दिव्यानन्दलहरी, सुखानन्दलहरी-ये लहरीकाव्य, अधर्वविद के पृथिवीसृक्त पर आधारित 
वैदिकराष्ट्रकाव्य, श्रीकृष्णस्तुति नामक स्तोत्र, मातृविलाप:, मातः प्रसीदं, माततः का ते दशा-ये 
तीन विलापकाव्य या राष्ट्रमक्तिपरक काव्य, वाड्मन्दाकिनी, श्रीरामचरितामृतम्‌, 
सत्यार्थप्रकाशमहिमा, गुरुकुलचित्तौडगढम्‌ इत्यादि माहात्यनिरूपणात्मक काव्य, ब्रह्मचर्यशतकम, 
गुरुकुलशतकम्‌ इत्यादि शतककाव्यों के अतिरिक्त सहस्नों स्फुट पद्मों या लघुकाव्यों की रचना 
की। उदयपुर से दिल्‍ली तक की अतिरिक्त यात्रा का वर्णन इन्होंने 'विमानयात्रा' काव्य में 
चालीस पच्चों में किया है। इसके अतिरिक्त इनके अगणित प्रासंगिक काव्य भी हैं। गद्य (दो 
उपन्यास कथाएँ) तथा नाटक चम्पू आदि विधाओं में भी इनका साहित्य है। 

बैली की प्रासादिकता, अनुप्रास और लयात्मकता तथा छन्दोवैविध्य की दृष्टि से 
मेघाव्रत सफल कवि हैं। 


<+-+ंिििइिएइएिडखओइआ 3 3207४ चना आकार हक 
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महालिड्ग शास्त्री-महालिड्ग शास्त्री का जन्म ३१-७-१८६७ ई. के दिन मद्रास 
प्रान्त के तंजौर जिले में तिरुवालंगाड ग्राम में हुआ। इनके पिता महामहोपाध्याय यज्ञ स्वामी 
थे। ये सोलहवीं शती के महान्‌ दार्शनिक काव्यशास्त्री और मीमांसक श्री अष्ययदीक्षित के 
वशंज थे। यज्ञस्वामी इस वंश में उत्पन्न श्री राजुशास्त्री (त्यागराज) के पौत्र थे। महालिडूग 
का विद्यारम्भ इनके प्रपितामह श्री राजुशास्त्री द्वारा हीं १६०२ ई. में कराया गया। 
काव्य-प्रतिभा इनकी छात्रावस्था से हीं अंकुरित होने लगी धी। १६१५ ई. में प्रथम श्रेणी 
में सर्वप्रथम इंटरमीडिएट, १६१६ ई. में बी. एल. तथा १६३२ ई. में इन्होंने संस्कृत से 
एम. ए. की परीक्षा उत्तीर्ण की। १६१६ ई. से ही ये श्री टी. आर. रामचन्द्र अय्यर के 
अधीन वकालत करने लगे। विषम परिस्थितियों में दस रुपये मासिक पर लिपिक कार्य भी 
किया। १६२८ ई. से इन्होंने हाईकोर्ट के वकील के रूप में अपना पंजीकरण कराया। 
१६३४ ई. से वकालत को त्याग कर मदुराई के महाविद्यालय में शिक्षण का कार्य किया। 
१७-४-१६६७ ई. के दिन इनका स्वर्गवास हुआ। 

यद्यपि महालिड्ग शास्त्री ने अनेक उत्कृष्ट नाटकों, प्रहसनों आदि की भी संस्कृत में 
रचना की है, पर उनका विशेष क्षेत्र गीतिकाव्य ही कहा जा सकता है। तमिल भाषा में तथा 
अंग्रेजी में भी इन्होंने काफी साहित्य रचा है। सात संस्कृत रूपकों के अतिरिक्त इनकी 
संस्कृत काव्य रचनाएँ हैं -भ्रमरसन्देश, भारतीविषाद, वनलता, द्रविडार्यासप्तशत्ती, व्याजोक्ति- 
रत्नावली, तथा किड्किणीमाला (अनेक अनूदित तथा मौलिक लघुकाव्यों का संकलन)। इन 
गीतिकाव्यों के अतिरिक्त शास्त्री जी की स्तोत्ररचनाओं की संख्या भी बहुत बड़ी है। 
देशिकेन्रस्तुतिः के अतिरिक्त इनके बारह स्तुतिकाव्य 'स्तुतिपुष्पोपहारः' में संकलित हैं। 

पहालिड़ग शास्त्री प्राचीनता तथा आधुनिकता के सन्धिस्थल पर अवस्थित हैं। एक 
ओर तो वे प्रचीन मह्मकवियों की समर्थ पदावली में भक्तिभाव या उदात््त भावनाओं को 
अभिव्यक्त कर सकते हैं, जैसे विघ्नेश्षरवृत्तमालास्तवः का यह एक पद्य देखियें- 


यदालान॑ चेतश्शुचितुमनसां भक्तिरचला 
सृणिर्यस्य स्वैरग्रहणविधिरोडकारमननम्‌। 
गजेन्द्रः को 5प्येष श्रुतिविपिनसंज्चाररसिक- 
श्चरं वप्रकीडां श्रयतु मम विघ्नाद्रिकटके।। 

(चित्त से पवित्र सुमनस॒जनों की अचल भक्ति जिसका बन्धन है, ओंकार का मनन 
स्वतन्त्र जिसके ग्रहण का उपाय रूप अंकुश है, जो वेदों के जंगलों में सज्चार का रसिक 
है, ऐसा यह कोई विलक्षण गजेन्द्र (भगवान्‌ श्री गणेश) मेरे विध्न रूपी पर्वत के मध्यभाग 
में चिरकाल तक “वप्रक्रीडा' करें॥) 

... गजेन्र (गणेश के लिये आलान (बन्धनस्तम्भ) सृणि (अंकुश) विपिन, विध्नाद्रिसैन्य 
कटक तथा वप्रक्रीडा (दूसा मारना) आदि से यहाँ एक आकर्षक खूपक बन्ध बनाया गया 
है। महालिडग शास्त्री की अनेक रचनाएं सामाजिक तथा समसामयिक प्रसंगों पर हैं, कुछ 
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कविताओं में पैना उत्मास और वक्रोक्ति की विच्छित्ति है। उनके भ्रमरसन्देशः तथा वनलता 
(खण्डकाव्य) मेघदूत से प्रभावित हैं। वनलता में यक्ष-यक्षिणी के प्रेम को जन्म-जन्मान्तर की “ 
कथा के द्वारा प्रस्तुत किया गया है। भारतीविषादः इनकी छात्रावस्था की रचना है। कवि 
संस्कृत को माता के रूप में देखता है। अपने कुपुन्रों के दुश्चरित्र से उल्तका हृदय विधा हुआ 
है। पर उसका कोई पुत्र इस दुश्चरित पर अनुताप करता हुआ उसके निकट फिर से आये, 
तो उसका हृदय अवश्य ही द्रवीभूत हो उठेगा- 


दुर्वृत्तपुत्रकुपितं जननीमनः ख- 
ल्वन्तः सशल्यमपि मन्तुभिरुग्रकल्पैः। 


दृष्टे सुते परिचितानुशयोपतापे 
सद्यो व्यनक्ति करकोपलवदू द्रवत्वम्‌।। 


व्याजोक्ति या अन्योक्ति की रचना में कवि महालिड़ग ने विशेष दक्षता प्रकट की हैं। 
उन्होंने पारम्परिक विषयों पर भी अन्योक्तियों का प्रणयन किया है तथा कतिपय नवीन 
विषयों का भी अन्योक्ति के माध्यम से स्पर्श किया है। उनकी अन्योक्तियाँ समकालिक 
जीवन की विसंगति, छद्म और प्रपंच को मार्मिक अभिव्यक्ति देती हैं। मकड़ी उसके जाले 
और गुहस्थ द्वारा झाड़ू से उसे साफ कर डालने के प्रसंग को ले कर कवि ने कहा हैं- 


प्रायो उसंस्कृतजीर्णकोणवितते स्वोच्चारसारं हि य- 

ल्‍लुता कर्म तनोति तन्तुजटिलं ध्रुद्रं गृहाशंसया। 
स्तोकालोकसशोभमर्कमहसा तदृदुर्भगं गेहिनो 

नेष्यीन्ति क्वचिदीर्ष्यिता यदि मनाकू सम्मार्जनी श्राम्यतें।। 
(अन्योक्तिरत्नावली, १२०) 


(प्रायः, मकड़ी गृह में असंस्कृत कोने में घर बनाने के लिए जो जाल फैलाने का क्षुद्र 
कर्म करती है, उत्ते लेकर घर वाले लोग ईर्ष्या नहीं करते और यदि ईर्ष्या करें तो झाड़ू घुमा 
दी जाती है॥) 

महालिड्ग शास्त्री संगीत के मर्मज्ञ थे। किड्‌किणीमाला में संकलित कतिपय गीतियों 
के लिये उन्होंने उपादेय रागों का भी परिशिष्ट में निर्देश किया है। अंग्रेजी साहित्य पर 
उनका अच्छा अधिकार था। शेक्सपीयर आदि, कवियों के कत्तिपय उत्तम काव्यांशों का 
उत्कृष्ट संस्कृत पद्यानुवाद उन्होंने इसी संकलन में प्रस्तुत किया है। 

सूर्यनारायण शास्त्री- श्री सूर्यनारायण शास्त्री का जन्म १०,२.१८६७ ई. के दिन 
आन्यप्रदेश में हुआ। इन्होंने संस्कृत भाषा के साथ-साथ तेलुगु और अंग्रेजी का भी सम्यकू 
अध्ययन किया था। शिक्षा समाप्त करने के पश्चात्‌ ये सिकन्दराबाद के हाईस्कूल में शिक्षक 
नियुक्त हुए। अनन्तर इन्होंने राजा बहादुर वैंकटराम रेड्डी वूमन्स महाविद्यालय में कार्य 
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किया। इन्होंने पूर्णपात्रम्‌ नामक गीतिकाव्य तथा खण्डकाव्यों की रचना की है-भर्तृदानम, 
संयुक्तास्वयंवरम॒ विवेकानन्दमु, कचदेवयानीयमु, नन्दचरितम, रामदासचरितम्‌ तथा कीरसन्देशम । 

भर्तृदानम॒ वत के पारिजातहरण के कथानक पर आधारित है। संयुक्तास्वयंवरम 
की विषयवस्तु ऐतिहासिक है। कीरसन्देशम्‌ में रुक्मिणी श्रीकृष्ण को सन्देश भेजती है। 
'विवेकानन्दम” में स्वामी विवेकानन्द के जीवन की प्रमुख घटना चित्रित हैं। कचदेवयानीयम 
एक भावपूर्ण मार्मिक कथा का उपस्थापन है। नन्दचरितम्‌ में एक अस्पृश्य शिवभक्त की 
कथा वर्णित है। रामदासचरितम्‌ में स्वामी रामदांस का जीवन चित्रित है। 
नागार्जुन-नागार्जुन (वास्तविक नाम वैजनाथ, जन्म १६११ ई.) हिन्दी के समकालिक 
कवियों में मूर्धन्य हैं। इनकी शिक्षा काशी में हुई। बाल्यकाल से ही संस्कृत में कविता लिखते 
थे, कालान्तर में हिन्दी के उपन्यासकार, कथाकार तथा सुकवि के रूप में विश्रुत हुए तथापि 
संस्कृत काव्यरचना का इनका क्रम आज भी जारी है। इनकी संस्कृत कविताओं की 
समकालिक संस्कृत साहित्य में अपनी एक अलग बानगी है। बौद्ध भिक्षु के रूप में हिमालय 
के अंचल का श्रमण करते हुए देश की जिस नैसर्गिक सुषमा का इन्होंने साक्षात्कार किया, 
उसकी कुछ छवियाँ अत्यन्त मौलिक परिकल्पना के साथ इन्होंने अपने अनेक संस्कृत 
मुक्तकों में संजोयी हैं। कश्मीर और वितस्ता के: इनके वर्णन निराले ही हैं। अपने 
रचनाकाल के आरम्भिक दौर में इन्होंने रूस के क्रान्तिकारी महानु नेता लेनिन की मृत्यु पर 
लेनिनशतकम्‌' काव्य लिखा था, जो कवि की समाजचेतना वर्तमान विश्व की व्यवस्था की 
समझ की दृष्टि से प्रभविष्णु रचना है। इनकी 'भांरतभवनम्‌' कविता भी भारतीय जनता 
के शोषण तथा शोषणतन्त्र का बेबाक चित्र उपस्थित करने वाली कविता है। इन्होंने अपनी 
देवस्तुतिपरक रचनाओं में भी प्रतीकात्मक या व्यंजनापूर्णरीति में आज के जीवन की 
स्थितियों को साकार कर दिया है। 'हैमी पार्वती' शीर्षक कविता में पार्वती का एक सुखी 
गृहिणी के रूप में चित्र अंकित किया गया है, उनका एक बेटा तो बड़ा होने के पहले ही 
देवसेनापति बन गया, दूसरा भी इतना बुद्धिमान्‌ है कि दुनिया में उसकी प्रज्ञा का डंका 
._बजता है। फिर पति का सुखद साथ और पिता हिमालय की विशाल अधित्यका। पार्वती को 
किस बात की चिन्ता ? वे तो वर्फानी चादर ओढ़े आराम से सो रहीं हैं- 
तारुण्यात्‌ पूर्वमेव प्रथितविजयिनामग्रणीः कार्तिकेयः 
तीक््णप्रज्ञश्व॒ विश्वे वितरति प्रतिभां बालकों वारणात्यः। 
तातस्याधित्यकासु प्रमुदितवदना कान्तसान्निध्यतुष्टा 
निद्रात्येषा मृडानी तुहिनविततिभिः प्रावृतेवासमन्तातु |। 
कवि ने पार्वती के प्रति भक्तिमाव भी बनाये रखा और पार्वती की छवि को आज की 
_ प्रारिवारिक संवेदना से जोड़ विया है। इसी प्रकार गणेश और कार्तिकेय का चित्र बर्फ की 
गेंदों से खेलते बच्चों के रूप में बड़ा मनोहारी है- 








आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


नमामि हरपार्वतीप्रणयपद्मकिज्जल्कज॑ 
शिशुं शरवणोद्भव॑ गजमुखं च सिद्धिप्रदम्‌। 
शतद्वर॒पि धावनेषु शिथिलादरा दृश्यते।। 

(शिव और पार्वती के प्रणय रूप कमल के पदाग से उत्पन्न, शरवण में जनित शिशु 
कार्तिकेव और सिद्धिदाता गजानन को नमन करता हूँ, जिनके शिखर के अग्रभाग को छूने 
वाले हिममय कन्दुकों के कारण इस दृश्य को देखने में मग्न शतद्रु या सतलज नदी भी 
अपनी दौड़ शिविल कर देती है॥) 

लेनिनविषयक काव्य में आपने महान्‌ नेता के अवसान पर उसके सन्देश को भूल 
जाने की प्रवृत्ति पर मार्मिक कटाक्ष करते हुए कहा है- 


अपि कौशेयनिचिताः स्वर्णवर्णाडूकिता अपि। 
सूक्तयस्तव सीदन्ति दुव्यख्याविषमूर्च्छिता:।। 


(सिल्क के वस्त्र पर खचित सोने जैसे वर्णो से अंकित भी तुम्हारी सूक्तियाँ दुर्व्यख्या 
के विष से मूर्च्छित होकर कष्ट सह रही हैं!) 
कश्मीरविषयक कविताओं में नागार्जुन ने प्रकृति में स्पन्दन तथा चैतन्य खोला है। 


वर्फ से आवृत वन्यपरिसर में वितस्ता नदी का चित्र है- 


जाड़यार्तानां सहस्न॑ दिशि दिशि प्रसृतं देवदारुद्ुमाणां 
पाण्डुत्वग्वेष्टनान्तःशिथिलितवदना दैन्यमाप्ता वनाली। 
क्षुत्षामे शुष्ककण्ठे विषमतलगृहे निर्झराणां कले5स्मिन्‌ 
शैत्याधिक्यप्रभावाद्‌ विजडितगतिका स्विद्यतीय॑ वितस्ता।। 
(सर्दी से पीड़ित देवदारु के हजारों वृक्ष दिशा में फैले हैं, पीले छालों से ढंकी भीतर 
शिथिल शरीर वाली वनपंक्ति वैन्य भाव से ग्रस्त है, भूख से दुर्बल तथा सूखे कण्ठ वाले 
तथा निर्जरों के शब्द वाले इस विषम तल-गृह में शैत्य के आधिक्य के प्रन्नाव से जड़ीभूत 
गति वाली वितस्ता नदी परेशान हो रही है॥ 
अमीरचन्द्र शास्त्री-अमीरचन्द्र शास्त्री का जन्म १६१८ ई. में पंजाब (अब पाकिस्तान) 
के जिला झंग के अहमदपुरस्याल नाम के एक गाँव में हुआ। कवि शास्त्री ने हरिद्वार कक 
ऋषिकूल ब्रह्मचर्याश्रम में पं. घूटर झा जैसे प्रतिष्ठित विद्वान्‌ के सान्निध्य में अध्ययन किया, 
आरम्भ से ही इनमें काव्य निर्माण की प्रवृत्ति रही, दिल्ली के श्रीलालबहादुर शास्त्री केन्द्रीय . 
संस्कृत विद्यापीठ में १६६३ से अध्यापन किया और वहीं से सेवानिवृत्त हुए। 
इनकी सुप्रसिद्ध रचना 'गीतिकादम्बरी' उक्त विद्यापीठ से १६६८ में प्रकाशित हुई, 
यह संस्कृत के गीतपद्चात्मक बारह ग्रन्थों का संकलन रूप है। कवि शास्त्री जी ने इसमें 
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संकलित कुछ रचनाओं को छोड़ कर इसे कई कारणों से गीतिकाव्य-विधा की रचना माना 
है। इसमें संकलित ३० सर्गों का काव्य सड्गीतवृन्दावनकाव्य एक विलक्षण गीतकाव्य है, 
जिसके समकक्ष आधुनिक काल में रचित किसी गीतकाव्य को स्थापित करने में किसी भी 
आलोचक के लिए संकोच हो सकता है। 
कविवर शास्त्रीजी का समग्र व्यक्तित्व ही श्रीराधा और श्रीकृष्ण के प्रति सहज 
अनुराग से उल्लसित है और उनके भक्तिभाव॑ से आप्लावित हृदय की तन्‍्मबता इस रचना 
के पद-पद में अभिव्यक्ति पाती है। 
कवि ने सामयिक घटनाओं के प्रभाव से भी अनेक रचनाओं को इस विशाल गीति 
काव्य में निबद्ध किया है। “श्रीगान्धिगरिमा' (पर. ४५३) लिखते हुए महात्मा गाँधी की हत्या 
से व्यथित होकर -“हा हा महात्मा हतः” समस्यापूर्ति शैली में प्रभावशाली ढंग से मनोभावों 
को अभिव्यक्ति दी है। कवि ने महात्मा जी को कपिल, गौतम, पतज्जलि, कणाद, जैमिनि, 
व्यास, पाणिनि, वाल्मीकि के रूप में अपनी समर्थ शब्द-योजना द्वारा प्रस्तुत किया है। 
स्तुतिकादम्बरी का यह अश्वधाटीयुग्मक (पु. ३७१) आकलनीय है- 
जल्पेम कि कथमजल्पेन ना पदमनल्पेहितं॑ विवृणुताम्‌, 
कल्पेत कल्पतरुकल्पे5पि कि क्वचन तल्पे स्थितस्य कुशले। 
मन्दारतां श्रयति मन्दार  इत्यहह वन्दारवे प्रियतमा, 
नन्‍्दात्मजाय मुखकन्दायते जगति मन्दायते5न्यदखिलम्‌। 
छाया5पि यस्य किल मायाउभिधा जगति जाया सती विहरति, 
कायाधवावितुरनायासमस्य किल साथासमुन्निमिषतः। 
आधार एक इह मा धावतातू परमगाधा रसामृतझझरी, 
राधा हरेत मम बाधानशेषभवसाधारणाननुविनम्‌।। 
यह कहने की आवश्यकता नहीं कि यहाँ कवि की शब्द-योजना के समक्ष अर्थ का 
स्वारस्य नगण्य हों गया लगता है। 
स्वामीनाय पाण्डेय-स्वामीनाथ पाण्डेय हिन्दी के कवि के रूप में जाने जाते हैं और 
आधुनिक भावबोध से समन्वित कतिपय मुक्तक रचना इन्होंने संस्कृत में की हैं। इनका जन्म 
बलिया जिले के कुरेम गाँव में सन्‌ १६३७ ई. में हुआ था। सन्‌ १६७१ ते ये फैजाबाद 
के साकेत महाविद्यालय में संस्कृत प्राध्यापक के पद पर कार्यरत हैं। 
इनके संस्कृत गीतों में उत्पास, वेदना तथा सामाजिक स्थितियों का सजग चित्रण है। 
'देहि वरं मे” शीर्षक गीत में आज की पाखण्ड की और छद॒म की प्रवृत्ति पर व्यंग्यप्रहार 
करते हुए वे कहते हैं- 
देहि वरं में सुभगं धृत्वा बक इव धवलसुवेशम्‌ 
विविधसुगन्धसुगन्यितकेशम्‌ जए्वा मढ्गलधाममहेशम्‌ 
लुण्ठाम्यहमिममखिलं देशम्‌ देहि बल॑ मे बलदे विपुलम्‌। 





३१६ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
(मुझे वरदान दे, जिससे कि मैं बगुलों की मँति अच्छा उज्ज्वल वेश तथा विविध 
प्रकार की सुगन्ध से सुगन्धित केश को धारण करके मछगल के धाम भगवान्‌ शिव का नाम 5 
जप कर अपने सम्पूर्ण देश को लूटूं, हे बल देने वाली माता, पू मुझे विपुल बल प्रदान करें॥ 
श्री पाण्डेय ने तुलसीदास के हनुमानबाहुक का संस्कृत पद्यानुवाद भी किया है, जो 
मौलिक रचना के समान आनन्द देता है। 
! >जानकीवल्लभ शास्त्री-कविवर शास्त्री का जन्म बिहार के गया जिले में मैगरा नामक 
१६१४ ई. में हुआ। इनके पिता पं. रामानुग्रह शर्मा संस्कृत के अच्छे विद्वान थे। 
अपने पिता से पारंपरिक पद्धति से अध्ययन करते हुए जानकीवल्लभ ने शास्त्री तक परीक्षा 
उत्तीर्ण की और अठारह वर्ष की आयु में साहित्याचार्य हो गये। इसके पश्चात्‌ काशी हिन्दू . 
विश्वविद्यालय में इन्होंने अध्ययन किया। छात्रावस्था में ही इनकी संस्कृत काव्यरचना की 
प्रवृत्ति ने काशी के पंडितसमाज को प्रभावित किया था। उननीस वर्ष की अल्पायु में इन्होंने 
अपनी संस्कृत मुक्तक रचनाओं का संकलन 'काकली' (मैगरा, १६३५ ई.) प्रकाशित किया। 
अनंतर ये हिन्दी के कवि के रूप में भी प्रतिष्ठित हुए और छायावादी युग के उल्लेखनीय 
क॒वियों में इनकी गणना होती है। पर किशोरावस्था से लेकर अभी तक संस्कृत गीतरचनाओं 
का इनका क्रम बना हुआ है। काकली के अतिरिक्त बन्दीजीवनम्‌ इनका स्वतन्त्रतासंग्राम की 
पृष्ठभूमि पर आधारित खण्डकाग्प है, जो अप्रकाशित है। वस्तुतः इनकी अनेक संस्कृत 
प्रणीत-रचना अप्रकाशित हैं या लुप्त हो गयी हैं। 
कवि जानकीवल्लभ ने आधुनिक संस्कृत काव्य में नये युग का समूजपात किया। उन्होंने 
प्राचीन काव्यधारा को आज के साहित्य की नयी भावचेतना से जोड़ा। उनके गीतों में 
अनुप्रास का निर्वाह, पदावली की कोमलता तथा सप्राणता और रागात्मकता और वैयक्तिक 
करुणा कूट-कूट कर भरी है। वे संस्कृत कविता में रोमांटिक प्रवृत्ति के पुरोधा कहे जा 
सकते हैं। आज की संस्कृत कविता को उन्होंने अपनी प्रयोगशीलता के द्वारा नये आयाम 
दिये। गजल जैसी नयी विधाओं में भी उन्होंने रचना की। गीतगोविन्द जैसी मधुर 
कौमलकान्तपदावली में आज की संवेदनाओं को उन्होंने स्पन्दित किया है। 'भारतीवसन्तगीति 
में अपनी कविता का नवावतार घोषित करते हुए वे कहते हैं- 


निनादय नवीनामये वाणि वीणाम्‌ 
मृदुं गाय गीतिं ललित-नीति-लीनामू।। 


'अमरगानम' शीर्षक गीत उपाह्नम्भ और प्रतीकविधान का अच्छा उठाहंदा है- 


सरप्ति निविश्य मुखं सुखं चुचुम्बिय नवरसं चषन्‌ सन, 
सन्मुखमसाम्प्रतं साम्प्रतमपि कृतवानन्वरविन्दम्‌- 










































गीतिकाबन्य 


विन्दन्नानन्द॑ परात्‌ पर॑ कमपि नवीनममन्दम्‌। 
इन्दिन्दिर, निन्दर्सि मकरन्दम्‌ ? 


(रे भंवरे, तू ने सरोवर में प्रवेश करके मुख का सुखपूर्वक चुम्बन लिया, नव रस 
. को चूसा, उपयुक्त भी अरविन्द को तू ने अनुपयुक्त बना डाला, कुछ नवीन संमधिक आनन्द 
लेता हुआ तू उसके मधु की निन्‍्दा कर रहा है ?) 
उप्त समय काशी की पण्डितमण्डली में अग्रणी श्रीमन्महादेवशास्त्री ने सन्‌ १६३४ ई. 
में ही कवि जानकीवल्लभ के काव्यवैशिष्ट्य को सराहते हुए यह पद्च लिखा था- 


गोविन्दों गोनविन्दः कविरकविरसी नीलकण्ठोड्पकण्ठः 
क्षेमों न क्षेमपक्षो गलितमदभरः फल्गुबन्धः सुबन्धु:। 
सत्काव्योल्लासलीलाकलितकलकले काकलीकोकिले उस्मिन्‌ 
द्राक्षामाधुर्यवीक्षाक्षममपि गणये. पण्डितम्षण्डमेव |। 


(सत्काव्य के उल्लास की लीला से कलरव करने वाले 'काकली' के इस कोकिल के 
प्रस्तुत हो जाने के कारण गोविन्द (गीतगोविन्द के कर्ता जयदेव?) वाणी से रहित (मूक हो 
गये, कवि (?) भी अकवि बन गये, नीलकण्ठ (दीक्षित) भी नीरस कण्ठ वाले हो गये, क्षेम 
(क्षेमेन्द्र) का भी कल्याण न रहा, और मद-भार उनका उतर गब और सुबन्धु भी हल्के 
पड़ गये, यहाँ तक कि द्वाक्षा के माधुर्य की दीक्षा में समर्थ पण्डित (पण्डितराज ?) को भी 
षंड (नपुंसक) ही मानता हूँ। 

कवि जानकीवल्लभ शास्त्री ने राधा को ले कर हिन्दी और संस्कृत दोनों भाषाओं में 
विपुल काव्य सर्जना की है, जिसमें माधुर्य का अपूर्व परिपाक है। आधुनिक भावबोध के 
साथ-साथ प्राचीन परंपरा के समावेश की दृष्टि से इनकी उपलब्धियाँ संस्कृत काव्य रचना 
में सर्वथा स्पृह्णीय हैं। 

। बटुकनाथ शास्त्री खिस्ते-पं. बटुकनाथ शास्त्री खिस्ते का जन्म ३०-११-१६१८ को 
हुआ। इनके पिता श्री नारायणशास्त्री खिस्ते काशी के संस्कृत पण्डितों और रचनाकारों में 
विख्यात रहे हैं। खिस्‍्ते जी ने म. म. दामोदरलाल गोस्वामी आदि अपने समय के अ्रैष्ठ 
_शुरुजनों से विद्याध्यपन किया और संस्कृत विश्वविद्यालय वाराणसी में अध्यापन कार्य करते 
: रहे | सूर्योदय, कविभारतीकुसुमाग्जलिः, दूर्वा आदि पतन्न-पत्रिकाओं में इनकी पद्यरचनाएँ तथा 
 समस्यापूर्तियाँ प्रकाशित होती रही हैं। हाल ही में इनका काव्यसंग्रह 'कल्लोलिनी' भी 
प्रकाशित हुआ है। 
खिस्ते जी की पद्च रचना में अनुप्रास का चमत्कार अत्यंत आकर्षक रहता है। इन्होंने 
अपने स्फुदकान्यों में विभिन्‍न विषय लिखे हैं, अनेक कविताओं में राष्ट्रीय भावना तथा 
राष्ट्रनेताओं के प्रति श्रद्धा की अभिव्यक्ति है। प्रकृतिचित्रण वा ऋतुवर्णन विषयक इनके 
काव्य बड़े रमणीय हैं, और उनमें कहीं-कहीं समसामयिक स्थितियों का भी मार्मिक संकेत 











३१६८ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
है। 'जयत्यसौ वसुन्धरा' शीर्षक कविता में धरती की वन्दना में वे कहते हैं- 


तुषारशैलशेखरप्रभालसदूदिगन्तरा 
स्रवतृतरडूगिणीसमप्रसारहारभासुरा | 


पविश्नसामसस्वरा जयत्यसी वसुन्धरा ।। 


(यह धरती सबसे श्रेष्ठ है, जहाँ हिमालय पर्वत के शिखरों की प्रभा से दिगन्तर 
क्षोभायमान हैं, जो बहती हुई नदियों से बराबर फैलाव के हार से चमकदार है, जिसके 
ललाट के कुंकुम के समान उदयकाल के सूर्य लगते हैं तथा जो पवित्र साम गान से सस्वर 
है।) 

कहीं-कहीं अनुप्रास और यमक के सायास निर्वाह में खिस्ते जी के काव्य में रस-भाव 
की दृष्टि से क्षीणता आ गयी है। प्राचीन परिपाटी का अनुकरण इनमें अधिक है। उदाहरण 
के लिए 'कृष्णमेघः' शीर्षक काव्य का यह पद्च- 


शम्पा यस्मिन्नकम्पा निवसति जगतां पालने सानुकम्पा 
यस्य श्लाघां निलिम्पाः श्रुतिमधुरपदेः साथु सम्पादयन्ति। 
पुण्यैः कैश्चिद्‌ विवेकी सरसकवितया जायते यस्य केकी 
तृष्णां व्याधूय.. पुष्णात्वयममृतमझरेरवृष्णिभू: कृष्णमेघः।। 

(जिसमें विद्युत्‌ निश्वल होकर तथा जगत्‌ के पालन कर्म में कृपाशील होकर निवास 
करती है, भौरे कर्ण प्रिय गुंजार से जिसकी प्रशस्ति करते हैं, किन्हीं पुण्यकर्मों के कारण 
मयूर सरस कविता से विवेकशाली हों जाता है, वह वृष्णिकुल में उत्पन्न कृष्ण रूप मेघ 
अपृत-रस से तृष्णा को समाप्त कर स्वजनों को सम्पुष्ट करता है॥ 
रतिनाथ झ्ञा-पं. रतिनाथ झा का जन्म पन्द्रह अगस्त १६२२ ई. के दिन बस्ती 

के तलपुरवा ग्राम में हुआ। काशी में अध्ययन समाप्त करके ये वहीं हिन्दू 
विश्वविद्यालय में अध्यापन करते रहे और अब सेवानिवृत्त होकर अपने जन्मघाम में रहते 
है। काशीपण्डितपरिषद्र द्वारा इन्हें 'पप्डितराज' की उपाधि से सम्मानित किया गया था। 
अरविन्दशतकम्‌, मालवीयप्रंशस्तिः, गान्धीशतकम्‌, आदि खण्डकाब्यों, महावीराभ्युदयमहा- 
काव्य तथा असंख्य स्फुट रचनाओं और समस्यापूर्तियों के द्वारा काशी के कविसमाज में 
इनकी बड़ी ख्याति रही है। पदावली की सुकुमारता, भावों की मसृणता और कल्पनाओं की 
अभिरामता के कारण इनकी पद्म रचनाएँ प्रशस्य हैं। इनकी प्रकृतिवर्णनपरक कविताएँ बड़ी 
सरस हैं। प्राचीन शैली और आलंकारिक भाषा में इन्होंने नवीन विषयवस्तु उठायी है। 
उदाहरण के लिये मालवीयप्रशस्तिः का एक पद्य- 
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कि धर्मो घृतविग्रह: ५ किमुदितों निलब्छिनश्वन्धमाः लिज्छि 2.2४ 
सामोदों मलयानिलः सुमनसां कि वा गृहीताकृतिः। 
भारत्या यशसां चयः किममलः किं वाग्मितायाः स्मित- 
स्पन्दः: कि कविरेव नीतिविषये श्रीमालवीयों5डभवत्‌ ?।। 


(श्री मदन मोहन मालवीय के रूप में क्‍या धर्म ने ही शरीर धारण कर लिया है ? 
क्या लाव्उनरहित चन्द्र उदित हुआ है ? क्या मलयानिल सुगन्धयुक्‍त हो गया ? सुमनों की 
आकृति बन गयी ? क्या भारती का यशःसमूह निर्मल रूप में प्रकट हो गया ? क्या वाग्मिता 
का स्मित स्पन्दित है ? या नीति के क्षेत्र के कवि शुक्राचार्य प्रकट हैं ?| 

इनकी अनेक समस्यापूर्तियों में समकालीन विडंम्बनात्मक स्थितियों पर तीखा कटाक्ष 

ः है। उदाहरण के लिये- 


अपि प्राज्यं राज्यं तृणमिव परित्यज्य सहसा 
स्वथर्मानुष्ठानैर्जननमनयन्नर्चिततरम्‌ । 
इदानीं तज्रैवाभ्युदयमधिगन्तुं. नयविदां 
चरित्ररस्माक॑ न हसितमहों नापि रुदितम्‌।। 
(जहाँ राज्य को भी तृण की भांति सहसा त्याग कर स्वधर्म के अनुष्ठान द्वारा नीतिज्ञ 
जनों ने अपने जीवन को अर्चिततर बनाया वहीं अब अभ्युद्य प्राप्त करने के लिए 
राजनीतिज्ञों के कार्यकलाप से हमें न हँसना आता है और न ही रोना !) 
। देश में व्याप्त अव्यवस्था, अनाचार, महंगाई और जनस्ामान्य के त्रास का उल्लेख 
: करते हुए एक अन्य समस्यापूर्ति में कविवर झा कहते हैं- 


जनाक्रोशे व्याप्ते विज्यमुपयातेडथ नियमें 
। प्रवृद्धे सड़घर्ष स्वपति जनहर्षे प्रतिदिशम्‌। 
। महार्घत्वे घोरें जनमनति काम॑ कलुचिते 

नयज्ञानां घोषों विफलमिह वाणीविलसितम्‌ ।। 


(यहाँ चारों ओर जनाक्रोश व्याप्त है, कोई नियम नहीं रह गया है, संघर्ष बढ़ गया 
* है, प्रत्येक दिशा में जनता के हर्ष को नींद आ गयी है, घोर महगाई है और जन-मन 
कलुषित है, ऐसी स्थिति में नीतिज्ञजनों की आवाज विफल वाग्विलांस हो गंयी है ॥ 

(८) रामनाथ पाठक 'प्रणयी” - आरा (बिहार) के निवासी संस्कृत के गीतकार स्व. कवि 
शणयी' की कीर्ति का आश्रय उनकी प्रसिद्ध रचना 'राष्ट्रवाणी' है। इसमें सोलह तथा चौदह 
ग्रात्राओं में निबद्ध गीत हैं तथा उन पर कवि की शैली तथा व्यक्तित्व का प्रमाव परिलक्षित 
होता है। इस संग्रह में कवि ने राष्ट्र, समाज तथा व्यक्ति की समस्याओं के संकेत के साथ 
उनका समाधान भी सुझाया हैं। कवि युवाजन से कहता है, हे तरुण, तुम रण-भेरी को 
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बजाओ, युद्ध वीर के अभिमान को याद करो, गरल-पान की भी पीयूषपान समझो- 


तरुण, रणभेरी निनादय, 

समर समरमनुजाभिमानमु 

गरलमपि पीयूषपानम्‌ 

किमति मतिमायावितानम्‌ ? घिड़नु नात्मानं प्रवादय। 


'जयतु भारतवर्षदेशः' शीर्षक कवि 'प्रणयी' का गीत समग्र भारत राष्ट्र की गरिमा को 
व्यंजित करने वाला एक राष्ट्रगीत है। स्वोदरपूर्तिपरायण विलासिता से ग्रस्त मनुष्य को 
घिक्कारते हुए कवि कहता है- 


धिग्जीवन॑ जीवति नरः 

भुक्लैव कृतकृत्यः परम्‌ 

शेते सुखेन निरन्तरम्‌, 

भारं वहन्नप्यात्मना यतते न हन्त | यथा रबरः। 


वह पीडित भारत माता को सम्बोधित करते हुए कहता है- 


मातः किन्‍न गता ते पीड़ा 
कृथय कथ॑ रोदिषि नतभाला, 


त्यक्तमुकुटमणिमण्जुलमाला, 
विदुर्ध वाग्वागैईदयं वा व्यधयति का5पि कुलीना व्रीडा। 


मधुकर गोविन्द माईणकर-मधुकर गोविन्द माईणकर का जन्म १४-३-१६१६ ई. को 
हुआ। इन्होंने बम्बई विश्वविद्यालय से एम. ए. (संस्कृत-अर्धमागधी, मराठी-पालि) तथा पी. 
एचु, डी. (१६४३ ई.) और डी. लिटू १६६२. ई. की उपाधियाँ प्राप्त की तथा विशिष्ट 
योग्यता के कारण अनेक पुरस्कार भी इन्हें अध्ययनकॉल में मिलें। सांगली के विलिंग्टन 
महाविद्यालय (१६४०-५६ ई.) पूना के फर्ग्यूसन महाविद्यालय (१६५१-६७ ई.) दिल्ली 
विश्वविद्यालय तथा बम्बई विश्वविद्यालय (१६६७-७८ ई.) में ये प्राध्यापक रहे और बीच 
में फर्ग्यूसन महाविद्यालय के प्राचार्य तथा फर्ग्युन सोसायटी के सचिव का कार्य इन्होंने 
किया। १६७८ ई,. से मृत्युपर्यन्त ये भण्डारकर शोधसंस्थान, पूना के निदेशक का कार्य करते 
रहे। १9 सितम्बर, १६८१ ई. को इनका देहावसान हुआ। 

विभिन्‍न पाण्टडित्यपूर्ण उत्कृष्ट ग्रन्थों के अतिरिक्त श्री माईणकर ने संस्कृत में दो 
मुक्तक कार्व्यों की रचना की-स्मृतितरड्गम्‌ तथा गायिकाशिल्पकारम्‌। दोनों काव्य उनके 
द्वारा स्वयं पूना से क्रमशः १६०८ ई. तथा १६८० ई. में प्रकाशित किये गये। 

'स्मृतितरड्यम्‌' मन्दाक्रान्ता छन्‍्द में निबद्ध एक शोकगीतिकाव्य है। इसमें करूण रस 
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अंगी है। पत्नी के निधन के अनन्तर किसी व्यक्ति का शोक कवि ने यहाँ अनुभूति की 
इतनी अन्तरंगता और मार्मिकता के साथ व्यक्त किया है कि इसमें कवि की पूर्ण 
आत्माभिव्यक्ति प्रतीत होती है। मेघदूत का गहरा प्रभाव इस रचना पर है, परन्तु कवि ने 
आधुनिक मध्यवर्गीय सम्झ्ान्त परिवार के वातावरण का चित्रण अनुभव की प्रमाणिकता के 
साथ किया है। प्राचीन छन्‍्द और पुरातन पदावली में यहां आधुनिक मन और आज के 
व्यक्ति का वह भावबोध है, जो समकालिक होते हुए भी चिरन्तन है। दाम्पत्य और सौहार्द 
की अनन्यनिष्ठा, विरह की तीव्रता और भावसाच्रता में यह छोटा सा काव्य अद्वितीय है। 
स्‍त्री के हृदय की सुकुमारता और गारह॑स्थ्यजीवन की करुण-मधुर स्मृतियों का चित्रण 
. हदयद्रावक है। विधुर नायक अपनी दिवंगत पत्नी की एक-एक बात याद करता है। 
पृष्पकेलि (बेडमिंटन) के खेल के प्रसंग में विवाह के पूर्व नायिका से नायक का परिचय, 
विवाह के अनन्तर घर बस्ताने के निमित्त से दोनों के बीच हुई छोटी-छोटी बातें, पत्नी की 
दिनचर्या इस सबका चित्रण सूक्ष्मता के साथ किया गया है, और स्मृति व्यभिचारी करुण 
रस के स्थायी भाव के साथ अंग के रूप में गहरी अनुभूतिप्रवणता के साथ इस काब्य में 
. आया है। दिवंगता प्रेयती के एक-एक आभूषण को देखता है, जिसे वह छोड़ कर गयी है, 
और उससे जुड़ी हुई एक-एक घटना उसकी आँखों के आगे नाच जाती हैं। नीलम से जुड़ी 
सगाई के समय पत्नी की पहनाई गयी अँगूठी अब उसकी ही तरह दौर्भाग्योपहत हो कर 
पड़ी हुई है- 



















एषा रम्या मरकतचिता मुद्रिका वाग्विवाहे 

प्रेम्णा न्यस्ता मदनलतिके कोमले ते कराग्रे। 

स्थानाद्‌ भ्रष्टा मलिनमलिना राजते नापि दीना 

मन्ये तस्मादहमिव सखि क्षीणपुण्या सखी ते।। (४/४) 


करुणरस के अंग के रूप में स्मर्यमाण सम्भोग श्रृंगार का उद्रेक काव्य में समुचित 

हुआ है। आधुनिक मध्यवर्गीय परिवार का वातावरण पृष्ठभूमि में रसास्वाद को पुष्ट करता 

है। स्मृतियों के माध्यम से भारतीय गृहिणी और आधुनिक होते हुए भी शीलसम्पन्न 

संवेदनशील महिला की छवि रसभूमि को और भी दृढ़ करती है। पत्नी के द्वारा पाला गया 

पामेरियन कुत्ता, टंकी में तिरती बतखें, घर में घोसला बनाने वाली चिड़ियाँ ये सभी 

विरहविधुर पति को प्रेयसी की स्मृति से व्यधित दिखते हैं। पत्नी का बतखों को खिलाना, 

बतख के बच्चे का पहली बार माँ की चोंच से दाना चुंग लेने पर उसका हर्ष-इस प्रकार 

. की छोटी-छोटी अनेक घटनाओं की स्मृतियों के द्वारा इस छोटे से काव्य में रस का 
महासागर कवि ने उडेल दिया है। 


दृष्ट्वा भूमी पतनविकलं वर्तिकायाः शिशु त॑ 
वात्सल्यात्‌ृ त॑ परमकृपया 5पोषयः पाककक्षे। 
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मार्जारादृधि प्रचुरमवनं सारमेयात्‌ कृतं च 
याते तस्मिनू वियति चटुले त्वाश्ुनेत्रां स्मरामि।। (५/७) 


'गायिकाशिल्पकारम्‌' भी इसी प्रकार की भावोच्छूवासमयी करुणगाथा है। कथात्मक 
होने से इसे खण्डकाव्य भी कहा जा सकता है। यह विप्रलम्भ का काव्य है। गायिका और 
शिल्पकार एक दूसरे ले प्रेम करते हैं, पर तनिक सी गलतफहमी के कारण गायिका अपने 
प्रेमी को त्याग देती है। अन्त में दोनों का मिलन होता है। अनुताप, विरहाकुलता और 
भावुकता से सारा काव्य सराबोर है। 

माईणकर कालिदास जैसे रससिद्ध महाकवियों से भी प्रभावित हैं और अंग्रेजी या 
योरोपीय साहित्य के आधुनिक कवियों से भी। संस्कृत की कालजयी अभिव्यवितत में उन्होंने 
रोमांटिक कविता की नयी प्रवृत्ति का संचार किया है। 

परमेश्वर अय्यर-परमेश्वर अग्यर का जन्म केरल में कालीकट के एक तमिलभाषी 
ब्राह्मण परिवार में १६ जुलाई १६१६ ई- को हुआ। इनके पूर्वज तमिलनाडु में तंजौर में 
निवास करते थे तथा उनमें से कुछ को राजकीय सम्मान और राजकवि का सत्कार भी 
मिला था। विद्यालय में संस्कृत तथा गणित में उत्तम अंक प्राप्त करने के लिये परमेश्वर 
को छात्रवृत्ति मिली। इसी समय से महात्मा गाँधी के त्याग और आन्दोलन से प्रभावित हो 
कर उसमें सम्मिलित हो गये और जेलयात्रा भी इन्होंने की। १६३३ से १६३६ ई. के बीच 
इन्होंने त्रिपुणित्थुरा के प्रसिद्ध संस्कृत महाविद्यालय में अध्ययन किया तथा न्यायदर्शन और 
वेंदान्त में विशेषज्ञता प्राप्त की। इसी काल में इन्होंने मलयालम, हिन्दी, संस्कृत तथा तमिल 
आपषाओं में साहित्य-रचना भी आरंभ की। १६३६ ई. से १६७४ ई. की अवधि में ये 
स्विटरजरलैण्ड में महर्षियूरोपियन रिसर्च विश्वविद्यालय में संस्कृतसाहित्य के प्राध्यापक रहे। 

अय्यर जी की गीतिकाव्य रचनाओं में 'देवीनवरत्नमाला' (स्तोत्र) 'भारतगौरवम्‌" तथा 
'आभाणकमज्जरी "दिववाणी परिषद, दिल्ली, १६८१) उल्लेखनीय हैं। इनकी अनेक काव्यरचनाएँ 
साहित्यकीतुकम्‌ में संकलित हैं। इस कृति में शार्दूलविक्रीडित छन्‍्द में २०० प्रद्य पच्चीस 
अष्टकों में संगहीत किये गये हैं। इन अष्टकों के विषय विविध हैं यधा- कालिदास, योषा, 
द्रविण, विद्ञन, राष्ट्रनेता, चलचित्र, भिक्षुक, निद्रा आदि। ग्रामाष्टक में ग्राम जीवन का 
चित्रण करते हुए कवि अय्यर ने लिखा है- 


ग्रीष्मे तिग्मकरें तपत्यनुदिनं वर्ष सुवृष्टरयन्विते 
हेमाहेघु च शीतकम्पिततनुः पुण्यार्जनायोद्यतः। 
शश्वत्‌ त्व॑खलु लोकसंग्रहरतस्तस्मादकस्मादपि 
ग्राम त्वां यदि विस्मरेयमधुना पापार्जन में भवेतू। 


है ग्राम, प्रतिदिन ग्रीष्मकाल में जब सूर्य तपता हैं, जब बरसात होती है, जाड़े के 
दिनों में शीत के कारण काँपते हुए, पुण्यार्नन के लिए तत्पर तुम लोक-संग्रह में जुटे रहते 
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हो-यंदि एक बार भी अकस्मात्‌ मैं तुम्हें याद न करूं तो पाप का भागी होऊंगा॥ 
आभाणकमज्जरी में इन्होंने अंग्रेजी की कहावतों का सरल पद्यात्मक अनुवाद किया है। 
- |-ल्‍श%ी. भि. वेलणकर-श्री वेलणकर का जन्म सारन्द्ग्राम (जि. रत्नागिरि, महाराष्ट्र) में 
१६१५ ई. में हुआ। इनकी शिक्षा बम्बई के विज्सन कालेज में हुई। १६३७ ई. में एम. ए. 
में सर्वप्रथम स्थान तथा स्वर्णपदंक आपने प्राप्त किया। ये म. प्र. में डाकतार विभाग में 
उच्च पंद पर कार्यरत रहे तथा सेवानिवृत्ति के पश्चात्‌ बम्बई में निवास करते हैं और 
'गीर्वाणसुधा' संस्कृत मालिक का संपादन करते हैं। 

आप पिछले पचास वर्षों से संस्कृत. में निरन्तर साहित्य रचना करते आ रहे हैं, तथा 
नीति या रागकाव्य, मुक्तक, खण्डकाव्य, लहरी, नाट्य या गीतिनाट्य, गद्य आंदि विविध 
विधाओं में विपुल मात्रा में आपने रचनाएँ की हैं। अपने नाटकों का अभिनय भी आप कई 
बार करवा चुके हैं। 

गीतिकाव्य के क्षेत्र में आपकी मुख्य रचनाएँ हैं-जीवनसागरः, जयमडगला, 
जवाहरचिन्तनम्‌, बालगीतमू, विरहलहरी, प्रीतिपथे स्वैरविहारः, स्वच्छन्दम, जवाहरजीवनमु, 
नैमित्तिकमु, निसर्गगीतमु, तथा संस्कृतनाट्रयगीतम्‌। 

संगीत का अच्छा ज्ञान होने के कारण अपनी गीतियों की स्वरलिपि इन्होंने स्वयं 
तैयार की है तथा उनका गायन भी करवाते रहे हैं। विरहलहरी में इस प्रकार के पच्चीस 
से अधिक गीत हैं। ये गीत पं. जवाहर लाल नेहरू के अवसान के अनन्तर १६६४ ई. में 
लिखे गये। इन सभी में नेहरू जी के चिन्तन को गीतों में ढाले कर प्रस्तुत किया गया है। 

इस प्रकार का लेखन सूचनाप्रधान या अनुवादात्मक अधिक है और उसमें चर्वित- 
चर्वण इतना' रहता है कि रसास्वाद नहीं हो पाता। वस्तुतः वेलणकर जी का अधिकांश 
लेखन इस प्रकार का है। गेयकाव्य या रागकाव्य के द्वारा संस्कृत भाषा को लोकप्रिय बनाया 
जा सकता है-इस दृष्टि से अनेक संगीतज्ञ संस्कृतविद्‌ सरल गीतों की रचना कर रहे हैं, 
जो काव्यतत््व और औदात्त्य से शुन्य होती हैं। नये प्रयोग की दृष्टि से वेलणकर जी की 
'संसारयात्रा' आकर्षित करती है, जिसमें समाज के विभिन्‍न वर्गों या जनजीवन को गीतों 
. का विषय: बनाया गया हैं। 
._ बंच्चूलाल अवस्थी-पं. बच्चूलाल अवस्थी का जन्म ६.८.१६१८ ई. को उत्तर प्रदेश 

के जिला लखीमपुर खीरी में हुआ। व्याकरणशास्त्री, दर्शनशास्त्री, साहित्याचार्य, व्याकरणाचार्य, 

एम. ए. आदि परीक्षाएँ प्रथम श्रेणी में उत्तीर्ण की तथा अध्यापन कार्य संस्कृत पाठशाला, 
लखीमपुर खीरी के महाविद्यालय तथा सागर विश्वविद्यालय में किया। सम्प्रति ये कालिदास 
अकादमी, उज्जैन में आचार्यकुल के अधिष्ठाता के पद पर कार्यरत हैं। 

हिन्दी में अनेक पाण्टित्यपूर्ण ग्रन्थों के अतिरिक्त इनके अब तक अप्रकाशित ग्रन्थों 
में' ५ ००-५०० पृष्ठों के चालीस खण्डों में 'भारतीय दर्शनशास्त्र बृहतुकोश' लगभग बीस 
हजार पृष्ठों का अद्वितीय बृहत॒कोश है तथा पाण्डित्म और अध्ययन की व्यापकता और 
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मौलिकता का इस शताब्दी का एक महान्‌ निदर्शन है। अवस्थी जी का पाण्डित्य क्‍ 
व्यापक और तलावगाही है, उनका काव्य उतना ही भावपूर्ण, रागात्मक संवेदनों तथा कोमल 
कल्पनाओं से समवेत है। इनकी शताधिक मुक्तक, लघुकाव्य या गजल रचनाएँ अप्रकाशित 
हैं, कुछ का प्रकाशन दूर्वा, अर्वाचीन संस्कृतम्‌ आदि पत्रिकाओं में हुआ है। नेता अपने मार्ग 
के कण्टक साफ करता फिरता है, दूसरों के रास्ते में तो वह कॉँटे ही बिछाता है, जिनकी 
चुभन से जनता अभी इस समय खून बहा रही है, और नेता है कि मगरमच्छ के आँसू 
बहा रहा है- 


नेता कण्टकशोधनाय यतते स्वस्थैव मार्गस्य यतु 

तस्मात्‌ कण्टकजालमेव विकिरत्यालोकतन्त्राध्यनः। 

लोको 5यं क्षतजप्लुताडूप्रिरघुना कार्पण्यभृद्‌ दूयते 

नेता रोदिति नक्रबाष्पविकलं तत्यीडया पीडित:।। (अंक़ा- १३”) १६८१ 


अवस्थी जी की अन्योक्तिपरक या प्रतीकात्मक रचनाएँ अपनी ढंग की बेजोड़ कृतियाँ 
है। इनमें कथासंविधान की उनकी मौलिकता, कल्पना, व्यंग्य का पैनापन और आज के 
समाज की स्थितियों पर गहरी चुटकी देखते हीं बनती है। प्रख्या-१ में प्रकाशित 
'एकदन्तवृत्तमु', दूर्वा में प्रकाशित 'दस्युशुनकीयम्‌' तथा अर्वाचीनसंस्कृत में प्रकाशित 
हृदयपरिवर्तनम्‌' आदि ऐसी कविताओं के कुछ उदाहरण हैं। इनकी कविता में शैली के 
वैविध्य की परिधि भी सुविस्तीर्ण है। गजलगीतियों में जहाँ बड़ी छोटी-मोटी पड़िक्तयों में 
सरल भाषा में ये गहरी बात कह जाते हैं, अपनें स्तोत्रकाव्यों में चिन्तन और भावगाम्भीर्य 
के अनुरूप गौडीरीति, जटिल प्रौढ पदावली का सदीक उपयोग करते हैं। वस्तुतः अवस्थी 
जी आधुनिक संस्कृत साहित्य के उन विरले रचनाकारों में हैं, जिनकी काव्यात्मक उपलब्धि 
यों का गहराई से आकलन होना चाहिए। 

हरिदत्त पालीवाल 'निर्भय'-कवि निर्भय का जन्म कायमगंज (जिला-फर्सखाबाद) के 
निवासी महामहोपाध्याय व्याकरणाचार्य पं. मथुराप्रसाद शर्मा के घर १६२७ ई. में हुआ। 
बाल्यकाल से ही काव्यरचना के साथ सामाजिक क्रान्ति और आन्दोलन में इनकी प्रवृत्ति 
थी। किशोरावस्था में ही ये सुभाषचन्र बोस की सेना में भर्ती हो गये। सशस्त्र क्रान्ति से 
जुड़ी अनेक गीतिविधियों में इनकी अग्रणी भूमिका थी-फर्सखाबाद बैंक षड़यन्त्र, अलीगढ़ 
बम विस्फोट आदि कई योजनाओं का इन्होंने नेतृत्व किया। इसके साथ ही अंग्रेजों के 
अत्याचार और भारतीय जनता की दीनदशा का अनुभव करते हुए उस काल में आग 
उगलने वाले संस्कृतगीतों की रचना भी ये करते रहे। अकालपीडित देश की भयावह दशा 
का चित्र खींचते हुए इन दिनों इन्होंने लिखा- 


एक तन्मृतनग्नाडूगं निष्प्रच्छदमातपशीतम्‌ 
योरपयगृष्राणामेक॑ कवलमहहा रक्तच्युतिदिग्धम्‌ 








गीतिकाव्य ३२४ 
एक॑ प्रेतवनं तदु, यत्र न कश्चिच्छोकालापी 
एको भ्राम्यन्नात्मा, यस्य न गेहः को5पि क्वापि। 
(शडूखनादः, प्र. १८०) 


(एक वह मरे हुए कफ़न रहित, आतप तथा शीत में पड़ा नंगा शरीर और योरपीय 
गीधों का खून से सना एक ग्रास् ! एक वह प्रेतवन (श्मशान) जहाँ कोई रोने वाला नहीं, 
और एक भटकती हुई आत्मा, जिसका कहीं कोई घर नहीं ॥ 

क्रान्ति के सैनिकों को सम्बोधित करते हुए उन्होंने कहा - 


अटलक़ान्ते्गायत गीत॑ प्रलयताण्डवं मण्डयत। 
न शान्तं गगनं विशोभयत द्विषतां हृदयं कम्पयत। 
| स्वतन्त्रतासम्मदमत्ता बलिवेदीवर्त्माष्वन्या रे। 
| कथ॑ न बिभियाद्‌ योउरिजनः शिरसा धृतमृतिशीर्षण्या रे। 
ह अद्य निराशयामाशायाः पुनरपि निसृतं सम्बारम्‌। 
बन्दिनों भड़क्त कारागारम्‌।। 

(स्वतन्त्रता के मतवालों ! हे बलि-वेदी के मार्ग के पथिकों ! तुम अविचल क्रान्ति का 
गीत गाओ, प्रलय का ताण्डव मचाओं, शान्त आकाश को विज्लुब्ध कर दो, शत्रुओं के हृदय 
को कंपा दो, तुम्हारा शत्रु तुम से क्यों न डरे ! जो कि तुम सिर पर कफन बाँध चुके हो! 
आज निराशा में आशा का पुनः सज्यार हो चला है, हे बन्दियों, कारागार को तोड़ डालो ॥ 

क्रान्तिकारी आन्दोलन में कार्यरत रहते हुए इन्हें वर्षोच्तक जेलयात्रायें करनी पड़ीं। 
फर्रूखाबाद के केन्द्रीय कारागार में इनको मैथिलीशरणगुप्त, आचार्य नरेद्धदेव, सम्पूर्णनिन्‍्द, 
स्वामी सत्यदेव आदि विभूतियों का सान्निध्य मिला। गान्धी जी की अहिंसक नीति से ये 
सहमत न थे, और स्वातन्त्रयप्राप्ति तक निरन्तर क्रान्तिकारियों का साथ देते रहे। क्रान्ति 
की भावना की अभिव्यक्ति तथा 'करों या मरो' के भाव का शड्खघोष इनकी कविता में 
तेजस्वी रूप में गुंजित है- 
यद्यस्ति जीवितव्य॑ क्राम्याम देहलीं ततू 
यद्यस्ति वर्तितव्य॑ क्राम्याम देहलीं ततू। 
यद्स्ति कर्म॑ कार्य क्राम्याम देहलीं ततु 
यद्यस्ति लभ्यमन्नं क्राम्याम देहलीं ततू।। 


(१६४७ ई. में प्रकाशित वैवभाषा संकलन से) 


स्वतन्त्रता प्राप्ति के पश्चात्‌ निर्भग जी का रचनाकार अपनी इसी आग और ऊर्जा 
के साथ सक्रिय रहा। उन्होंने सन्‌ १६४७ की स्वतन्त्रता को वास्तविक स्वतन्त्रता नहीं माना, 
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इस काल में हुए साम्प्रदायिक दंगों और देश में व्याप्त अव्यवस्था के मार्मिक चित्र अपनी 
गीतियों में अंकित किये- 
स्वमातृमूर्थबण्डन॑ स्वतन्त्रतात्मकः शिशु- 
विधाय हा5्वतीर्णवान्‌ समुत्सव॑ वित्तीर्णवान्‌। 
अनाप्य हा तट तरीं तु कर्णघार ईयिवान्‌ 
अनेकया  प्रवातघातबाथनं॑ समेयिवान्‌ ।। 
पी 
पपात पातकाबुतेर्युतो उमरेन्द्रसदमनि 
सुपुण्यवांश्व रौरवे किमेवमस्ति लक्ष्यताम्‌ 
स्वराजुयमागतं सुराजता परन्तु नागता।। 
(१६५६ ई. प्रकाशित कवि: संकलन से) 
(स्वातन्त्रय के शिशु ने अपनी माता के मस्तक को काट करके अवतार लिया है और 
जन्मोत्सव मनाया है, कर्णधार बिना तट को पाये पेड़ पर पहुँच गया है और अनेक बार 
झंझावात के घात की बाधा को प्राप्त कर चुका है। 
पातकों से युक्त पुण्यवान्‌ वह स्वर्ग में पहुँचा है अथवा रौरव नरक में यह देखें। 
स्वराज्य प्राप्त हुआ, किन्तु सु-राजता नहीं मिली) 
निर्भय जी को स्वतन्त्रता आन्दोलन में कार्यरत रहने के कारण १६४० ई. में छः 
मास, १६४२ ई. से साढे तीन वर्ष तथा १६४६ ई. से पुनः फारवर्ड ब्लाक के आन्दोलन 
में सहभागिता के कारण जेल, में रखा गया। जैल तथा जेल के बाहर आ कर ये वर्षों तक 
रुग्ण और शयूयाधीन ही रहे। पर इस स्थिति में भी संस्कृत में इनका लेखन कार्य अविरल 
चलता रहा। हिन्दी में भी इनका विपुल लेखन है, तथा संस्कृत में क्रान्तिकारियों के संस्मरण 
या उनके जीवन पर खण्डकाव्य लिखकर इन्होंने आधुनिक संस्कृत काव्य को अप्रतिम 
योगदान दिया है। 
संस्कृत में इनकी मुख्य काव्य रचनाएँ हैं- परिवर्तनम्‌, क्रान्तिः, जनधोषः, शड्खनाद 
राष्ट्रध्वनिः, वन्दी, अग्रगामिनं प्रति, हृदयाग्निः कृषका सुभाषबोसचरितमु, 
भगतसिंह-चरितम्‌, रामप्रसादविस्मिलस्मृतिः, रावणायनमु, अर्चना, प्रियतमा आदि। रूसी 
और ज॑मनी कविताओं के संस्कृत अनुवाद भी इन्होंने किये हैं तथा संस्कृत और हिन्दी में 
क्रान्ति और क्रान्तिवादी साहित्य के विषय में गद्य में भी प्रचुर लेखन किया है। इनका बहुत 
सा काव्य कारागार में निवास के समय लिखा गया। इनके परवर्ती काव्य में स्वाभिमान और 
मनस्विता यथावत्‌ है, पर आजीवन भोगे कष्टों के कारण कहीं-कहीं पीडा का स्वर भी 
मुखरित है- । 
निजधर्म चेद्‌ व्यक्रेष्यमहं, हर्म्याणि तदाध्यकरिष्यमहम्‌। 
त्व॑ं स्वार्थसिद्यये जनतायां कुछ कपटपाटवैर्दलबन्धम्‌।। (तरड्गिणी, पृ. ५१) 
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(यदि मैंने अपना धर्म बेच दिया होता तो बड़े महल बनवा लेता और तुम स्वार्थ की 
सिद्धि के लिए जनता में दल-बंदी करो !॥ 
<>मब्जुनाथ भट्ट-श्री मब्जुनाथ भटूट दक्षिण में मैंगलोर के सेंट अलोसियस महाविद्यालय 
में संस्कृत के प्राध्यापक थे। इन्होंने भर्तृहरि के वैराग्यशतक के समकक्ष 'विरक्तिवीधिका' का 
प्रणयन किया (अखिल कर्णाटक संस्कृत परिषद, मैंगलोर १६८४) है। 'विरक्तिवीधिका' में 
सौ पद्य हैं, जिनमें ६७ मन्दाक्रान्ता में तथा अन्तिम तीन पद्चों में एक वसन्ततिलक तंथा 
दो इन्द्रवज़ा छन्द में है। मक्ति और वैराग्य के भावों को कवि ने इसमें समर्थ अभिव्यक्ति 
दी है। शिव और कृष्ण में कवि की सुदृढ़ आस्था है। भाषाशैली और वस्तु दोनों में सटीक 
निर्वाह के कारण रचना प्रभावशाली बन पड़ी है- 


कार्पण्यं भों: किमपरमतों मानुषं प्राप्य देह 
गेहं सर्वाभ्यधिकसुभगं सर्वसन्मडगलानाम्‌। 
तन्नैवाप्तं निगमशिरसां सम्मतं स्वात्मनीन॑ 
यत्सान्निष्ये तनुतरतृणप्रख्यमल्पं हि विश्वम्‌।। (२३) 

(इससे बढ़कर कायरता क्या हो सकती हैं कि मनुष्य का शरीर जो सबसे बढ़कर 
सुन्दर तथा सभी सन्मड्गलों का गेह हैं, पाकर वेंद द्वारा सम्मतः तथा आत्महित का 
उपयोगी, हो नहीं पाया, जिसके निकट विश्व अत्यन्त क्षुद्र तृण की भांति अल्प है॥ 

इस निर्वेद और वेदान्त के अनुभव के साथ-साथ राघा-माधव के माधुर्य के 
भ्क्ति-भाव को भी कवि ने इसी प्रकार स्वानुभूत भाषा में अभिव्यक्त किया है। पदावली की 
मसृणता मनोहर है- 

वृन्द॑ वृन्दावनभुवि गवां चारयंश्चारुचेलो 
बालों वः स्यादू यदि स विदितों येन धन्यः कुचेलः। 
तस्मिन्नस्तान्यविषयवलद्धल्लवीचादुलोले 
लोकालोकद्यहितधिया 55धीयतां धीरभीरे।। (३१) 

हि लोगो, वृन्दावन की भूमि पर, यदि गौओं के झुंड को चराता हुआ सुन्दर वसन 
वाला बालक (कृष्णै| जो आप लोगों का ज्ञान-विषय हो जाता है तो उसके कारण कुचेल 
या दृषित वस्त्र वाला दरिद्र रहना भी धन्य है। अन्य विषय जहाँ शान्त हो गये हैं ऐसे 
गोपीजनों के विषय में चाटु करने में लोल तथा अभीर (ग्वाल) के विषय में दोनों लोकों 
के हित साधन की भावना से बुद्धि को प्रवृत्त करें ॥ 

इस काव्य के साथ कविं की २१ अन्योक्तियों को भी प्रकाशित किया गया हैं। कुछ 
_< अन्योक्तियां चकोर, चातक, भ्रमर आदि पारम्परिक विषयों पर हैं, कुछ नवीन विषयों पर 
भी अन्योक्तियां कवि ने लिखी हैं। दर्दुर (मेढक) के द्वारा व्यर्थ प्रलाप करने वाले व्यक्ति 
पर अच्छा उत्प्रास हैं- 
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रे रे दर्दुर दूरतः सरतु ते व्यर्थप्रलापो5धुना 
मिथ्यागर्वित गहितातू तव भिया नाय॑ प्रदत्ते पयः। 


प्रावड़वारिघरः स्वयं विजयते धाराशतैः सर्वतः।। 
रि झूठा गर्वशील मेढक अब तू व्यर्थ-प्रलाप न करे, 'गर्हित होने के भय से यह वर्षा 
का मेघ नहीं बरस रहा है, कीट-पर्यन्त सबकी आर्ति शान्त करने में समर्थ, सबका 
जीवनदाता यह (वर्षाकालीन मेष) सब ओर स्वयं धारासार बरस रहा है!) जुगुप्तित आचरण 
न छोड़ने वाले व्यक्ति पर सूकर के द्वारा अन्योक्ति है- 


वारिणों गिरिसरिदृविगाहनादू धौतधूलिविमलो विनिर्गतः। 
सूकरस्त्वमरवाहिनीतटेप्यार्दपड्रूकपटले,._ निमज्जति ।। 
(पर्वतीय नदी में अवगाहन से घूल हट जानें के कारण निर्मल, जल से निकला सूअर 
गड़गा के तट पर भी आर्द पंक-पटल में गोते लगा रहा है)। शब्दगुम्फ और अर्थसौष्ठव 
दोनों का सफल निर्वाह श्री भट्ट ने किया है। 


(2. रामकरण शर्मा-रामकरण शर्मा का जन्म २०.३.१६२७ ई. को हुआ। ये महान्‌ . 


-सेवक कामेश्वरप्रसाद शर्मा के पुत्र हैं। पारम्परिक तथा आधुनिक दोनों दृष्टियों से 
संस्कृतविद्या का गहन अध्ययन इन्होंने किया है। वेदान्त और नव्यव्याकरण में शास्त्री, 
साहित्याचार्य, एम.ए., पी.एच.डी. आदि उपाधियों के साथ फुलब्राइट योजना में इन्होंने 
कैलिफोर्निया विश्वविद्यालय में रह कर प्रख्यात भारोपीयभाषावित्‌ श्री एमेनिउ के निर्देशन में 
भी कार्य किया है। 

बाल्यकाल से ही इन्होंने संस्कृतकाव्यरचना आरम्भ कर दी थी। उस काल की इनकी 
अनेक कविताएं नष्ट हो गयी हैं। इनकी संस्कृत में प्रथम प्रकाशित रचना “तुलसीस्तवः' थी, 


: जो वैशाली में १६४३ ई. में छपी। 'मदालसा' काव्य का प्रथमसर्ग ही प्रकाशित हुआ (१६५५ 


ई.)। इसके अनन्तर इनकी अनेक कविताएं 'संस्कृतप्रतिभा' तथा अन्य पत्रिकाओं में 
प्रकाशित होती रही हैं। 'सीमा' गद्यकाव्य के अतिरिक्त इनके निम्नलिखित संस्कृतकाव्यसंग्रह 
विगत आठ वर्षों में ही प्रकाशित हुए हैं-शिवशुकीयम्‌, सन्ध्या, पायेयशतकम्‌ तथा दीपिका। 
'सन्ध्या' पर इन्हें साहित्य अकादमी, नयी दिल्ली का पुरस्कार भी मिला है। 

शर्मा जी ने आर्या छन्द कां प्रयोग सर्वाधिक किया है। छोटे से छन्द में प्रचुर 
भावसम्पदा का समावेश इनके काव्य की विशेषता है। इनकी अनेक कविताएं दो-दो 
चार-चार छन्‍्दों की हैं, कुछ लम्बी कविताएं भी इनके उक्त संग्रहों में समाविष्ट हैं। 
'शिवशुकीयम्‌' में २६०, 'सन्ध्या' में ४०० तथा “वीणा' में २६३ और 'दीपिका' में १०६ 
कविताएं संकलित हैं। 
शर्मा जी ने अपने काव्य में अदिव्य में दिव्य की अवतारणा की है। वे युग के वैषम्य 

















गीतिकाव्य बेरदि 


का चित्र अंकित करते हैं, उसकी परिणतिकविदृष्टि से साम्य में उन्‍्मीलित करते हैं। वे 
हमारे समय के भीषण संक्रान्तिकाल में एक द्रष्टा कवि के रूप में अवस्थित हैं। भारतीय 
जीवनमूल्यों और परम्परा में उनकी दृढ़ आस्था है, जिसके सम्बल से उन्होंने युग की 
विभीषिका का साक्षात्कार किया है। विष और अमृत, कार्कश्य और माधुर्य, प्रकाश और 
अन्धकार-इनका सांकर्य श्री शर्मा के काव्य में अनुभूत होता है। ये आज के मनुष्य को 
कामना से परिचालित देखते हैं, और कामना के विकृत रूप धारण करने पर होने वाले ६ 
ध्वंस को समझते हैं। उनका अभिमत है कि इस कामना को चंचल नवोढा की भाँति मनुष्य 
अपने वश में कर के चले। 


अपि कामना5पराध्यति जनयन्ती विविदिषाः पिपासाश्च। 
अपि जननकाल एवं वन्ध्या सा कृष्णसर्पीव ?।। 
नेद॑ कथमपि युक्‍त॑ नियतेः परमा हि. कामना शक्ति:। 
सा हि नवोढेव चला संस्कार्या सुप्रणयनीत्या।। 
(वीणा, पृ. ०१) 


शर्मा जी के काव्य में विविध भावतरंगों का उच्छलन है, पर वे अपने ही भावसागर 
को ताटस्थ्य और निर्वेद के भाव से देखते हुए लगते हैं। राग से संपृक्‍त होते हुए भी वे 
परिणति में वीतराग कवि के रूप में उभरते हैं। 
उनकी अनेक रचनाएं भक्तिभाव से आप्लुत हैं। 'वीणा' में संकलित शिखरिणी छन्द 
में रची “भवानि त्वां वन्दे” या दीपिका में संगृहीत “अम्बिके त्राहि माम्‌' 'शिव त्लां वन्दे' 
आदि रचना प्राचीन स्तोत्रकाव्यों के श्रेष्ठ अंश में तुलनीय हैं। 
दीपिका में संकलित 'न किज्चिन्‌ मम' 'तुभ्यं तावकमेव' या “वन्दे व्यक्ताव्यक्तमु' 
जैसी कविताओं में कवि ने अपने जीवन-वर्शन को अनाविल भाव से प्रकट किया है। यह 
दर्शन ताटस्थ॒य तथा निर्वेद की सुदृंढ भूमि पर अवस्थित होकर महारस्त की सृष्टि करने 
वाले कविं का हो सकता है। 
शर्मा जी के स्तोन्रकाव्यों में भक्ति और समर्पण तो है ही, पर चिरंतन और वर्तमान 
जीवन पर भी प्रसंगानुसार दृष्टिपात है। 'अम्बिके त्राहि माम॒' में वे कहते हैं - 
सदूम कृन्नास्ति में ज्ञातमेतन्न में 
कल्पितेष्वेव नित्य॑ रमे सदुमसु। 
किन्तु गृहणन्ति सदूमानि मामग्रतः 


क्षौमसुलैरमीमिहर्यन्त्रतम्‌ । क्‍ क्‍ 
क्षैमसूत्र (रेशम के धागे) के द्वारा वर्तमान क्षणभंगुर संबंधों की व्यंजना है, सदुम 


शब्द उत्तरार्ध में संसार की आपाधापी को द्योतित कर रहा है, तो पूर्वार्ध में मनुष्य के स्थायी. 


पद या परम धाम को। 





बृंबृठ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


कवि अपने बाहर के जगत में संघर्ष और संत्रास् देखता है और अपने भीतर के. | 


' जगत्‌ में भी वह युद्ध देखता है- 
नीरसे कानने नन्दनं भुज्यते क्ष्वेडघर्षर्मुदा चन्दन लिप्यते। 
कि कृतेय॑ व्यवस्था ममान्तर्बहि: सर्वदा युद्धमेवात्र निर्विश्यते।। 

शर्मा जी ने अहंसंकुचित राग के विसर्जन से उदात्त भाव में अवस्थित होकर इस युद्ध 
की विश्रान्ति देखी है। यह उदात्त भाव उनकी अनेक कविताओं में उज्ज्वल रूप में प्रकट 
हुआ है, गैसे-कर्पूरो भूयासम्‌! (दीपिका, पृ. ४२) या चन्दनतरु: सप्राट्र (वही, पृ. ५ ३)। 
वे यह मानते हैं कि इन्द्र और संग्राम के बिना संसार नहीं चल सकता, और संघर्ष से गुजर 
कर ही सामरस्य की भूमि पर हम पहुँच सकते हैं। इस तथ्य को उन्होंने 'सड्ग्राम: 
शाश्वतिकः' शीर्षक कविता में विशद रूप में प्रकट किया है (दीपिका, पृ. ११८)। वर्तमान 
की विभीषिका तथा निरन्तर प्रक्रान्त सारी आपा-धापी, औद्योगिक प्रगति और उससे उत्पन्न 
समस्याओं, यान्त्रिकता का अतिरेक, इन सबका अनुभव करते हुए शर्मा जी अपनी कविता 
में चिरन्तन मूल्यों और शाश्वत शान्ति की स्थापना का स्वप्न देखते है, जिसे उन्होंने 
'नवसर्ग आगन्ता' शीर्षक कविता में अंकित किया है (वहीं, पृ. १४२)। 

शर्मा जी ने जीवनदर्शन और चिन्तन को स्वानुभूत रूप में सहन और बोधगम्य 
काव्यात्मक अभिव्यक्ति देते हुए आधुनिक संस्कृत कवियों के बीच अपनी पृथक और विशिष्ट 
पहचान बनायी है। इसके साथ ही उनकी कविता में सामाजिक स्थितियों पर उद्मास, 
प्रतीकात्मकता, उत्कृष्ट बिम्बविधान का भी प्रयोग है। आधुनिक जीवन की विडम्बना को 
उन्होंने 'न गवाक्षमपावृणु' शीर्षक छोटी सी कविता में सांकेतिक रूप से प्रकट किया है। 
विमान में सैर करते हुए यात्री विमान के भीतर ही सब कुछ कर सकते हैं, बस खिड़की 
नहीं खोल सकते हैं - 

पिबत खादत मोदत यात्रिण 
पठत जागृत माद्यत सीदत। 
लिखत पश्यत धूमयतापि च 
न तु गवाक्षमवावृणुत स्वयम्‌।। (वीणा, पृ. ७७) 

(“यात्री' यात्रिनू शब्द की शुद्धि चिन्त्य हैं) 'अपुच्छो द्विचरण: वीणा (पृष्ठ ८५) या 
'यूकिलिप्टस' (दीपिका) आदि कविताओं में शर्मा जी ने आधुनिक जीवन के छद््‌म, दोहरे 
मानदण्डों और खोखलेपन पर अच्छा व्यंग्य (उत्प्रास) किया है। 

शर्माजी ने संस्कृत कविता अपनी एक विशिष्ट शैली में भी बनायी है, वे कहीं भी 
अपने काव्य को दुरूह होने नहीं देते, जटिल से जटिल भाव या विचार को भी वे नपे तुले 
शब्दों में बहुत स्पष्टता से कह देते हैं। भाषा के निस्सार चमत्कार के प्रलोभन से अपनी 
रचनायात्रा को वे सदैव बचाये रहे हैं। 

युग की साहित्यिक प्रवृत्ति के अनुरूप शर्मा जी का अधिकांश काव्य विचारों की 
कविता है, पर अन्तरंग रागात्मक अनुभूतियों को भी उन्होंने अभिव्यक्त किया है। 








गीतिकाव्य ब३१ 
श्रीनिवास रथ-श्री श्रीनिवास रथ का जन्म १ नवम्बर १६३३ ई. में पुरी (उड़ीसा) 
में हुआ। आपने अपने पिता से पारम्परिक पद्धति से भी शिक्षा ग्रहण की तथा मुरेना, 
 ब्वालियर; सहारनपुर तथा वाराणसी में आधुनिक पद्धति से भी अध्ययन किया। १६५५ ई. 
से १६५७ ई. तक सागर विश्वविधालय तथा उसके पश्चात विक्रम विश्वविद्यालय के संस्कृत 
विभाग में ये प्राध्यापक रहे है। काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में पदुमभूषण पण्डित बलदेव 
उपाध्याय इनके गुरु रहे, जिनके पाण्डित्य और संदगुणों से प्रभावित होकर उन्होंने 
'बलदेवचरितम्‌” महाकाव्य की रचना की, जो अद्यावधि अपूर्ण है। 
श्री रथ ने अपने संस्कृत गीतों के कारण विशेष ख्याति प्राप्त की | इनके गीतों में नया 
भावबोध, अभिनव परिकल्पनाएं भाषा की सुघड़ता और मसृणता तथा लालित्य आकर्षक 
रूप में विन्यस्त हैं। समकालीन जीवन की विस्त॑ंगतियों का इन्होंने अपने अनेक गीतों में 
मार्मिक रूप से अंकित किया है, तथा इनके संस्कृत गीत हिन्दी की नवगीतविधा के निकट 
प्रतीत होते हुए भी संस्कृत भाषा के कालजयी गौरवम॒य रूप की भी बानगी देते चलते हैं। 
कूछ उदाहरण द्रष्टव्य हैं- 
विज्ञाननौका समानीयते, 
ज्ञानगड़गा विलुप्तेति नो ज्ञायते। 
निष्कुटेषु स्वयं कण्टकिन्याहिता |। 
(विज्ञान की नौका तो लायी गयी, किन्तु ज्ञान की गड्गा विलुप्त हो गयी इसका ज्ञान 
नहीं है, संस्कृत के उद्यान की दूर्वा तो समाप्त कर दी गयी और कंटीला पौधा घर के 
उपवन में लगाया जा रहा है)। 


विपत्रितेयं॑ जीवनलतिका 
केवलकुटिलकण्टकाकुलिता 


सूर्य तपतिं तमिस्रा प्रभवति 
भवति नयनमयथा।। 
(जीवन की लतिका पत्रहीन हों गयी, वह केवल कुटिल कंटकों से आकुलित है, फूल 
की बांत दूर है, सूर्य तप रहा है, किन्तु अंधेरा बढ़ रहा है, दृष्टि काम नहीं कर रही है| 
इनके 'पुरुषार्थसंहिता' नामक गीत में आधुनिक भारत की त्रासकारक राजनीति और 
आतंकमय वात्तावरण की, पौराणिक प्रतीकों के द्वारा बड़ी सटीक अभिव्यक्ति दी गयी है। 
» बस्तुतः श्री रध उन विरले कवियों में से हैं, जिनके अनेक अप्रकाशित गीत भी सहदय 
समाज में वर्षों से अत्यन्त लोकप्रिय रहे हैं। 













































































































३३२ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 

शंकरदेव अवतरे-श्री शंकरदेव अवतरें मोतीलाल नेहरू महाविद्यालय, दिल्ली में 
प्राचार्य हैं। इनकी अब तक बीस कृतियाँ प्रकाशित हुईं, जिनमें हिन्दी काव्यकृतियों तथा: 
बोधपरक रचनाओं के अतिरिक्त दो संस्कृत मुक्तककाव्यसंकलन हैं-नारीगीतम' तथा 
जीवनमुक्तकम्‌'। श्री अवतरे की अभिव्यक्ति और भाषाशैली एक ओर उन्हें भर्तृहरि के 
नीतिशतक या अन्य सुभाषितकारों की परम्परा से जोड़ती है, वहीं युगबोथ और विचारों की 
आधुनिकता उन्हें मुक्तककाव्य की समकालिक धोरा में भी स्थापित करती है। कवि ने 
जीवनमुक्तकमु' में अपने भावबोध और रचना दृष्टि को स्पष्ट करते हुए स्वयं कहा है- 

न याचे स्वलोक॑ निगमयति यः सावधि सुख 

न मुक्तावातिष्ठे कथमपि निजैकान्तिकगती | 

ममास्था मानुष्ये भवतु भवसड्घर्षसुखिनों 

मदीयं कारुण्यं परिचयतु' सृष्टेः प्रतिकणम्‌।। (३६६) 

जो एक अवधि तक सुख देता है ऐसे स्वर्ग-लोक की मैं याचना नहीं करता। अपनी 
एक मात्र जिसमें गति होती है ऐसी मुक्ति के प्रति मैं नहीं प्रवृत्त होता हूं। संसार के संघर्ष 
में सुख अनुभव करने वाले मेरी मानव-जाति के प्रति आस्था हो, मेरा कारुण्य सृष्टि के 
प्रत्येक कण का परिचय प्राप्त करें। 

“नारीगीतम्‌” काव्य में स्त्री की शक्ति और नारीतत्त्व के स्वरूप का प्रतिपादन है। 
भारतीय समाज में स्त्री के प्रति इस समय हो रहे अनाचार को दूर करने के लिये कवि 
कहता है- 

नार्यास्तिरस्कृतिरहेतुकयन्त्रणा वा 

यस्मिन्‌ कुले भवति ततू कुलमेव नष्टम्‌। 
रामाभिशप्तिरखिलं विकृतं समाज 
चाणवंयनीतिरपि नन्दकूलं क्षिणोति।। 


(जिस कुल में नारी को अहेतुक यन्त्रणा दी जाती हो, वह कुल नष्ट हो जाता है। 
स्त्री का अभिशाप विकृत समाज को उसी तरह समाप्त कर देता है, जैसे चाणक्य की नीति 
ने नन्‍्द कुल को समाप्त किया | 

'जीवनमुक्तकम' में विभिन्‍न छन्दों में गुम्फित ३७५४ पद्य हैं। इनमें कवि ने युगानुरूप 
चिन्तन, नीति और अपने जीवनंदर्शन को अभिव्यक्त किया है। अर्धालड्कारों का यधावसर 
सटीक प्रयोग किया है, और अप्रस्तुतविधान में ताजगी है। किसी जुगुप्सित व्यक्ति के लिए 
मेढक के बहाने अन्योक्ति करते हुए अवतरे जी कहते हैं- 


१, साहित्यसहकार, दिल्ली से 7 काहत्मसहकार, दिल्ली से प्रकोशित | 
२. प्र/-वही, १६८६ 
३. घिज धातु (चुरादि गण की) से णिव्र्‌ के बिना परिचयतु रूप बनाया गया है। 








गीतिकाव्य 


मण्डूक: स्नापितः सन्‌ सुरभितसलिलैः स्थापितों हेमपीठे 

द्रष्दु: प्रावार्य वृष्टिं पुनरंपि सहसा कूर्दती कच्चरेषु। 

एवं नीचः प्रकृत्या शतशतगुरुभिदीक्षितों उनेकवारं 

आत्मान॑येनकेनाप्यनुचितविधिना पातयत्येव पापे।। (२६) 

(सुगन्धित जल से नहलाया हुआ तथा स्वर्ण-पीठ पर बैठाया हुआ मेढक देखने वाले 

की दृष्टि बचाकर मलिन स्थान में कूद पड़ता है उसी प्रकार स्वभावतः नीच व्यक्ति अनेक 
बार शताधिक गुरुओं से दीक्षित होकर भी जिस किसी अनुचित उपाय से अपने को पापकर्म 
में डाल देता है॥ 

(री जगन्नाथ पाठक-जगन्नाथ पाठक का जन्म ४ अक्टूबर १६३४ ई. को बिहार के 
बहम्ंराम में हुआ। आपने काशी में शिक्षा प्राप्त की। छात्रावास में ही उमरखैंयाम की 
रुबाइयों से प्रेरित होकर आप संस्कृत में काव्यरचना करने लग गये थे और काशी के 
सहृदय समाज में लोकप्रिय भी बन गये थे। सम्प्रति आप केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ जम्मू 
एवं गंगानाथ झा केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीद, प्रयाग में प्राचार्य पद को सुशोभित करके सेवा- 
निवृत्त हो चुके हैं। 

पाठक जी ने संस्कृत के साथ-साथ हिन्दी में भी रचनात्मक साहित्य प्रस्तुत किया है। 
इसके साथ ही आपकी धघ्वन्यालोक, हर्षचरित आदि प्राचीन ग्रन्थों की हिन्दी टीकाएं बड़ी 
उपादेय हैं। संस्कृत में आपके तीन काव्यसंग्रह प्रकाशित हैं-कापिशायनी (१६८० ई.) 
। (१६८३ ई.) तथा पिपासा (१६८६ ई.)। कापिशायनी पर आपको देश का प्रतिष्ठित 
साहित्य अकादमी पुरस्कार मिला है। 
पाठक जी को उर्दू और फारसी काव्य की भी गहरी परख है, और इन्होंने संस्कृत 
गजल और रुबाइयों की रचना में उसका सफलतापूर्वक विनियोग किया हैं। सौन्दर्ययोध और 
._रागात्मकता के साथ-साथ बिम्बविधान की नवीनता और भारतीय जीवन-दृष्टि की अभिव्यक्ति 
इनके काव्य में मिलती है। सामाजिक यथार्थ को भी इन्होंने कहीं-कहीं चित्रित किया हैं। 
आर्या तथा वियोगिनी छन्दों में इन्होंने सर्वाधिक रचनाएँ की हैं। 'कापिशायनी' में कवि ने 
मधुशाला के प्रतीक के द्वारा वैयक्तिक प्रेम की विश्वजनीन अनुभूति तथा चैतन्य और उसके 
सायुज्य को अभिव्यक्ति दी है। एक उदाहरण देखें- 
चषका इह जीवने मया परिपीता अपि चूर्णिता अपि। 
मदमेष बिभर्मि केवलं क्षणपीतस्य मुधस्मितस्य ते।। 
(जीवन में मैंने कई चषक पिये भी, कई तोड़े भी। पर एक क्षण में पी ली गयी 
तुम्हारी मधुर मुस्कान का मद ही बस मैं लिये फिरता हूँ॥ 
कवि पाठक के काव्य में भीड़ और लोकप्रियता से दूर रह कर साधना और चिन्तन 
के विकास का सौरभ अनुभूत होता है। वे समाज के सम्मर्द को तटस्थ होकर व्रष्टा की 
भाँति देखते हैं- 






































आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


यस्मिन्‌ द्वारि जनानां सम्मर्दः सम्प्रतीक्षमाणानामु। 
प्रेक्नें तस्माद्‌ दूरे स्थितोउन्वहं प्रेक्षणीयमहम्‌।। 

(जिस ब्वार पर प्रतीक्षा परायण लोगों की भीड़ खड़ी है उससे दूर खड़ा मैं प्रतिदिन 
दृश्य देखता रहता हूँ) | 

इस साक्षीभाव में डूब कर लिखी गयी उनकी कुछ उक्तियाँ सूफी संत कवियों की 
| अभिव्यक्ति के निकट आ जाती हैं।” 

॥ है| शिवदत्त शर्मा चतुर्वेदी-म.म. गिरिधर शर्मा चतुर्वेदी के आत्मण शिवदत्त शर्मा 

॥;| चतुर्वेदी का जन्म १६.४.१६३४ को जयपुर में हुआ। बाल्यकाल से ही काव्यरचना में इनकी 
प्रवृत्ति थी। सम्प्रति ये काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के संस्कृतविद्या संकाय में साहित्यविभाग 
द के आचार्य एवं अध्यक्ष हैं। अभी तक इन्होंने पैंतीस के लगभग ग्रंथों तथा शताधिक लैखों 

||] की रचना की है। संस्कृत में इनकी प्रमुख काव्यकृत्तियाँ हैं- गोस्वामीतुलसीदासशतकप्त्‌ 
| काव्यप्रयोजननशतकम, काव्यकारणशतकम्‌, विद्यो्पजनशतकम्‌ तथा स्फूर्तिसप्तशती (देववाणीपरिषद 
| दिल्ली, १६८२)। इसके साथ ही ये ललिता संस्कृत पत्रिका और कविभारतीकुसुमाज्जलिः के 
द सम्पादक भी रहे हैं। 

'स्फर्तिसप्तशती' गाहासत्तसई तथा आर्यस्ति्तंशती की परंपरा का महत्त्वपूर्ण कोशकाव्य 
है। इसकी ६८६ गाथाएँ आर्याछन्द में हैं, तथा शेष में विभिन्‍न छन्दों को प्रयोग किया गया 
है। कुछ गीतियों का भी संकलन इसी पुस्तक में किया गया है। विषयों की इस रचना में 
बड़ी विविधता है। कुछ गाधाएँ तिलक, गान्धी आदि राष्ट्रीय विभृतियों पर हैं, कुछ 
समकालिक समस्याओं पर, कुछ में कवि की नितान्त निजी भावनाएँ हैं, तो कुछ में विभिन्‍न 
प्रसंगों, मनोविकारों या भावों को लेकर प्रतिक्रियाएँ हैं। कवि की विचारसरणी सुस्पष्ट और 
सुलझी हुई हैं। प्रायः सप्तशती की परम्परा के कोशकाव्यों में मुख्य विषय श्रृंगार रहता है, 
जबकि चतुर्वेदी जी की रचना में मुख्य स्वर चिन्तन का है और विवेचनप्रधान शैली है। 
भैचारिकता और चिन्तन के साथ काव्यात्मकता का आधान अपनी रचना में करने में ये 
सफल हुए हैं- वह इनकी उपलब्धि कही जा सकती है। साथ ही आर्या छन्द में अभिव्यक्ति 
का सातत्य और निर्वाह भी श्लाघनीय है। 'एकान्ता:' शीर्षक की ये आर्याएँ पठनीय हैं- 


कोलाहलेन शुन्या एकान्ता भावनानीताः। 
वैचारिकविश्वस्मिन्‌ प्रवेशमार्गा इमे धन्‍्या:।। (२१७) 
रड्गे रडगे रिडगणरेखा रम्या तथैकान्ते। 
भव्या नव्या सरणिमिलतितरां वां तथैकान्ते।। (२२२) 
(वैचारिक जगतू में कोलाहल से शून्य, भावना से लाये गये ये एकान्त प्रवेश के मार्ग 
हैं, अतः धन्य हैं। प्रत्येक रडग में, रिंगण की रेखा है, उसी प्रकार एकान्त में है अथवा 
भव्य तथा नव्य सरणि मिलती है, उसी प्रकार एकान्त में मिलती है।॥ 








गीतिकाव्य ३३४ 

दूसरी आर्या में अनुप्रास और माधुर्य का समायोजन अच्छा हुआ है। वैचारिकता तथा 

निबन्धात्मकता के साथ-साथ चतुर्वेदी की रचना में सौन्दर्ययोध, कलात्मक कमनीयता और 
सौकुमार्य भी कहीं-कहीं मिलता है। स्वर्लहरी शीर्षक के अन्तर्गत वे कहते हैं- 


सरिगमपंथनिर्बन्धे प्रकम्पमानेव मधुमयी संवितू। 
रडगमयी चित्रमयी विभामयी वा विभासतें धारा।। 
(स-रि-ग-म-प-थ इन स्वरों के बाँधनें में मधुमयी संवित्‌ प्रकम्पमान सी लगती है 
अथवा धारा है जो रडगमयी, चित्रमयीं, विभामयी भासित होती है| 
__ स्पूर्तिसप्तशती के अन्तर्गत ही किन्तुशतकम्‌ अपने ढंग की निराली रचना है, जिसमें 
कवि '्ली सूझ-बूझ तंथा विनोदप्रियता भी देखते ही बनती है। इस रचना की सारी सौं 
आर्याओं के द्वितीय पाद का अंतिम शब्द 'किन्तु/ है। इन आर्याओं में जीवन की नाना 


. विषम परिस्थियाँ, छोटी बड़ी समस्याएँ और मनुष्य की आकाक्षाएँ प्रकट की गयी हैं। 


के अअमीलीनिनीनन के क शकलशनिक लक है. 





प्रत्येक आर्या उर्दू की गजल के शेरों के समान आस्वाद भी देती है। 

'स्फूर्तिसप्तशती' में अनेक स्थलों पर कवि ने वर्तमान में मूल्यों के हा या नैतिक 
स्खलन पर टिप्पणियाँ स्पष्ट रूप में प्रकट की हैं। जैसे- बहुमतम्‌ या अवमूल्यनम्‌ शीर्षक 
के अन्तर्गत समाविष्ट आर्याओं में। कई आर्याओं में उत्मास (व्यंग्य भी है, जैसे 
परिचयमहिमा की (४३०-३७) आर्याओं में। मुक्तककाव्य की आधुनिक भावभूमि का स्पर्श 
करते हुए चतुर्वेदी जी ने वैयक्तिक राग और अनुभूति के अन्तरंग संसार की झलक भी 
कहीं-कहीं दी हैं, विशेषतः 'कृपाणघारा” (४१२-१७) शीर्षक की गाधाओं में- 

कालान्थकारपटलीसब्छादितमेतदड़्गणं मनसः। 

दीपा अप्याशानां निर्वातास्ते विरोधिभिभविः। 
श्वासप्रश्वासानां गतागतैरेवमनुमेया। 
जीवनसरणिः काचित्‌ ख्योतानां प्रकाशरेखेव ।। 

(मन का यह आंगन काले अन्धकार के पटल से ढका हुआ है। विरोधी भावों के 
कारण आशाओं के दीप भी बुझ चुके हैं। जुगनुओं की प्रकाश-रेखा की भौति कोई 
जीवन-सरिण श्वास-प्रश्वास के गतागतों से कुछ इस प्रकार अनुमेय है 

सुन्दरराज-श्री सुन्दरराज का जन्म १३.६.३६ $. को तज्जौर के देवनाथविलासग्राम 
में हुआ। रसायनशास्त्र से एम-एस-सी. करके इन्होंने आई.ए.एस. उत्तीर्ण किया और 


सम्प्रति भारतीय प्रशासनिक सेवा में हैं। इन्होंने स्तोत्नकाव्यों की बड़ी संख्या में रचना की 


हैं, अधोा- 
जगन्‍्नाधसुप्रभातम्‌, श्रीजगन्नाथस्तोत्रमू, श्रीजगन्‍्नाथशरणागतिस्तो त्रमु, 


| श्रीजगन्‍्नाथमड्गलाशासनमु, बदरीशतरड्िगिणी आदि। 'सुरभिकश्मीरम्‌' इनका वर्णन काव्य 
है। जिसमे १०८ पद्य हैं। 





३३६ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
इन्होंने कुछ तमिल प्रबन्धों का संस्कृत में अनुवाद किया है। 'सूरभिकश्मीरम्‌” की 
भाषाशैली तथा अप्रस्तुतविधान कालिदास के काव्य की स्मृति विलाते हैं। शब्दालंकारों की - 
छटा भी कवि ने कुछ स्थानों पर दिखायी है।। अमरावती नदी के वर्णन में कवि कहत्ता है- 
पुरी सुराणाममरावती किं पुरन्दरं नाकमितो निनीषुः। 
पुरो गिरेनिर्श्रिणी भवन्ती पुरारिमाराधयतीह पुण्या।। 


(यहाँ से इन्द्र को स्वर्ग ले जाना चाहती हुई देवताओं की नगरी अमरावत्ती है क्या ? 
पर्वत के सामने बहती हुई पवित्र निर्शरिणी मानो शिव की आराधना कर रही है) 

इस काव्य में कश्मीर की विभिन्‍न नदियों, अमरनाथ आदि तीर्थ स्थानों, पर्वतों और 
नगरों तथा झीलों का मनोहर वर्णन है। कल्पनाशीलता और सौन्दर्यबोध की दृष्टि से यह 
काव्य उत्तम है। कश्मीर की सुन्दरियों का वर्णन करते हुए सुन्दरराज कहते हैं- 


विज्ञानिभिस्तन्र विचारणीय॑ विवस्वता विस्फुरता विनैव। 
विकासमायान्ति विचित्रमन्न विलासिनीनां वदनाम्बुजानि।। 


(विज्ञानविदों द्वारा यह विचारणीय है कि स्फुरित होते हुए सूर्य के बिना ही यहाँ, 
आश्चर्य है कि विलासिनियों के मुख-कमल विकसित रहते हैं) सूर्योदय शीत ऋतु में 
कश्मीर में दृष्टिगोचर नहीं होता, फिर भी सुन्दरियों के वदन-कमल खिले दिखते हैं। यहाँ 
विभावना अलंकार का प्रयोग चमत्कारपूर्ण होता है तथा तथ्यपूर्ण भी है। इसी प्रकार 
स्थान-स्थान पर समासोक्ति, उपमा, रूपक स्वभावोक्ति आदि अलंकारों का कुशल विन्‍्यास 
किया है। 

व्योमशेखर-व्योमशेखर का मूल नाम बिशनलाल गौड़ है। इनका जन्म दिसम्बर 
१६३७ ई. में मुरादाबाद (उ.प्र. के लच्छमपुर ग्राम में हुआ। वाराणसेय संस्कृत विश्वविद्यालय 
के शास्त्री तथा व्याकरणाचार्य की उपाधियाँ इन्होंने अर्जित कीं। १६६५ ई. में आगरा 
विश्वविद्यालय से संस्कृत में एम.ए. तथा १६७३ ई. में मेरठ से पी-एचू.डी. प्राप्त की। 
सम्प्रति ये लाजपतराय स्नातकोत्तर महाविद्यालय साहिबाबाद में संस्कृत प्राध्यापक हैं। हिन्दी 
और संस्कृत में इन्होंने कविताएँ तथा लेख प्रकाशित किये हैं। संस्कृत में “अग्निजा' के नाम 
से इनके गीतों और मुक्तकों का संग्रह प्रकाशित है। 

इनके गीतों पर समाजवादी विचारधारा का विशेष प्रभाव है तथा सर्वहारावर्ग के ५ 
शोषण पर इन्होंने विरोध का भाव व्यक्त किया है। इस दृष्टि से 'श्रमिकाया अय॑ बालः' ह 
शीर्षक गीत (अग्निजा, पृ. ३२) उदाहरणीय है। वर्तमान में व्याप्त संवेदनहीनता पर कटाक्ष 
करते हुए एक गीत में ये कहते हैं - 


नीरवे तमसातटे क्रौज्वस्तु भूयों हन्यते। 
क्रौज्वजायाया विलपन ब्रूहि केन श्रूयते 





गीतिकाव्य बेब 


(तमसा नदी के नीरंव तट पर क्रौज्च पक्षी तो बार-बार मारा जाता है। बोलो, 
क्रौज्वपत्ती का विलाप कोई सुनता है ?) शोषित जनों की हाय का अभिशाप भयंकर होगा- 
इस मन्तव्य को गजल की शैली में इन्होंने इस प्रकार प्रकट किया है- 


वयं श्वस्तिमः श्वसन्तयपि ते, न यूयं नो पुनः श्वसिथ। 
न जाने केन निःश्वसितं जगन्निर्दग्थमिदमास्ते ।। (अग्निजा, पृ. ३२) 


अमरनाथ पाण्डेय-अमरनाथ पाण्डेय का जन्म ६ अक्टूबर १६३७ ई. में प॑ 
रामनरेश पाण्डेय के यहाँ हुआ। सम्प्रति आप काशीविद्यापीठ, वाराणसी में संस्कृत विभाग 
में आचार्य तथा अध्यक्ष हैं। भास्वत्ती, दूर्वा आदि पत्रिकाओं में इनकी मुक्तक रचनाएँ 
प्रकाशित होती रही हैं। 'कविता' शीर्षक अपनी कविता में वे संस्कृत की अभिनवकाव्यरचना 

/ का वैशिष्ट्य निरूपित करते हुए कहते हैं- 


प्रकृतिसुन्दरी नवभड्ग्या समुदेति काव्यसंसारे 

भावकल्पना-सड्घटना-निर्मित-चारुप्रसारे 

वर्तमानसन्दर्भराणिरत्येति पूर्वकविमानम्‌ 

अयि कविते, प्रतनु वितानम्‌।। (दूर्वा-९, मई, १६८७) 

(री कविते, तू अपना वितान फैला, क्योंकि प्रकृति की सुन्दरी भाव-कल्पना की 
सड्घटना द्वारा जिसका सुन्दर प्रसार बना हुआ है ऐसे काव्य के संसार में नयी भड़िगमा 

के साथ समुदित हो रही है, साथ ही पूर्व कवि के मान को वर्तमान के सन्दर्भ पार कर 

रहे हैं।) 

'सौन्दर्यवल्ली' (भारतीय विद्या प्रकाशन, जवाहरनगर, दिल्‍ली-७, १६६५) कवि 
पाण्डेय का स्तोत्नकाव्य है, जो १०८ वसन्ततिलका वृत्तों में निबद्ध है। इसमें दर्शन तथा 
साहित्य-सौन्दर्य की त्रिवेणी का समागम करते हुए दुर्गा की स्तुति की गयी है। भक्तिभाव 
की तनन्‍्मयता और चिन्तन की प्रौढि दोनों यहाँ एकत्र हैं- 


उत्थानरासरसिके रमसे प्रसनन्‍्ना 

प्रीता शिवेन सहिता त्वरितं ब्युलोके। 
उल्लासयस्यमृतसिन्धुमथ प्रवाहै- 

रम्ब प्रवृद्धविषद सपदि क्षिणोषि।। (८२) 

(है उत्थान रूपी रास की रसिके मां, प्रसन्‍न और प्रीत तू शीघ्र विश्व के साथ ब्ुलोक 
में अर्थात्‌ सहस्नार पदुम में रमण करती है, अमृत के समुद्र को ज्वारों से उल्लसित करती 
हैं तथा बढ़ी हुई विपत्ति को शीघ्र नष्ट करती है॥ 

अर्थलंकारों के साथ-साथ शब्दालंकारों का भी अनेकत्र प्रयोग करके भाषा की 
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इ३ृ८ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
विच्छित्ति कवि ने प्रकट की है। एक उदाहरण यमक के विन्यास की दृष्टि से प्रस्तुत है- 


वित्त विकारसहितं न हित॑ करोति 
चित्त विकाररहित॑ सहित॑ करोति। 
त्ववृष्यानमग्नमहित॑ रहयत्यवश्य॑ 
शम्भुप्रसादसहित॑ महित॑ विधत्से |। (४५) 
(विकास से युक्त वित्त हित (भला) नहीं करता, विकार से रहित चित्त हितयुक्त 
करता है | तुम्हारे ध्यान में डूबे वित्त वाले को अवश्य ही अहित त्याग देता है और हे माता, 
तू शम्भु के प्रसाद से युक्त चित्त वाले को महित अर्थात्‌ पूणितः बनाती हो॥) 
रामकैलाश पाण्डेय-रामकैलास पाण्डेय का जन्म सरयूपारीण ब्राह्मण परिवार में सन्‌ 
१६३६ ई. में हुआ। इलाहाबाद विश्वविद्यालय से एम.ए. करके इन्होंने वहीं शोधकार्य भी 
आरम्भ किया तथा दो वर्ष इसी विश्वविद्यालय में अध्यापन भी किया। तत्पश्चात्तू ये भारतीय 
विद्या भवन, मुम्बई में कार्यरत रहे और १६७२ ई. में पैजपुर (महाराष्ट्र) में गुरुकुल 
संस्कृत महाविद्यालय के प्राचार्य नियुक्त हुए। 
भाषणकला के लिये विख्यात कवि पाण्डेय को १६४७ ई. में वाराणसी में भारत 
शासन की विधिमन्त्री डा. सरोजिनी के द्वारा महाकवि के रूप मे सम्मालित किया गया और 
स्वामी शंकरानन्द सरस्वती के द्वारा आशुकवि की उपाधि भी इन्हें प्रदान की गयी। 
हनुमदष्टकम्‌, भारतशतकम्‌ तथा महाकविशतकम्‌ इनके प्रकाशित काव्य हैं। 
भारतशतकम्‌ में पाण्डेय जी की तेरह गीतिरचनाएँ हैं संकलित हैं। यह रचनाएँ पूर्व 
में संस्कृत प्रतिभा, संवित्‌, श्रीपण्डित आदि पत्रिकाओं में प्रकाशित हुई हैं। चार रचनाओं 
को छोड़कर शेष गीतियों की विषयवस्तु राष्ट्रिय भावना से सम्पृक्‍त है। पहली रचना 
भारतशतकम्‌ है, जो पृथक्‌ रूप से भी पुस्तकाकार प्रकाशित है। यह काव्य चीन आक्रमण 
के समय १६६२ ई. में लिखा गया था। देशवाध्तियों में राष्ट्रगैरव को जागृत करने के लिये 
कवि ने इस में राम, हनुमान, कृष्ण, अर्जुन, व्यास, बुद्ध, चन्दरगुत्त, अशोक, पाणिनि आदि 
मनीषियों का गुणगान भी किया है तथा झांसी की रानी, राणा प्रताप, शिवाजी आदि 
देशभकक्‍्तों के चरित्र पर भी प्रकाश डाला है। अंत में अपनी प्रगतिशील दृष्टि तथा 
संस्कृताभ्युदय की कामना की अभिव्यक्ति करते हुए कवि कहता है- 
जायन्तां देशभक्ता रणविधिनिपुणा भारते5॑स्मिनू बलादूयाः 
विद्या वैज्ञाकी च प्रसरतु॒सततं स्वामभिख्यामुपेता। 
सर्वे गीर्वाणवाणी सुखविभवपरा भारतीयाः पठेयु: 
देशाः शान्ति लभन्तां जनमनप्ति सदा वर्षतां प्रीतिरेद।। (१०१) 
(इस भारत में देश के भक्त रण के नियमों में निपुण तथा बलशाली हों, और अपनी 







. शोभा को प्राप्त होकर वैज्ञानिकी विद्या निरन्तर फैले, सुख तथा विभव के साधन में लगे 
. सभी भारतीय गीर्वाण-वाणी संस्कृत को पढ़े, देशों में अमन-चैन हो, सदा जन-मानस में 
प्रीति बढ़ें) इस संकलन में अन्य रचनाएँ-भारतम्‌ प्रति, हे कालिदास, राणाप्रतापः, 
. शिववीरः, महात्मा गान्धिमहोदयः आदि हैं । 
उमाकान्त शुक्ल-उमाकान्त शुक्ल का जन्म १८.१.१६३६ ई. को हुआ। आप खुरजा 
. निवासी पं. ब्रह्मानन्दशुक्ल के आत्मज हैं। इस समय आप सनातन धर्म मंहाविद्यालय, 
. मुजफ्फरनगर में संस्कृत के प्राध्यापक हैं। मडूगल्या, परीष्टिदर्शन, चाडगेरिका तथा कूहा- 
ये चार काव्यरचनाएँ आपकी प्रकाशित हैं। मड़गल्या आर्या छन्द में निबद्ध मुक्तकों का 
सरस मनोहारी संग्रह है। इसमें गाहासत्तसई तथा गोवर्धनाचार्य की गाधाओं के समतुल्य 
अभिव्यक्ति की छटा है, और आधुनिक ग़ज़ल की कोमलता, सौन्दर्य तथा रागात्मिका वृत्ति 
भी। कवि ने सौन्दर्यानुभूति के लिये रतिक पाठकों को आमंत्रित किया है- 


सौन्दर्य परितों मां कृतसौन्दर्यावगाहनश्वाहम्‌। 
यदि वाज्ठसि ततू पातुमुपविश मे चेतसि क्षणकम्‌।। 
(मेरे चारों ओर सौन्दर्य है और मैंने सौन्दर्य में अवगाहन किया है, तुम उसे पान 
. करना चाहते हो तो क्षण भर मेरे चित्त के पास रहो) करुणा और संवेदना को रचना तथा 
. भावन की पहचान मानता हुआ वह कहता है- 


करुणा55चद्या मे माता विरहों जनकः सहोदरः शोकः। 
उत्कलिका च वयस्या कविताऊड॑ चण्चला बाला।। 
अश्रुकणं त्वां याचे करुणावरुणालय॑ च याचे त्वाम्‌।। 
उत्कलिका त्वां येन काव्यलता स्यातू सुपललविता।। 


(करुणा मेरी आद्या जननी है, विरह पिता, शोक सहोदर भाई और उत्कलिका मेरी 
है और मैं चज्वल बाला कविता हूँ। तुम से अश्रुकण की, करुणा के समुद्र की और 
उत्कलिका की याचना करता हूँ, जिससे मेरी काव्यलता सुपललवित हो ।) 

कवि की मुक्तक रचना हिन्दी की श्रेष्ठ छायावादी तथा रहस्थवादी कविता के समान 
भावबोध और संवेदना की गहराई, प्रतीक विधान की प्रत्यग्रता और अर्थालड़कारों के उचित 
प्रयोग के कारण समकालिक संस्कृत काव्य का उत्तम उदाहरण प्रस्तुत करती है। 
श्री शुक्ल की दूसरी उल्लेख्य गीतिकाव्यकृति 'कूहा' है, जिसमें इन्दिरागान्धी के दुखद 
निधन के अनन्तर समूचे राष्ट्र की वेदना को मार्मिक अभिव्यक्ति दी गयी है। काव्य का 
 हिमालच के वर्णन से होता है, जहाँ राजीव गान्थी अपनी मां की भस्म बिखेरने 
जाते हैं। हिमालय का यह वर्णन कालिदास के हिमालय वर्णन के समकक्ष है- 


की शक तल 3. जे हे 
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हुत॑ वहन्त्यो विशदप्रवाह्ा नद्यों यदीया करुणां गिरन्ति। 
दम्भोलिकोटीरपि दम्भयन्त्यः शिला यदीय॑ द्रढिमानमाहु: ।|। 


(तीव्र वेग से विशद प्रवाह के साथ बहती नदियाँ जिस हिमालय की करुणा को व्यक्त 
करती हैं, और करोड़ों वज़ाधातों को भी विदीर्ण कर देने वाली जिसकी शिलाएँ उसकी 
दृढता की कथा कहती हैं॥ 

उमाकान्त शुक्ल प्राचीन कालजयी कविता की सामर्ध्य तथा आधुनिक भावबोध दोनों 
की विलक्षण सन्धि अपने काव्य में उपस्थित करते हैं। 

दीपक घोष-दीपक घोष का जन्म २४ जनवरी १६४१ के दिन कलकत्ता में हुआ और 
वहीं इनकी शिक्षा हुई। सम्प्रति ये कलकत्ता विश्वविद्यालय के संस्कृत विभाग में प्रवाचक हैं। 

श्री घोष ने कई विलापकाव्य संस्कृत में लिखे हैं, जिनमे पाँच विलाप-काव्यों का संग्रह 
'विलाप'-पश्चिका' के नाम से प्रकाशित है (कलकत्ता, १६८६)। मेघविलापम्‌, (१३ पद्य), 
सुरवागुविलापम्‌ (३२ पद्च), अमरविलापम्‌ु (१४ पद्य), उज्जयिनीविलापम्‌ (तीन पद्च) तथा 
अलकाविलापम्‌ (२६ पद्च) इन पांचों विलापों में कवि ने विभिन्‍न छंदों का प्रयोग करते हुए 
सरल और सरस भाषा में अभिप्राय व्यक्त किया है। अतीत के गौरव की ओर संकेत करते 
हुए समकालीन स्थितियों की विडंबना का उद्घाटन इन काव्यों में किया गया है। 
अभिनवपरिकल्पना और युगबोध की दृष्टि से मेघविलापम्‌ प्रभावित करता है। कवि ने इसे 
'सोल्लुण्ठकाव्य' की संज्ञा दी है। कालिदास के मेघदूत में यक्ष के भवन का जो वैभव और 
सौन्दर्य चित्रित है, उसके समानांतर कवि ने यहाँ एक आधुनिक भारत के एक दरिद्व व्यक्ति 
के घर का दैन्य और अभाव चित्रित किया है। यक्ष के सदन में ऐश्वर्य का साम्राज्य है, 
मेघविलापम्‌ के नायक के घर में स्थितियाँ उसके ठीक विपरीत हैं। स्थितियों का विपर्यय 
प्राचीन कालजयी काव्य और आज के काव्य की संवेदना का अंतर भी रेखांकित करता है। 
मेघदूत की पदावली या पंक्तियों का पुनरावर्तन विडंबना के बोध को तीखा बनाता है। । 
उदाहरणार्थ- द 


हासोउ्नातों मधुमयमुखादश्रुधौते गृहे मे 
दन्‍्नैर्घटूट: कुटिलवदने साथ्रुवर्ण बसन्‍्ते। 
मेघालोके प्रथयति कविः काव्यमालां सुगन्धिं 
मेघालोके मम तु हृदय॑ सर्वथा भीतभीतम्‌।। (५) 
कवि ने मेघ के आगमन पर अनुभव में आने वाले प्रमोद के स्थान पर अतिवृष्टि + 
से होने वाली विभीषिका का चित्र खींचा है, जिसमे उसका अपना देश-काल का अनुभव 
व्यक्त हुआ है। इसी दृष्टि से अलकाविलापम्‌ भी स्थितियों के विपर्यय को लेकर लिखा गबा « 
है। शाप से मुक्त होकर यक्ष अलका लौटता है, और अपने भवन को उजड़ा हुआ पाता 
है, और यक्षिणी उसे नहीं मिलती। कुल मिलाकर दीपक घोष के कार्यों में निराशावादी स्वर 
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प्रबल है, उसके साथ व्यंग्य की प्रखरता भी है। 

भास्कराचार्य त्रिपाठी-भास्कराचार्य त्रिपाठी का जन्म इलाहाबाद के निकट माण्डर 
जसरा नामक ग्राम में अनन्त चतुर्दशी संवत्‌ १६६६ (१३.६,४२) को हुआ। इलाहाबाद 
विश्वविद्यालय से उन्होंने डीं.फिल. की उपाधि प्राप्त की। छात्रावस्था से ही संस्कृत- 
काव्य-रचना में इनकी सार्थक प्रवृत्ति थी और इसी काल में डा. व्ही.राघवनु ने “संस्कृत 
प्रतिभा' में इनका अजाशती कथाकाव्य प्रकाशित करते हुए उन्हें बालकवि की उपाधि 
दी। सम्प्रति ये मध्यप्रदेश की शासकीय महाविद्यालयीय सेवा में प्रोफेसर हैं तथा आठ वर्षों 
से म.प्र. संस्कृत अकादमी के सचिव और संस्कृत त्रैमासिक 'दूर्वा” का सम्पादन कार्य 
कर रहे हैं। 

श्री त्रिपाठी ने संस्कृत में रूपक, गद्य, खण्डकाव्य तथा गीतिकाब्यों की प्रचुर मात्रा 
में रचनाएँ की हैं। इनके लगभग सौ गीतकाव्य तथा लघुकाव्य विभिन्‍न पत्र-पत्रिकाओं में 
प्रकाशित हुए हैं। वक्रोक्ति की विच्छित्ति, भाषा पर असाधारण अधिकार, समसामविक 
सामाजिक तथा राजनीतिक सन्दर्भ, व्यंग्य और विडम्बना का तीखापन इनके काव्य की 
विशेषताएँ हैं। मिथकों, प्रतीकों और बिम्बों का दुर्लभ विन्यास करने में भी इन्होंने निपुणता 
का प्रदर्शन किया है। इनकी रचनाओं में शिल्प और आयास तथा परिष्कार पर आग्रह 
अत्यधिक है तथा कहीं-कहीं क्लिष्ट, जटिल और अप्रचलित पदावली का प्रयोग भी ये करते 
हैं। भोजपुरी अंचल के लोकगीतों का रूप भी इनके अनेक गीतों में उभरता है, कुछ गीतों 
में राष्ट्रीय भावनाओं को अभिव्यक्ति दी गयी है। समकालिक जीवन पर कवि की टिप्पणियाँ 
मार्मिक हैं। यथा- 


आगतः खल्ु कालः को 5यम्‌ 

पौरवों रक्षति नहि विनेयम्‌। 

अपि वृद्धा गौतमी न सम्प्रति निर्भयसब्चारा, 
शारद्वतशिष्येण हन्यते वत्सलसम्भारा।' 


(यह कौन सा समय आ गया है कि पुरुवंश में उत्पन्न दुष्यन्त अनुशासन का पालन 
नहीं कर रहा है ! अब बूढ़ी गौतमी भी निर्मप होकर सज्चरण नहीं करती ! वत्सल-सम्भार 
वाली वह शारद्वत शिष्य द्वारा मारी जा रही है !] 

'मृत्कूटम्‌' 'खण्डकाव्य इनकी विशेष उपलब्धि कहा जा सकता है। इसमें मनुष्य 
जीवन की सारी विभीषिका, उपलब्धि, आंकाक्षा, आशा और वासना के घात-प्रतिघात का 
मार्मिक निदर्शन है। गर्भावस्‍था से वार्थक्य और मुमूर्षा तक की सारी अवस्थाओं का सूक्ष्म 
पर्यवेक्षण के साथ चित्रण है। एक उदाहरण देखें- 





१. प्रख्या, भाग-१, पृ. १४-१६ पर प्रकाशित “अभिज्ञानम' कविता से। 
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दुग्धाब्धि: कृत्स्नगेह़े विलुलितमधुरा दुग्धधारा मुखाब्जे 
मुग्धाभिर्गीयमानं स्वरगृहमभितों मढूगलं दुग्धगन्धि। 
दन्ताली दुग्धमुग्या कलितकिलकिला दुग्धसौख्यानि दुग्धे 
मृत्कूटे दुग्धरागं भणति वसुमती स्नाप्यते दुग्धपुरैः।। (११) 


(माटी का पुतला जब पहली बार दूध चाहता है, सारे घर में छलक पड़ता हैं दूध 
का सागर, मुँह से बरबस टपकती दूध की धार, नवेलियों द्वारा गाई जाती सोहर में दूधिया 
गमक, दूध की नन्‍्हीं देंतुलियाँ और दूध की साध जैसी-लुभावनी किलकारियाँ, लगता है, 
सारी धरती दूध के फब्वारों से नहा उठी हो ॥ 

“जेन्द्र मिश्र-राजैन्ध मिश्र का जन्म जौनपुर जनपद में सई नदी के तटवर्ती द्रोणीपुर 
ग्राम में २६ दिसम्बर १६४३ ई. को हुआ। सम्प्रति आप हिमाचल प्रदेश विश्वविद्यालय के 
संस्कृत विभाग में आचार्य तथा अध्यक्ष हैं। १६६० ई. से आपने संस्कृत में काव्यरचना का 
श्रीगणेश 'गीतरामचरितम' लिख कर किया और गत बाईस वर्षों में भोजपुरी, हिन्दी तथा 
संस्कृत में विभिन्‍न विधाओं में विपुल साहित्य की सृष्टि कर प्रतिष्ठा प्राप्त की। एकांकी 
(भाण, प्रहसन आदि) महाकाव्य (जानकीजीवनम्‌ तथा वामनावतरणम्‌) और लघुकाव्य कथा 
गीति-इन चार विधाओं में संस्कृत साहित्य को आपका विशेष योगदान रहा है। 

खण्डकाब्यों या स्तोत्रकाब्यों में आर्यान्योक्तिशतकम्‌ (१६७५) नवाष्टकमालिका (१६७६) 
पराम्बाशतकम्‌ (१६८१), शताब्दीकाव्यम्‌ (१६८७) तथा अभिराजसप्तशती (१६८७) आपकी 
प्रकाशित कृतियाँ हैं, तथा गीतसंकलनों में वाग्वघूटी (१६७८), मृद्दीका (१६८५) तथा | 
श्रुतिम्मरा (१६८६) प्रकाशित हैं। 

अपने विभिन्‍न लोकगीतविधाओं का भावबोध लय, तर्ज और छन्‍्दःसंस्कारसंस्कृत 
भाषा के काव्यविश्व में प्रतिष्ठापित किया हैं। चैत्नकम्‌(चैती), सूतगृहगीतम्‌ (सोहर), 
स्कन्धहारीयम्‌ (कहरवा), नक्तकम्‌ (नकटा) प्रचारगीतम्‌ (पचरा) आदि विधाओं के अनेक 
गीत आपने लिखे हैं, जिनसे आधुनिक संस्कृत कविता को न केवल बृहत्तर रसिक समाज 
में लोकप्रियता प्राप्त हुई, बल्कि उसकी काव्यप्तम्पदा में भी नये आयाम जुड़े। इसी प्रकार 
संस्कृत में गजल-गीतियों की भी श्री मिश्र ने विपुल मात्रा में रचना की है। मिश्र जी की 
गजलों में वेदना, अन्तर्दन्द्र तथा गहन वैयक्तिक अनुभूतियाँ भी हैं, और देश की वर्तमान 
स्थितियों पर तीखा व्यंग्य भी। कुछ गीतियों के उदाहरण द्रष्टव्य हैं- द 


जायते निर्झरी हन्त कूलडूकषा 

एथते साम्प्रतं भारते दुर्दशा। (श्रुतिम्भरा, पृ. ४०) 
निर्दय॑ विरैम्यहं को5पि नो शुणोति में 

मामके हि भारते कीदृशी स्वतन्त्रता ! 


ााााााााााटइइइइइइइााअ मं 
१. प्र, गदगानाथ झा केंद्रीय संस्कृत विद्यापीठ, प्रयाग १६६२। 
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शोकतापजर्जरा द्रोहभारभड़गुरा 
अद्य दृश्यते न कि भारते वसुन्धरा ? 


(नदी तट-बन्ध तोड़ रही है, भारत में दुर्दशा बढ़ रही है। मैं निर्दय रूदन कर रहा 
हूँ, मेरी कोई नहीं सुनता, मेरे भारत में कैसी स्वतन्त्रता ? पृथ्वी आज क्या शोक के ताप 
से जर्जर, द्वोह-भार से भड्गुर नहीं दिखाई देती ?) 

इनकी गज़लगीतियों में कहीं विरहानुभूति की तीव्रता है, तो कहीं फक्कड़पन की 
मस्ती। विरह की एक गजल-गीत का मतला है- 


नहिं जगवतिरुचिरं त्वया विना 
जीवनमपि न चिरं त्वया विना 


तिरे बगैर संसार अतिरुचिर नहीं लगता और जीवन भी चिर-स्थायी नहीं लगता।) 
एक अन्य ग़जल में कवि कहता है-कुछ उम्र घर में कटी, कुछ पेड़ों तले। पर मनुष्यों या 
देवताओं की भीड़ में नहीं- 


किब्चिद्‌ गृहे व्यतीतं किब्चितू तले द्वुमाणाम्‌, 
न कदम्बके नराणां न कदम्बके सुराणाम॒। 


पुष्पा दीक्षित-पुष्पा दीक्षित का जन्म १२.८.१६४३ ई. के दिन जबलपुर में दर्शन 
साहित्य, व्याकरण के सुविज्ञ तथा आयुर्वेदविशेषज्ञ प॑. सुन्दलाल शुक्ल के घर हुआ। 
बाल्यावस्था में विवाह तथा तदनन्तर विषम परिस्थितियों में इनका जीवन व्यत्तीत हुआ। 
संप्रति ये विलासपुर के शासकीय महाविद्यालय में संस्कृत प्राध्यापिका हैं। १६८४ ई. में 
इनकी गीतियों का संग्रह 'अग्निशिखा' प्रकाशित हुआ। इसके अनन्तर इनकी अनेक गीतियाँ 
'दुर्वा! तथा अन्य पत्रिकाओं में प्रकाशित होती रही हैं। 

- 'अग्निशिखा' की सभी गीतियों में विप्रलम्भ श्रृंगार के साथ आधुनिक कविता की 
रहस्थवादी धारा का रमणीय संयोग है। उपालम्भ, विरह की पीड़ा, उत्कण्ठा, प्रेम की 
अनन्यता और चेतना का तदाकाराकारित रूप-पुष्पा जी के काव्य में जिस तरह व्यक्त हुए 
हैं, उसने उनके काव्य को अद्वितीय ऊँचाई, भावगाम्भीर्य और औदात्य दिया है। भावों का 
आवेग तथा पदावली की सटीकता कवयित्री की अनुभूतिप्रवणता तथा काव्यसाधना दोनों के 
परिचायक हैं। उसकी दृष्टि में प्रेम एक अनिर्वचनीय सर्वव्यापी अनुभव है, भाषा उसे समग्र 
रूप में व्यक्त करने में अक्षम है- 

न वर्णस्तद्‌ वण्य॑ प्रिय यदनुभूत॑ हृदि मया 
क्षरत्व॑ गच्छेन्मे घनवरतविलापे उश्षरकुलम्‌ । 
विभिन्‍नः शब्दार्धर्विपुलविपुल: कोशनिकरः 
क्षमो नो क्षन्ता वा विशकलितमेतत्कलयितुम्‌ ।। 
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है प्रिय, जो मैंने हृदय में अनुभव किया उसे वर्णों द्वारा वर्णन नहीं किया जा सकता, 
निरन्तर विलाप में मेरे अक्षर- समूह के क्षर या नष्ट हो जाने की सम्भावना है, विभिन्‍न 
प्रकार के शब्द-अर्थों से भरा कोश-समूह इसे व्यक्त करने में न समर्थ है और न होगा) 
ग्रेम की आकस्मिकता का अनुभव भी इसी प्रकार मनुष्य को हतप्रभ और किंकर्तव्यविमूढ 
कर देने वाला है- 
इयमग्निशिखा ज्वलिता 
सहसैव कथ॑ ह॒दये। 
निशितैस्तव दृष्टिशरैः 
| शकलीक़ियते।। (पृ. ३) 


सकते साऊलॉीफिय 


अयमेव मे5पराघस्त्वमवेक्षितों मया किम्‌ ? 
स्नेहस्फुलिडूग एव ज्वलितों न मानसे किम्‌ ? (पू. ३८) 

(यह अग्नि-शिखा अचानक ही कैसे हृदय में भड़क उठी”? तेरे तेज दृगुबाणों से सब 
कुछ टुकड़े-टुकड़े किया जा रहा है! 

क्या यही मेरा अपराध है कि मैंने तुझे देखा ? मानस में स्नेह का यह स्फूलिडूग क्या 
जल नहीं उठा है |) ' 

अग्नि-शिखा के सारे ४६८ गीतों में वेदना की तीव्रता और भाव की अपार ऊर्जा है। 
कवयित्री के परवर्ती गीतों में सामाजिक स्थितियों का बोध, स्लोत्मास विडम्बना और दार्शनिक 
गहराई आ गयी है। अप्रस्तुतविधान तथा कल्पना के रमणीय विनियोग की दृष्टि से भी 
पुष्पाजी का गीतिकाव्य उत्तम है। 

हरिदत्त शर्मा- १६४५ ई. में हाथरस (उत्तर प्रदेश) में जन्म तथा इलाहाबाद 
विश्वविद्यालय में शिक्षणरत हरिदत्त शर्मा आधुनिक युग के ललित गीतकार हैं। उनका 
प्रथम काव्य 'गीतकन्दलिका' १६८३ ई. में गंगानाथ झा केद्नीय संस्कृत विद्यापीठ, इलाहाबाद 
से प्रकाशित हुआ। पुनः १६८६ ई. में 'उत्कलिका” नामक परिष्कृत गीतिकाव्य तथा १६६२ 
में 'बालगीताली' का प्रकाशन हुआ। गीतों में विद्यमान माधुर्य तथा उनके प्रस्तुतीकरण के 
श्रवणमाधुर्य के कारण प्रकृत कवि को 'कविपुस्कोकिल' की उपाधि से अलड्कृत किया गया। 
्रजप्रदेश की निकटस्थताके प्रभाव से हरिदत्त कवि के अनेक गीत व्रजभाषा के गीतों की लय 
पर लिखे गए हैं। छन्दों की भाँति गीतों के विषयों में भी नवीनता है। कतिपय गीतों में 
प्रेम और विरह की भावतरलता, तो कतिपय में राष्ट्रीयता तथा देशभक्ति के स्तर मुखरित 
हैं। सामाजिक समस्याओं एवं विषमताओं को विषय बनाकर भी कुछ गीतों की रचना हुई 
है तो प्रकृति के विविध रूपों पर भी कवि की लेखनी चली हैं। 'उत्कलिका' में कविकृत 
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योरोपीय देशों की सांस्कृतिक यात्राओं के अनुभवों पर भी गीत निबद्ध है, जीवन की विविध 
विसंगतियों, सृष्टि एवं संसार की गहन विरूपताओं पर गीतों का गुम्फन हुआ है। 
बालगीताली द्वारा बाल-मनोविज्ञान को ध्यान में रखकर सरल, सुमधुर गीत-रचना द्वारा 
बाल साहित्य की कमी पूरी करने की दिशा में काम किया गया है। 

-रधावल्लभ त्रिपाठी-राधावल्‍लभ का जन्म १५ फरवरी १६४६ को मध्यप्रदेश में 
राजगढ़ जिले में हुआ। इनकी शिक्षा म.प्र. के विभिन्‍न नगरों में हुई। संप्रति यें सागर 
विश्वविद्यालय के संस्कृत विद्याग में आचार्य और अध्यक्ष हैं। इनकी संस्कृत कविताएँ 
विभिन्‍न पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित होती रहीं हैं। अनेक विद्धत्तापूर्ण या समीक्षात्मक ग्रंथों, 
हिंदी में उपन्यास, नाटक और कहानी- संग्रहों के अतिरिक्त संस्कृत में इनके दो काव्यसंग्रह 
प्रकाशित हैं-सन्धानमु, (१६८६) तथा लहरीदशकम्‌ (१६६१ )। सन्धानम्‌ में ५५ कविताएँ 
अन्तर्जवनिकम्‌, बहिर्जवनिकम्‌, लहरीलीलायितमु, गीतवल्लरी तथा नमोवाकू- इन पाँच 
खण्डों में विभाजित हैं। लहरीदशकम्‌ में दस लहरीकाव्य संकलित हैं। 

राधावल्‍लम की कविताओं में विष॑यवस्तु की नवीनता, आधुनिक सामाजिक और 
राजनीतिक स्थितियों की विसंगतियों का व्यंग्यपूर्ण चित्रण और भावप्रवणता के साथ कल्पना 
की सम्पन्तता आदि उल्लेख्य विशेषताएं हैं। योरोपयात्रा के समय विमान से हिमाच्छादित 
धरती को देखते हुए कवि कल्पना करता है- 
स्यूतं स्यृूतं पुनरषि च यच्छीर्यते धार्यमार्णं 
गात्रे कलृप्तं कथमपि तथा5च्छादने नालमेव। 
धृत्वा देहे हिममयमितं श्वेतकार्पासवस्त्र 
पृथ्वी शेतें विकलकरणा निर्धना गेहिनीव ।। 
ह (दरिद्र गृहिणी की भाँति, व्याकुल इच्द्रियों वाली पृथ्वी ठंडे इस सफेद सूती वस्त्र को 
शरीर पर धारण करके सो रही है, इसका वस्त्र बार-बार सीये जाने पर भी धारण करने 
पर गलता जा रहा है। अड़ग पर पूरा भी नहीं पड़ता और न ही ओढ़ने का काम 
ई ः है|) 
यहाँ स्थान-स्थान से फटी सफेद चादर ओढ कर सोती गृहिणी का उपमान बर्फ से 
6 ढ़की धरती नवीन कल्पना है। 'जनतालहरी' कविता में कवि ने आज के भारतीय जन के 
स्वप्नों, संघर्षों और आस्थाओं का चित्रण किया है। | 
विन्ध्येश्वरीप्रसाद-विन्ध्येश्वरी प्रसाद मिश्र का जन्म मध्यप्रदेश के ग्राम बहरा में १६. 
३.४६ को हुआ। सम्प्रति ये विक्रम विश्वविद्यालय के संस्कृत विभाग में प्राध्यापक हैं। इनका 
'सारस्वतसमुन्मेष:' नाम से कविता संग्रह प्रकाशित है तथा इसके अतिरिक्त पत्रिकाओं में 
इनकी अनेक रचनाएँ छपी हैं। नवगीत॑विधा हिन्दी के नवीन छन्‍्दों में इन्होंने ललित रचनाएँ 
की हैं। लय, सौकुमार्य तथा रागात्मकता इनके काव्य का वैशिष्ट्य है। 
. प्रदशय्या की श्लक्षणता और काव्यपाक की सरसता की दृष्टि से कवि विन्ध्येश्वरी 
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प्रसाद का रचनाबन्ध मनोहर है। पिछले कुछ वर्षों से इन्होंने नवगीत विधा में अनेक रचनाएँ 
की हैं, जिनमें कहीं गहरा व्यंग्य, कहीं मनोवेदना तो कहीं सामाजिक अन्तर्विरोधों का 
सुक्ष्मेक्षिका से उद्घाटन है। पर इनके अपने रचनाकाल के आरंभिक वर्षों में लिखे गये 
सबैया, घनाक्षरी, दोहा सोरठा, आदि व्रजभाषा के छन्‍्द भी उतने ही प्रभावशाली हैं। कतिपय 
उदाहरण द्रष्टव्य हैं- 


यमुनावटमब्जुलकुष्जघने घनसाररसावलिते विपिने 
विपिने नवनीरजगन्धयुते युतपड्कजकोषमिलिन्दजन 
जनमानसमानिनि मौदमुदे मुदिताधरपानपुटे कमने 
कमने ननु रासरसे सुविभाति शरत्‌ सखि नैशसरत्पवने |। 
सनैया छन्द में शरद्‌ ऋतु के वातावरण का यह सुन्दर चित्र है। इस कवि की घनाक्षरी 
की रचना भी इसी प्रकार प्रौढ है- 


कलितकदम्बनिकुरम्बकेलिकुब्जघने 

पुलिने कलिन्दजायाः लघु-लघु सा विभाति। 

ललितवनालीपरिवेष्टिते नु वृन्दावने 

नव्यामेव शोभामावहन्ती तरसा विभाति। 
वलितनिरभ्रताप्रतारकिततारापव 


सम्चारामन्दचन्द्रसारसरसा विभाति। 
सरति समीरे संखि यामुने गभीरे नीरे 
धीरे बलवीरे शरदेषा सहसा विभाति। 


विन्ध्येश्वी प्रसाद की कविता में प्रसंगानुसार यमक और श्लेष का प्रयोग बड़ा 
चुटीला होता है। इन्होंने इस शैली में छोटे-छोटे अनुष्टप जैसे छन्दों में पैनी बातें कहीं हैं। 
इसी शैली में संस्कृत में अनेक गजल-गीतियाँ भी इन्होंने लिखी है। प्रेम और रुमान से 
सम्पुक्त गजल के भावजगतू में राजनीतिक व्यंग्य का निवेश करने वाले संस्कृत कवियों में || 
राजेन् मिश्र के बाद इनका नाम लिया जा सकता है। इनकी एक ग़ज़ल उदाहर्तव्य है- / द | 
वद विधुवदने त्वदीयमानसे कथथ॑ भीतिः ? | 
अपरिचितं कलयसि मंयि प्रणयिनि, का संशीतिः ! | 
किं त्वया पीतमिदं मैरेयं नाद्य रुछ्ासि देहलीषु साम्प्रत॑ हि देवि 
'देहली' - संस्थिता तथापि ते न सम्प्रीतिः।। 
हि चन्द्रमुखी बोल, कैसा तेरे मन में डर है ? हे प्रणय वाली, कैसे मुझे अपरिचित 
समझ रही हो ? मेरे प्रति कौन सा संदेह है ? क्या तूने इस मदिरा का पान कर लिया है? 
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अब तू देहलियों में बन्द नहीं है, 'देहली' में संस्थित है तब भी तेरी सम्प्रीति नहीं है ?) 
इस युवा कवि के दो काव्यसंकलन “सारस्वतसमुन्मेष:” तथा “गीतिवल्लरी' देववाणी 
परिषद्‌, दिल्ली से प्रकाशित हैं। 
केशवचन्द्र दाश - बहुमुखी प्रतिभा के धनी युवा कवि श्री केशवचन्द्र का जन्म ६ 
मार्च १६४५ ई. को उड़ीसा में हाटसांह ग्राम (जिला-कटक) में हुआ। इन्होंने आधुनिक 
तथा पारम्परिक दोनों विधियों से संस्कृत विद्या का गहन अध्यवन किया तथा दर्शन और 
विशेषतः भाषाशास्त्र एवं नव्यन्याय में विशेषज्ञता प्राप्त की। संप्रति ये श्रीजगन्‍नाथ संस्कृत 
विश्वविद्यालय में नव्यन्याय विभाग में अध्यक्ष हैं। 
कवि केशवचद्ध की अब तक ३० से अधिक पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी हैं, जिनमें 
अधिकांश संस्कृतकाव्य मौलिक हैं। संस्कृत में कई मौलिक उपन्यास, कहानीसंग्रह, बालोपयोगी 
उपन्यास या कथासंग्रह लिखे तथा प्रकाशित कराये हैं। इन्हें अनेक अवसरों पर राष्ट्रीय तथा 
अन्तर्राष्ट्रीय पुरस्कारों से सम्मानित किया जा चुका है। 
अलका (१६८६), हृदयेश्वरी (१६८१ ई.), महातीर्थम्‌ (१६८२ ई.) भिन्‍नपुलिनम्‌ 
(१६८३ ई.) इनकी मुक्तक रचनाओं के पुस्तकाकार संग्रह हैं। इनकी कविताओं का 
नवीनतम संग्रह 'ईशा' (१६८१ ई.) है, जिसमें सौ कविताएँ संकलित हैं। 
केशवचन्द्र ने मुक्तछन्द में ही कविताएँ लिखीं हैं तथा इनके काव्य का भावबोध सर्वथा 
नवीन है। आधुनिक जीवन की विसंगति, परम्परा और आधुनिकता का ब्न्द्र, महानगर के 
जीवन का तनाव, पीछे छूट गये अकलुष पावन ग्राम जीवन की स्मृतियाँ जटिल प्रतीकों तथा 
बिम्बों के माध्यम से इनकी कविता उपस्थित करती है। 
क॒वि ने स्वयं अपनी काव्ययात्रा को असंगति में संगतिं की खोज के रूप में लक्षित 
किया है (ईशा, भूमिका)। जीवन की रिक्तता और व्यर्थता का गहरा अनुभव केशवचन्द्र की 
कविताओं में अनेकत्र हैं, फिर भी वें जीवन को वरेण्य समझते हैं- 'इच्छायाः शेषकणे 
जीवन तथापि जुम्मते!।! आज की भौतिकवादी लिप्सा के जगत्‌ में सर्जना कठिन से 
कठिनतर कार्य होता जा रहा है- यह कवि अनुभव करता है- 
।( निधिभवनस्य/अलिन्दे यथा/श्रूयत्ते भौतिकतास्वरः/विष्षिप्तदीनतासु च/चीत्करोति// 
शैलकल्पक्षुधा /कमहं श्रावयिष्यामि/प्रसूतिकाव्यंथां मम ? (ईशा. पृ. ४)। 
। (कीश-गृह के बरामदे पर भौतिकता की आवाज सुनायी देती है। पहाड़ जैसी भूख 
. पागल दीनताओं में चीत्कार कर रही है, प्रसव की पीड़ा किसे मैं सुनाऊ ?) 
फिर भी अपने अस्तित्व का अनुभव अपने को खोने में, सर्माष्टि में लय है, फेंकी 
गयी गेंद की तरह लौटने में नहीं, असीम में डूब जाने में है 
.नाह निष्षिप्तकन्दुक:/प्रत्यागभिष्यामि /भूतलं संस्पृश्य/परमेको मिमिलिषु:/आपाढस्य 
. बिन्दु: | (वहीं. पू. १) (मैं फेंकी गयी गेंद नहीं हूँ। लौट आऊँगा। भूतल की छूकर। लेकिन 
अकेली, मिलन की इच्छा वाली ! आषाढ की बूँद हूँ !) 













































इ्४च आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 

कवि ने अपने अन्तर्जगत्‌ के जटिल भावसंवेगों को अंकित करने के लिये सर्वधा 
अछूते बिम्बों या उपमानों की सृष्टि की है। देह और चेतना के पार्थक्य को निरूषित करता 
हुआ वह कहता है- 


अनभिन्नशरीरतो मम 

मनो विगलति 

यथा कश्चिदु वयस्कप्रणवः वृत्तित्यक्तब्राह्मणस्य मुखातू। (अलकां, पृ. ८) 

(मेरे अनभिज्न शरीर से मन विगलित होता है, जैसे कोई प्रौढ़ प्रणव बेरोजगार ब्राह्मण 

के मुख से)। इस अन्तर्जगत्‌ में कवि स्वयं को स्वयं से अलग करके देखता है। तब 
'सम्बोधन' सम्भव होता है। 'सम्बोधन' और उससे जुड़ी हुई विशिष्ट पदावली केशवचन्द्र 
के काव्य में प्रयुक्त हुई है। उच्रकी कविता को आत्मा का आला से ही आत्मालाप और 
स्पृष्ठाहीन होने की स्पृष्ठा की अभिव्यक्ति कहा जा सकता है। इस अभिव्यक्ति के द्वारा कवि 
जिस धरातल पर पहुँचता है, वह असीम का अनुभव देता है। इस अस्तीम को उसने 
'अलका' भी कहा है। इस अलका तक पहुँचने के लिये वह स्वयं ही सन्देश देता है, स्वयं 
ही दूत भी है, स्वयं ही यात्री भी। 


मेघकथां न पृच्छ माम्‌ 
अहं हि स्वयं दूतो मम नगरस्य 
अहं च स्वयं प्रभुःन कस्य किडकरः (वहीं, पृ. ४६) 
(मेघ की वार्ता मुझसे मत पूछो। मैं स्वयं दूत अपने नगर का हूँ और मैं स्वयं स्वामी 
हूँ, किसी का किक़र नहीं ॥ 
एक अर्थ में यह नयी कविता में, नये उपमानों, भावमय बिम्बों के साथ औपनिषदिक 
दर्शन का पुनराविष्कार है। संसार के सारे संसरण के स्तब्ध कर देने वाले कवि के द्वारा 
नये संसार की सृष्टि है। कवि कहता है कि चुम्बन लेतें अधर में निमज्जित होते हास्य की 
तरह संसार को उसने निमन्जित अवनी अवैखरी लीला-माला में निमज्जित करा लिया है, 
तो कदाचित्‌ वह इस नयी सृष्टि की ओर इंगित कर रहा है, इसी स्थिति में उसे “त्वमु' 
भासित होता है - 
संसारों निमज्जति स्वयं अवैखरीलीलामालिकासु 
हास्य यथा चुम्बिष्यदधरे त्वमवभाससे यदा (वहीं, पृ.२) 
केशवचडने वर्तमान की विसंगतियों को अन्तर्मन की इसी उन्‍नत एकान्त नीरव भूमि... 
पर खड़े होकर देखा है और उन्हें अपनी इस तटस्थ दृष्टि के आलोक में चित्रित किया है। 
संस्कृतः के आधुनिक कवियों में ये सर्वथा भिन्‍न और अछूते अनुभव का साक्षात्कार भावक 
को देते हैं। 








गीतिकाब्य ह४६ 


“ महाराजदीन पाण्डेय - महाराजदीन पाण्डेय (जन्म ३०.११.१६९६ ई.) इस समय 
नरेन्द्रदेव महाविद्यालय, बभनान (जिला-गोण्डा), उत्तर प्रदेश में संस्कृत प्राध्यापक हैं। ये 
इसी जिले के महादेवा निश्चलपुरवा ग्राम के निवासी हैं। इनकी संस्कृत कविताएँ, गीतियों 
पत्रिकाओं में प्रकाशित होतीं रही हैं। 'यौतकीयम” इनका रूपक है तथा “मौनवेधः” (१६६१) 


* काव्यसंग्रह प्रकाशित है। अपनी काव्य दृष्टि को स्पष्ट करते हुए भी पाण्डेय ने लिखा है- 


पथ्यं ये कटुक॑ कवित्वविषयीक्तुं यतन्तेउधुना। 
यत्सत्यं कविता तदीयकविता 5न्येषां तु गल्लध्वनिः।। 


(जों आजकल कड़वी दवा को कवित्व का विषय बनाने का प्रयास करते हैं, ठीक 
उनकी कविता तो कविता है, दूसरों की कविता गले की 'गलगलाहट' है | 

इस प्रकार ये काव्य में तथ्यक्थन और यथार्थ को महत्त्व देते हैं। तदनुसार इनकी 
अनेक रचनाओं में सामाजिक अन्याय और विसंगतियों पर पैने प्रहार हैं। मौनवेधः में 
संकलित कविताओं में 'नमस्थास्ते गुरुम्मन्याः में ये कहते हैं- 


पद लीढूवा पद प्राप्ताः 
वज्चनः सम्पदं प्राप्ताः 
चाहुवचनैः पटूनामनुपद ये सन्ततशरण्याः। (पृ. ४) 

(जो पद पिर] को चाट कर पद (स्थान, ओहदा) प्राप्त कर चुके हैं, वज्चनों से 
सम्पत्ति को प्राप्त कर चुके हैं और चाटुवचनों से पटु-जनों के पग-पग पर निरन्तर 
शरणगत हैं |) 'धर्मनिर्मोक दघानाः' शीर्षक मुक्त छन्द में लिखी कविता में भी पाखण्ड की 
विडंबना की गयी है। मु 

श्री पाण्डेय ने वर्तमान भारत में नैतिक मूल्यों के हास, सामाजिक विषमता, शोषण 
और बढती हुई अमानवीयता को अपनी कविता में उद्घाटित किया है। इस दृष्टि से इनकी 
'विविक्तो वर्तमानः' शीर्षक लंबी कविता उदाहरणीय है। 
| अनेक गजल-गीतियों में वैयक्तिक वेदना और अपने अन्तर्मन के एकान्त को कवि 
. ने मार्मिक अभिव्यक्ति दी है। 'नखरैलेखयामि निज व्रणम्‌ (प्र. २८),' कुशलं न पृच्छ लिम्प, 
. न लवणोदक व्रणे (पृ. ४१) तथा “निशा शीतलायते' (पृ. ४९) आदि गजलगीतियों इसके 
उदाहरण हैं। असंस्कृत शब्दों का कहीं-कहीं खटकने वाला प्रयोग इन्होंने अपनी गीतियों में 
किया है, यथा- 


करे घृत्वा लालटेनम्‌, ईश्वरं दुण्ढामि' (पृ. १७)। 
अपने स्थलों पर अप्रस्तुत विधान, बिम्ब या भाव उर्दूकाव्य से अनूदित करके प्रस्तुत 
किये गये से लगते हैं, जैसे समाधावषि क्लिश्यते चेतना में (पू. ४८) कब्र में भी बेचैनी होने 
के लिये, या भग्नकाचायिता भावनोच्चीयते (पृ. ५७) फूटे शीशे के बिम्ब के लिये। 








३५० आधुनिक संस्कृत त्लाहित्य का इतिहास 
श्री पाण्डेय ने छन्‍्द तथा विधाओं की दृष्टि से विविधता और प्रयोगशीलता का 


परिचय दिया है। लोकगीत, ग़ज़ल मुक्त छन्द के अलावा इन्होंने कुण्डलिया और दोहा छन्दों . 


में भी रचनाएँ की हैं तथा संस्कृत के मांत्रिक छन्दों का भी प्रयोग किया है। लोकभाषाओं 
से मुहावरे लेकर इन्होंने संस्कृत की पदावली को संपन्‍नतर बनाने का प्रयास भी किया है। 
इस दृष्टि से 'रासभाः सिंहचर्माम्बरैरावृताः' या “चर्व्यती मुखरीव मौखर्यम्‌' (मुखरता लगाम 
के दहाने की तरह चलायी जा रही है) इत्यादि पंक्तियाँ आकर्षित करती हैं। 


अन्य प्रमुख मुक्तक कवि तथा उनके काव्य 
5 ले राघवन्‌ संस्कृत के उन पण्डितों में थे, जिन्होंने पारंपरिक पद्धति से भी 
शास्त्रों तथा साहित्य का गहरा अध्ययन किया और आधुनिक साहित्य तथा आधुनिक 
कलाजगतु का भी प्रत्यक्ष संपर्क और गहन अनुशीलन किया। उनकी कविता परम्परा और 
आधुनिकता का समागम है। नाटककार और महाकाव्यकार के रूप में प्रख्यात कवि राघवन्‌ 
ने संस्कृत में पचास के लगभग मुक्तककाव्य या खण्डकाव्य तथा शत्ाधिक स्फुट पद्च, 
अन्योक्तियों या सुभाषितों की रचना की है। योरोप की यात्रा के अनुभव, आधुनिक जीवन 
की समस्याएँ, पश्चिमी काव्यधारा का संपर्क- इनके काव्य में तरलित हैं, पर पारम्परिक 
रचनाबन्ध और रसास्वाद की सुपुष्ट भूमि पर भी उनकी रचना अवस्थित है। उनके 
स्तोत्रकाव्यों में 'श्रीकामाक्षीमात॒कास्तवः (१६७६) तथा “श्रीमीनाक्षीसुप्रभातम' (१६७६) 
उल्लेखनीय हैं, तथा खण्डकाव्यों या गीतिकाव्यों में गोपहम्पणः (१६४७ ई.) देववन्दी 
वरदराजः (१६४८ ई.) महात्मा (१६४८ ई.) उच्छृव॒सितानि (१६७६)। प्रमैव योग: (१६७८ 
ई.) प्रतीक्षा (१६७६ ई.) वाग्वादिनी सहज्नतन्त्री (१६६६) पुलकमेति कश्चित्‌ कवि: आदि 
आधुनिक संस्कृत गीतिकाव्य की विकास-यात्रा के महत्त्वपूर्ण सोपान कहे जा सकते हैं 
राघवन्‌ के काव्य में देश तथा विश्व में हो रहे परिवर्तनों के प्रति सजगता है, नवीन 
विचार-धाराओं का समावेश है, अंग्रेजी की स्वच्छन्द्तावादी कविता की प्रेरणा भी है। 
कहीं-कहीं आत्मअनुभूतियों की गहनता और कहीं निसर्ग के सीन्दर्य के प्रति लल़्क का भाव 
है। संस्कृत कविता को नये मुहावरे और नयी शैली से अलंकृत करने में भी उनका योगदान 
है। एक कविता में आम के वृक्ष के वसन्त में पुनः नये हो उठने पर वे उसी से पूछते हैं- 
किमिदं तव कार्मणं यदक्ष्णोः पुरतश्छोटिकयेव नूलनमुर्व्याम्‌। 
प्रतिनिर्मितवानसि स्वमेवं॑ किमिदं मर्म रसस्त्ववीह को वा।। 
(यह कौन सी तेरी कर्म-कुशलता है, जो आँखों के सामने चुटकी बजते ही, पृथ्वी 
पर अपने को नया बना डालते हो, यह रहस्य है क्या ? अथवा तुममें क्या रस है ?) 
चुटकी बजते ही आम को अपने को नया बना डालना-इस अभिव्यक्ति को यहाँ कवि 
ने प्रकट किया है। राघवन्‌ की काव्ययात्रा वस्तुतः साहित्यकी नयी प्रवृत्तियों स्वच्छन्दतावाद, 
रहस्यवाद से होती हुई भारतीय मनीषियों के जीवनदर्शन पर पहुँचती है। “उच्छवसितानि 
शीर्षक कविता में ये कहते हैं- है 


9७७8 -&_ऋन,-ं|ं नं 





गीतिकाव्य ३५१ 


स्थिरप्रन्नया 
हर्षणेव विवर्तयन्त्रघटनारूढों उत्र मूढों उभ्रमम्‌ । 
मत्स्यग्राह दिन॑ समागतमसौ जालेन कालः पुरो 
मायाधीवर, मूढमत्स्यमधुना स्वाभिननभं स्वीकुरु।। 

(अब तक मैं संसार के समुद्र के बुदुबुदों के बीच रहा, स्थिर प्रज्ञा से हर्षपूर्वक चरखी 
पर चढ़ा मूढ़ मैं चक्कर काटता रहा। मत्त्य को पकड़ने वाले है मायाधीवर, दिन आ गया 
है, जाल के साथ काल सामने है, अतः हे स्वामिनु, अब इसे मूढ मत्स्य को स्वीकार 
कीजिए )| संसारार्णव के विवर्त, मत्स्य तथा जाल और माया रूपी धीवर आदि के द्वारा 
वैदान्त के दर्शन को कवि ने यहाँ व्यक्त किया है। 

इसी श्रेणी के विद्वत्कवियों में मधुकर गोविन्द माईणकर तथा नये उभरते युवा कवियों 
में केशवचन्द्र दाश भी उल्लेखनीय हैं। इन कवियों ने परम्परा और संस्कृत साहित्य की 
संपदा का भी गहन अध्ययन किया है, तथा आधुनिक भावबोध तथा नये साहित्य की 
प्रवत्तियों के साथ विश्व की अन्य भाषाओं में लिखें जा रहे साहित्य से भी ये सुपरिचित हैं। 

जिन विद्वान प्राध्यापकों ने संस्कृत काव्यलेखन में सक्रियता प्रदर्शित की, उनमें डॉ. 
 गौरीप्रसाद झाला का नाम भी लिया जा सकता है (१६०७-७२ ई.)। यद्यपि इनकी संस्कृत 
रचनाओं का संकलन इनकी मृत्यु के पश्चात प्रकाशित किया गया, पर आचार्य झाला ने कई 
दशक पहले संस्कृत में मुक्त छन्द तथा नयी शैली की कविताओं का सूत्रपात कर दिया था 
यह इस संकलन से विदित होता है। श्री झाला ने पारम्परिक छन्‍्दों में प्रचलित विषयों पर 
भी कविताएँ लिखी हैं तथा मुक्त छन्‍्द में नयी शैली के साथ भी रचनाएँ की। 'प्रौढा रात्रि:' 
शीर्षक कविता का नमूना देखिये- 

प्रौढा रात्रि: निःस्पन्दा स्तब्धा 

प्रकाशोदरगर्भादुदीर्णानि तमसो यूथानि 

दन्तान्‌ कटकटायूय कालस्य कालखण्ड 

भक्षयन्ति 
टकू टक्कू टकूं टकू। कट्टू कट कट्टू कट । (सुषमा, पृ. ३७) 
(प्रौढा रात्रि निःस्पन्द तथा स्तब्ध है, प्रकाश के उदर-गर्भ से तमसू के यूथ निकल 
पड़े हैं, काल के टुकड़े को दाँत कटकटा कर खा रहे हैं......॥ 
आधुनिक संस्कृत मुक्तककाव्य के विकास में 'पद्मपुष्पाब्जलिः” (मदुराई, १६५१) 
क्षब्यसंग्रह का योगदान महत्त्वपूर्ण कहा जा सकता है। इसके कर्त्ता श्री सुब्रहमण्य अयूयर 

ददुहई में रामेश्वर देवस्थानम्‌ महाविद्यालय के प्राचार्य थे। इनकी अन्य संस्कृत काव्य कृति 

दल्लीपरिणय' है। 'पद्मपुष्पाज्जलि:' दो भागों में विभाजित है। पूर्वभाग में पच्चीस 
छोटी-छोटी कविताएँ हैं तथा उत्तरभाग में सोलह पद्चनद्ध कहानियाँ हैं। कविताओं में 












३४२ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
'शकुन्तलास्वगतम्‌' 'एकाकी' 'शिशुस्वर्गः” 'तदानीमिदानी च' “इत्यादि रचनाएं संस्कृतकार् | 
की नयी भावभूमि को उत्खात करती है।श्री सुब्रहमण्य की रचना सरल तथा कहीं-कहीँं 
अपरिपक्व है। पर कुछ कविताओं में प्रौढि और काव्यपाक के साथ उत्कृष्ट कल्पना और 
उदार दृष्टि का योग हो सकता है। “अध्टमूर्तिस्वरूपमु' कविता में आकाशरूप शिव का चित्र 














ब्रहमाण्डानि प्लवन्ते यदुदरविवरे नौकुलानीव सिन्धी 

कल्लोलानां प्रवाह: प्रसरति निबिडा यत्र भा विद्युदादेः। 

यस्या ज्ञाने प्रमुग्धा अपि वरमनसश्चेह् विद्वदुवरेण्याः 

केशो रुद्रस्थ या सा लसति सकलसूरादिमा व्योममूर्तिः॥। (पृ. ३१) 


(जिसके उदर-विवर में, समुद्र में नावों की भाँति ब्रहमाण्ड तैरते रहते हैं, नहीँ 
विद्युदादि के कल्लोलों का प्रवाह फैलता रहता है, जिसके ज्ञान में श्रेष्ठ विद्वान लोग भी पढ़ | 
हो जाते हैं (?) जो रुद्त के केश रूप है ऐसी सबकी जननी आद्या आकाशमूर्ति 
शोभायमान है|) 

उत्तरभाग में कधानकों की पद्मात्मक प्रस्तुति श्री अबयर का एक सराहनीय उपक्रम 
है। विषयवस्तु की दृष्टि से ये कथानक महत्त्वपूर्ण हैं। इनमें प्रस्तुतीकरण की दृष्टि ते । 
खण्डकाव्य का स्वरूप भी कवि ने निर्मित किया है तथा आधुनिक कहानी की विधा का भी। 
कथानकों में कुछ विदेशी कहानियों पर आधारित हैं। इनसे विदेश की कतिपय प्रतिद्ध 
कहानियों का ज्ञान संस्कृत पाठकों को हो जाता हैं। दक्षिणमारत की कथाओं या 
लोककथाओं की प्रस्तुति भी इस दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है। कथाओं की उपस्थापना में 
काव्यात्मकता का निर्वाह सफल है। प्रत्येक कथा किसी वैचारिक धरातल का भी स्पर्श करती 
है। वैचारिकता का समायोग श्री अयुयर की स्वतन्त्र कविताओं में भी हुआ है। जैते- 
श्रममहिमा, भुतक्रीडा, भूभार: आदि कविताएँ इसके उदाहरण हैं। 

खण्डकाव्यों में बकुलाभरणम्‌ (राजमहेन्द्रवरमु, १६६६ ई.) महत्त्वपूर्ण रचना कहीं जा 
सकती है। इसके कविता महीधर वेड्कटराम शास्त्री हैं, जो आन्श्न प्रदेश के निवाती रे! 
हैं। बकुलाभरणम्‌ दो परिस्पन्दों में विभाजित है, जिसकी कथा को कवि ने कल्पित बतलाग 
है, पर यह कथा लोककथाओं से साम्य रखती है। कथा की विषयवस्तु सामाजिक औए 
मनुष्यचरित्र के उत्थान और पतन को प्रस्तुत करती है। कथा इस प्रकार है- विष्म 
ब्राह्मण और उसकी फ्ली शान्ता किसी ग्राम में निवास करते थे। बड़ी मनौती तथा 
भगवदाराधन के पश्चात्‌ उनके एक पुत्र हुआ, जिसका नाम श्रीपति रखा गया। बड़े होने 
पर श्रीपति का धूमधाम से विष्णुमित्र ने विवाह किया और घर में सुशील रूपवती बहू ऑ। 
गयी, जिसका नाम मल्लिका था। दुयोग से श्रीपति एक नर्तकी की कुसंगति में पड़ गया और! 
मल्लिका को छोड़कर नगर में उसी के यहाँ रहने लगा। मल्लिका ने आत्मघात का प्रयात्र 
किया, तो एक वृद्धदम्पत्ती ने उसे बचाया और उनके यहां बकुलापीड नामक पुत्र को उसने 











गीतिकाय्य ३५४३ 


जन्म दिया। बड़ा होकर बकुलापीड बड़ा शूरवीर बना और उसने एक ऐसे दृष्त योधा को 
हरा दिया, जिसने राजा के सामने अपने प्रतिस्पर्धी वीर के लिये चुनौती दी थी। प्रसन्‍न 
होकर राजा ने उसे अपना सेनापति बना दिया। एक बार बकुलापीड को नर्तकी के द्वारा 
परित्वक्त आत्महत्या की चेष्टा करता हुआ कोई वृद्ध मिला। यह वास्तव में उसका पिता 
श्रीपति था। इस प्रकार मल्लिका और श्रीपति का पुनर्मिलन हुआ। 

इस काव्य में गाँव के सहज आर्जव संपन्‍न जीवन का अच्छा चित्रण किया गया है। 
नगर के संपर्क से गाँव में पले युवक मेँ दुष्प्रवृत्तियों का जागरण दिखाया गया है। सारा 


काव्य मन्दाक्रान्ता छन्द में है। छन्द का सम्यक्‌ अभ्यास न होने से कहीं-कहीं बहुत खटकने 


वाला छन्‍्दोभंग लेखक ने किया है। पर सौन्दर्य के चित्रण और रसाभिव्यक्ति की दृष्टि से 
काव्य प्रभावित कर्ता है। शान्ता के इस चित्र में कवि ने भारतीय नारी को साकार 
कर दिया है- 
अंसे वामे शिथिलितकर्च कज्जलं पक्ष्मभागे 
हारिद्रेणामृदितरजसोदूवर्तिते फालदेशे। 
माइगल्यार्थ पृथुलतिलक॑ कौड्कुमं चोदवहन्ती 
साध्वी सा द्रागु जनयति नृणां पश्यतां नप्नभावम्‌।। (१८) 
(बायें कंधे पर शिथिल पड़े बाल, बरौनियों में काजल तथा हल्दी के उबटन लगे 
फालदेश में माडगल्यार्थ कुंकुम के मोटे तिलक को धारण करती हुई वह साध्वी देखते हुए 
। को झुका देती है) 
ऐसी साध्वी नारी और उसके पति विष्णुमित्र के पुत्र हुआ, जैसे सीपी के दोनों जुड़े 
हुए दलों के बीच से मोती निकलता हैं- 


पुत्रः काले गतवति तयोर्वृद्ययो: प्रेमदाम्ना 
जज्े मुक्तामणिरिव दलद्वन्द्रसम्बद्धमुक्तेः।। (१६) 
सम्पूर्ण काव्य में सरल प्रासादिक भाषा का प्रयोग कवि ने किया है। नर्तकी के नृत्य 
के वर्णन में प्रसंगानुरूप नृत्यत्माय शिलष्ट दीर्घसमासबन्धमय पदावली का उपयोग बड़ा 
सटीक है- इसी प्रकार नर्तकी के द्वारा वश में किये ये श्रीपति को लगाम की नकेल लगाकर 
बांध दिये गये चौपायें से उपमित किया गया है- 


प्रो्वल्लीलाशतसुभगदृडूमालिकायन्त्रितो उसी 
ततु ततू कर्मानुपदमकरोदेतया यद्यदुक्तम्‌। 
नासारज्जुप्रतिहतनिजेच्छाविहारप्रकार 


प्रज्ञालोपातू पदुरपि चतुष्पाद्‌ यथा मुष्टिबद्ध:।। (१/४१) 





इ्ष्ट्४ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 

पति से परित्यकत मल्लिका की मनोव्यथा का चित्रण कवि ने करुणा और संवेदना 
में डूब कर किया है। प्रोषितभर्त॒का के प्रतीक्षा-भाव को स्वभावोक्ति के द्वारा मार्मिक 
अभिव्यक्ति दी गयी है। 


पर्णे पर्ण गृहगततरोरवायुना चालिते5पि 

प्रत्यायातः पतिरिति विनिश्चिन्चती द्वारदेशम्‌। 
गत्वा5जानातु प्रतिदिनमहं वम्चितास्मीति भर्त्रा 
किन्त्ात्मानं निरवधि तथा वम्वितां नो नियत्या।। १/४२ 


(घर में लगे पौधे के पत्ते हवा में हिलने पर भी मल्लिका को लगता कि पति लौट 
आया है, और वह द्वार तक दौड़ कर देखती। प्रतिदिन ऐसा होता रहा, तब उसे निश्चय 
हो गया कि पति ने उसे धोखा दिया है। पर नियति ने भी धोखा दे दिया है- ऐसा उसने 
न माना)। इस काव्य के लघु कलेवर में औपन्यासिक विस्तार को समेट लिया गया है तथा 
कथानक की सोदेश्यता का निर्वाह किया गया है। 

मुक्तकाव्यसंग्रहों में ए.वी. सुब्रहमणियन्‌ का 'कल्पनासौरभ' (१६७४) उल्लेखनीय है। 
इसके रचयिता भारतीय रेलवे के वित्त सलाहकार और मुख्य लेखाधिकारी रहे हैं। ' 
'कल्पनासौरभ” में संकलित मुक्तक रचनाओं में कुछ स्तुतिपरक हैं, कुछ में दार्शनिक 
चिन्तन और भारतीय मूल्यबोध को उपनिबद्ध किया गया है। 'जीवात्मषट्पदीयम्‌' में भ्रमर 
को जीव का प्रतीक बनाकर बन्धन, माया तथा मुक्ति की अवधारणा को काव्यात्मक रूपक 
में बाँधा गया है। इसी संकलन में तेरहवीं कविता 'ब्रहमपुत्रो महानदः” आसाम के ब्रहमपुत्र 
नद के प्रवाह और उसके तटवर्ती प्रदेश का सुन्दर चित्रण है। गैंडे की चेष्टाओं का यह 
वर्णन स्वाभावोक्ति तथा भ्रान्तिमानु का अच्छा निदर्शन है- 


यत्रोपकूलमतिरीति स एकदन्तः 

आयोध्य तीक्ष्णदशनः पृथुवंशषण्डमू। 

वायौ विकीर्णकरवीरसुम॑ समीक्ष्य 

कि शोणितं क्षतजमित्यधिक॑ बिभेति।। (पृ. ५५) 


रेवाप्रसाद द्विवेदी-सीताचरितम्‌ (उत्तरसीताचरितम्‌) तथा स्वातन्त्रुयसम्भवम्‌- इन दो 
महाकाव्यों के रचयिता रेवाप्रसाद द्विवेदी के निम्नलिखित काव्यसंग्रह या मुक्तक काव्य इसी _ 
दशक में प्रकाशित हुए है- शतपत्रम (१६८७), प्रमथः (१६८८) तथा रेवाभद्रपीठम 
(१६६०)। आचार्य द्विवेदी कल्पना की उर्वरता तथा प्रातिम उन्मेष के धनी हैं। 'शतपत्रम' 
में इन्होंने कविता को परिभाषित करने के लिये उपमानों या प्रत्युपमानों की शृंखला उपस्थित 
कर दी है। कविता हृदय की भाषा है, जो मौन में भी नववधू की भाँति मुखर है। समर्पण 
उसकी रचना की पहली आवश्यकता हैं- 
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कविता हृदयस्य कापि भाषा 

मुखरा मानमयी वधूरनविव। 

नहि शक्तिरयों न तत्र भक्ति 

प्रतिपत्तिस्तु समर्पणाय मार्ग: ।। (७) 
'प्रमथः' में नौ कविताएँ संकलित हैं। पहली रचना 'प्रमथः' शिव को सम्बोधित है, 
निसमें परमाणु युद्ध के दारुण दुष्परिणामों की कल्पना करके उनसे अपना ताण्डव रोक लेने 
की प्रार्थना की गयी है। प्रमथ (शिवगण) को यह परमाणु का प्रतीक माना गया है। 'प्रलापाः' 
शीर्षक कविता में लक्ष्मी को चुनौती भरे शब्दों में सम्बोधन है, इसमें कवि की विनोदवृत्ति 
भी प्रकट हुई है। उत्प्रास या व्यंग्य की दृष्टि से 'निसर्गः” शीर्षक कविता बड़ी पैनी है, इसमें 
मनुष्य की परपीड़ा में सन्तुष्टि की कुण्ठित भावना का अच्छा चित्रण किया गया है। आज 
का मनुष्य अपने घर-परिवार में सन्तुष्ट न रहकर पड़ोसी को दुःखी देखकर सन्तोष पाता 
है, या उसकी समृद्धि से खिन्‍न होता हैं- 


अहमस्मि न हन्त हन्त तुष्ट- 

श्चरितार्थ परिलक्ष्य मां स्वगेहे । 

परितुष्यति चेतना मदीया 

प्रतिवेशे यदि वहूनिमुत्सुजामि।। 

मम घेनुरतीव पुष्टगात्री- 

त्येलमेतन्‍्मम नास्ति तोषणाय। 

प्रतिवेशिविडालकप्रपोष- 

परिदग्धाम्बक-शूल-पीडितस्य ।। (३०, ३१, प्रमथः, पृ. ५६) 


'ेवाभद्रपीठम॒' काव्य द्विवेदी जी की गीतिकाव्य के क्षेत्र में विशिष्ट उपलब्धि है। 
यद्यपि यह नर्मदा की स्तुति में रचा गया है, पर कवि ने इसमें नर्मदा तट के ग्रामों, वहाँ 
के जनजीवन, रहनसहन और रीतिरिवाजों का इसमें स्वानुभूत यंथावथ चित्रण भी किया है। 
कवि की रेवा के प्रति भक्तिभावना जितनी प्रबल है, उससे सिंचित प्रदेश और वहाँ की 
जनता के प्रति उसका अनुराग भी उतना ही गहरा है। अंचल विशेष की संस्कृति का चित्रण 
प्रतुत करने वाला तथा आंचलिकता (लोकलकलर) का उत्कृष्ट उदाहरण प्रस्तुत करने वाला 
यह अपने ढंग का अनूठा काव्य कहा जा सकता है। पूरा काव्य अनुभूति में डूब कर संरम्भ 
साथ लिखा गया है, जिसकी पीठिका में कवि ने अपना दृष्टिकोण और अपने कवित्व 
का आदर्श भी विशद रूप से स्पष्ट कर दिया है। उसका कहना है- 


तीर्थधायते न खलु केवलमम्भ एव 
पात्र नवा न च तटं सरितां सृतीनाम्‌। 





























१६ आपुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहाल 


तत्तीरगा जनपदा जनतास्तदीया 
जीवातवश्व न न तीर्थयितुं क्रमन्ते।। 
(केवल जल, पात्र या नदी तट ही तीर्थ नहीं हुआ करते, उनके किनारे बसे त़ोग 
और जनपद भी क्या तीर्थ नहीं बन जाते हैं!) 
कवि ने अपने जन्म स्थान नादनेर गाँव का वातावरण, वहाँ के दूलहदेव नामक 
ग्रामदेव, मातामाई, छप्पर से मढी वहां की कोठरियों आदि को छायाचित्रात्मक शैली मेँ 
साकार कर दिया है। आंचलिकता तथा यथार्थ का अनुभव देने के लिये ग्रामजीवन मे 


प्रचलित शब्दों या लोकभाषा की पदावली का प्रयोग भी उसने कुछ पद्चों में धड़ल्ले ते का 
दिया है। कुछ उदाहरण द्रष्टव्य हैं- 


नारीणां वसनानि यत्र लहंगा चोली सशाटी, शिरो- 

भूषायै ननु रेखड़ी, गुणशतैः केशेषु सन्‍नद्धता। 

यासां वै कटिदोरकेण विपुलाभोगेन संशोभित॑ 

भव्यं तन्त्रति सार्थकीकृतविधौ मध्यप्रदेशश्रुतौ।। 

ताटडक॑ श्रवसोः सुवर्णरचितं ग्रीवासु कण्ठावृत्ता 

स्वर्णलड्कृतिरड्गनासु भजते बाजटूटिका च॑ श्रियम्‌। 

बाजूबन्दयुगान्विते भुजयुगें चूडाउवतानान्विता 

पादे वृश्चिकपायजेबकटिका गर्वाय सब्जाग्रति।। (६, १०) 
पूरा काव्य एक आवेग के साथ रचा गया प्रतीत होता है, जिसके प्रवाह में कवि के 


रेवातट के जनपदों के कृषक अपने आर्जव के कारण कवि ऋषि के द्वारा प्रशंसती 
लगते हैं- 







यच्चक्षु: कमठायते श्रुतिमहावाक्यार्थमन्धाचले 
तत्त्वार्थसुधोत्कटादृभुतघटप्रावुर्बु भूषास्वलम्‌ । 
रेवाक्षेत्रनिवासिनां हलकृषिव्यापारमात्रात्मना- 
मप्येषां परमर्षयोपि शुचितां गुम्फन्ति काव्योत्तमैः।॥ (१६) 


आदिम जनजातियों के जीवन के चित्र कदांचितु पहली बार समकालिक संस्कृत 

साहित्य में इस काव्य के माध्यम से प्रस्तुत हुए हैं। भक्तिभावना, सरसता, लोकजीवन का 

सूक्ष्म अंकन तथा भाषाशैली के परिष्कार कें कारण यह काव्य उत्कृष्ट है। $ | 
खण्डकाव्यों में श्री जानकीराम काव्यतीर्थ का 'दैपायनावदानम्‌” पाँच सर्गों का कब 

है, जो महाभारतीय, इतिवृत्त पर आधारित है। इसके नायक कृष्णदवैपायन व्यास हैं। इसने 

व्यास को केंद्र में रखकर पाण्डवों के वन॒वास्त तक की कथा ही प्रस्तुत की गयी है। आन 

के श्री सूर्यनारायण शास्त्री ने अनेक खण्डकाव्यों की रचना की है। बंगलौर के श्री के.एप्न 
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नागराजन्‌ विज्ञान के स्नातक और एकाउंट आफिसर के पद पर कार्य करते रहे हैं, पर 
इन्होंने संस्कृत में विपुल मात्रा में साहित्य रचना की है। 'शबरीविलासम्‌" (बंगलौर, १६५२) 
| प्रैराणिक विषयवस्तु पर आधारित इनका खण्डकाव्य है। इसकी कथा बड़ी रोचक है। पार्वती 
के और शिव के बीच द्यूतक्रीडा, प्रणणकलह, दूत में पराजित शिव का गृहत्याग और वन में 
“तप, पार्वती का अनुताप और शबरी के वेष में शिव को ढूंढना और इसी वेष में उन्हें 
आकर्षित करने का प्रयास तथा अन्त में दम्पती का पुनर्मिलन- यह लोककथाओं के सद्ृश 
भनोर॑जक इतिवृत्त कवि ने सरेस और सरल शैली में इस काब्य में प्रस्तुत किया है। 
महाकाव्य तथा नाटककार के रूप में भी ख्यात श्री श्रीधरभास्कर वर्णेकर ने विभिन्‍न 
क्याओं या विषयों को लेकर अनेक खण्डकाव्य लिखे हैं। 'मन्दोर्मिमाला' इनका गीतिकाव्य 
है विनायकवैजयन्ती (पारडी, १६५८) स्वतन्त्रेतासेनानी श्री सावरकर के जीवनचरित को 
प्रस्तुत करने वाला खण्डकाव्य है। यह काव्य आठ स्तबकों में विभाजित है। वर्णेकर जी के 
अन्य खण्डकाव्य कालिवासरहस्यम्‌, वात्सल्यरसायनम्‌, तथा जवाहरतरड्गिणी (नागपुर, 
१६५८) हैं। कालिदासरहस्यम्‌ में भी आठ भाग हैं। इसमें कालिदास के कवित्व और 
कृतित्व का गीतिकाव्य की शैली में रम्य उपस्थापन है। जवाहरतरड्गिणी शतककाव्य है, 
जिसमें कवि ने नेहरू जी के गुणों तथा कृतित्व की महनीयता का वर्णन किया है। 
पौराणिक कथानायकों तथा महापुरुषों के जीवन पर बड़ी संख्या में खण्डकाव्य इस 
काल में संस्कृत में लिखे गये, उनमें शिवप्रसाद भारद्वाज (जन्म १६२२ ई., भारतसन्देश 
के काव्य के सन्दर्भ में भी इनकी चर्चा है) का महावीरचरितम तीर्थड्कर महावीर के जीवन 
और सन्देश को प्रस्तुत करता है। 
दक्षिण के कवि श्री सालिराम चन्दराय के 'सुदामाचरितम्‌ में पाँच सर्गों में श्रीकृष्ण 
और सुदामा की मैत्री, सुदामा के गार्हस्थ॒य, कृष्णसुदामा के पुनर्मिलन में छात्रावस्था की 
घटनाओं की मधुरस्मृतियों आदि का सुन्दर चित्रण किया गया* है। मुनि नथमल जैन ने 
अश्ुवीणा' नामक खण्डकाव्य में कौशाम्बी की राजकुमारी पर महावीर की करुणा का 
प्रम॑स्‍्पर्शी कथानक प्रस्तुत किया है। राजकुमारी चन्दनवाला दुर्भाग्यवश एक वणिकू के घर 
बच्दिनी है। महावीर उसके घर भिक्षा लेने पहुँचते हैं। इसके बाद वह अपने ऑसुओं को 
शगवान्‌ के पास सन्देशवाहक बनाकर भेजत्ती है। तब महावीर उस्त पर अनुग्रह करते हैं। 
प्राचीन कथानकों की प्रायः यथावत्‌ प्रस्तुति करने वाले खण्डकाव्यों के साथ-साथ कुछ 
घण्डकाव्य ऐसे भी लिखे गये, जिनमें कथानक की प्रस्तुति नयी परिकल्पना के साथ की 
गयी है या उसके द्वारा अपने युग के सन्दर्भों को व्याख्या दी गयी है। श्री वैंकटरमणैया 
नें अपने काव्यसमुदाय (बैंगलोर, १६४४ ई.) में हरिश्चन्द्र, नमोनेदिष्ठ तथा विश्वामित्र से 
संबद्ध कथाओं को नवीन योजना के साथ प्रस्तुत किया है। डी.एम. कुलकर्णी ने 
धारायशोधारा (सतारा, १६४५२ ई.) में धारा नगरी के वैभव और सांस्कृतिक गौरव की गाथा 
। जागृत करने की दृष्टि से प्रस्तुत की है। 
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शोकगीति-शोकगीति की परंपरा संस्कृत काव्य में उन्‍नीसवीं शताब्दी से आरम्म हो 
गयी थी। इस शती में आकर शोकगीतियों की संख्या अधिक दिखायी देती हैं। अनेक 
शोकगीतिकाव्य महात्मागान्धी के दुःखद अवसान के प्रसंग में लिखे गये हैं। बदरीनाथ का 
शोकश्लोकशतकम्‌' (पटना से प्र.) इसी विषयवस्तु की करुणा से आपूरित काव्य है। इसके 
अन्त में कवि ने यह विश्वास व्यक्त किया है कि जब तक यह धरती हैं, जब तक इस पर 
आग जलती है और वायु प्रवाहित होती रहती है, तब तक महात्मा गान्धी की कीर्ति भी इस 
पर अक्षय रहेगी। इसी प्रकार का एक उल्लेखनीय शोकगीतिकाव्य 'अग्नियात्रा' है। इसके 
रचविता श्री बी.एन. दातार हैं, जो योजना आयोग के अंतर्गत श्रम तथा रोजगार विभाग 
के अध्यक्ष रहे हैं। इस काव्य में पं. जवाहरलाल नेहरू की मृत्यु के पश्चात्‌ उनके पार्चिव 
शरीर को त्रिमूर्तिभवन से ले जाकर दाहसंस्कार तक के वृत्तान्त का करुण चित्रण है। 
शासकीय उच्चाधिकारी होने के कारण लेखक को नेहरू जी से जुड़ी परिस्थितियों, उनके 
निवासस्थलों और कार्यकलापों का प्रत्यक्षदृष्ट ज्ञान है, जिसका स्मृति के रूप में उपयोग इस 
काव्य में उसने मार्मिक ढंग से किया है। 
श्री हजारीलाल विद्यालंकार (जन्म १६१४ ई.) ने शिवप्रतापविरुदावल्ी 
संस्कृतमहाकविदिव्योपाख्यानम्‌, इन्दिराप्रशस्तिशतकम महर्षिदयानन्दशतकम्‌ तथा शिवशतकम- 
की रचना की है। इनकी भाषा-शैली सरल है। संस्कृतमहाकविदिव्योपाख्यानम में इन्होंने 
कालिदास, अ्रीहर्ष ब्राण, माघ, भारवि, भवभूति आदि महाकवियों के विषय में प्रचलित 
कथाओं की पद्चात्मक प्रस्तुति की है। 
कुरआन का संस्कृत में अनुवाद प्रस्तुत करने वाले श्री सत्यदेववर्मा (जन्म 
१६१८ ई.) ने 'संस्कृतसुमनःसमुच्चयः' तथा संस्कृतकवितागीतानि च-ये दो पुस्तकें काव्यरचना 
की प्रकाशित की हैं। पहली पुस्तक अनुवादात्मक है, इसमें उर्दू के शेरों का संस्कृत में 
अनुवाद है। कूल ४१० शेर यहाँ पद्यों में अनूदित हैं। दूसरी पुस्तक में वर्मा जी की. 
मौलिककाव्यरचनाएँ हैं। दोनों पुस्तकों का प्रकाशन क्रमशः १६६६ तथा १६७४ ई. में हुआ। 
श्री रमेशचन्द्र शालिहास (जन्म १६२४ ई.) की संस्कृत कविताएँ पत्न-पत्रिकाओं में 
प्रकाशित होती रहीं हैं। श्याम॒गीता, श्याममहिग्नःस्तोत्र, सत्यसप्तकम्‌, सन्तस्वरागारः - इनके 
पुस्तकाकार प्रकाशित काव्य हैं। सन्तस्वरागारः में हिन्दी के सूर, कबीर, मीरा आदि भक्न 
कवियों के पद समतुल्य लय, ताल आदि के साथ अनूदित किये हैं। सन्त शब्द का संस्कृ 
में इनके द्वारा किया गया प्रयोग चिन्तनीय है। | 
आचार्य राधाकृष्ण (जन्म १६३४ ई.) सम्प्रति दण्डी स्वामी निगमबोधतीर्थ के नाम है 
जाने जाते हैं। इनका स्थान विश्वेश्वरानन्द शोध संस्थान होशियारपुर में मुख्यतः रहा। 
इन्होंने हरियाणावैभवर्म्‌ की रचना ३०० पद्चों में की है। 
रामेश्वरदत्त शर्मा (जन्म १६३४ ई.) भिवानी के महाविद्यालय में संस्कृत प्राष्यापक है। 
इन्होंने संस्कृत में अपनी दो रचनाएं प्रकाशित की हैं- दिव्यदृष्टि: तथा स्कतवत्तम। 


हे 






गीतिकाव्य ३४६ 


दिव्यदृष्टि में १८६ पद्च हैं, जो दर्शन, सहजभाव, राजनैतिक तथा परिहास-इन चार शीर्षकों 
से चतुर्धा विभाजित हैं। 
अनन्तराम मिश्र (जन्म १६४६ ई.) का संस्कृता गीतिकाव्य भी यहाँ उल्लेखनीय है। 
इसमें विभिन्‍न संस्कृत छन्दों के अतिरिक्त सपैया, दोहा आदि हिन्दी के छन्‍्द तथा सूरदास 
आदि के पदों के सदृश गीतियों में भी कवि ने रचनाएँ प्रस्तुत की हैं। 
हरिश्चन्द्र रेणापुरकर (जन्म १६२४ ई.) के काव्योन्मेषः में ४२ कविताएँ संकलित हैं 
इनमें से कुछ राष्ट्रभक्तिपरक हैं, अनेक सामाजिक विषयवस्तु से संबद्ध है। एच.ए 
शाण्डिल्य (जन्म १६२७ ई.) ने तीन खण्डकाव्य प्रकाशित कराये हैं- यात्राप्रसडगीयम्‌, 
ऋतुवर्णनम्‌॒ तथा कामदूतम्‌। श्री रामनाथ शास्त्री (जन्म १६२६ ई.) ने विरहालापमु, 
प्रहेलिकाशतकम्‌, मानिनीमानभड़्गम्‌ तथा बुद्धलीलाचरितमृ- ये चार काब्य प्रस्तुत किये हैं। 
ये सभी काव्य १६८१ से १६८४ के मध्य प्रकाशित हुए। आतंकवाद की विषयवस्तु को लेकर 
१६८७-८८ ई. में शास्त्रीजी ने “भावविलास:' की भी रचना की। १६८६ ई. में इनका 
रावणमानभड़गम्‌ नामक खण्डकाव्य सामने आया, जिसमें बालि के द्वारा रावण के पराजय 
का वृत्तान्त निरूपित है। 
शिवशरण शर्मा (१६२८ ई.) का जागरणम्‌ (१६६३ ई.) प्रकाशित हुआ। इसके पूर्व 
सूर्योदय आदि पत्रिकाओं में श्री शर्मा के संस्कृत गीत प्रकाशित होते रहे हैं। इन पर हिन्दी 
की नवगीत विधा का प्रभाव है, संस्कृत छन्‍्दों के स्थान पर इन्होंने गीतिविधा में ही रचनाएँ 
की हैं। जागरणम्‌ के प्रकाशन के पश्चात भी ये गीतियों के लेखन तथा प्रकाशन में संलग्न 
... रहे हैं। इनकी अभिव्यवितत में स्पष्टता है, तथा भाषा प्रसादगुणमयी है। नवयुग के अनुरूप 
नयी चेतना को काब्य में व्यक्त करने का आग्रह प्रकट करते हुए ये कहते हैं- 


| किमयापि ते सैव रागिणी ? 
युग॑ व्यतीतं कालो यातों यस्मिन्‌ गीतो मधुरों रागः। 
शुन्यमद्य मधुवनं वर्तते, नहि सुमानि, कीदृशः परागः ? 


कथं प्रचण्डनिदाधे प्रातर्मललारं गायति ते वाणी ? 
देश तथा समाज के भवितव्य को लेकर चिन्ता इनके गीतों में विशेष रूप से 
झलकती है- 
कीदृ् सुखसेवन रे। 


व्याकुला जननी, मदीयं ज्वलति रम्यनिकेतन रे। 
प्रमानन्द शास्त्री (जन्म १६२५ ई.) अलीगढ़ मुस्लिम विश्वविद्यालय में संस्कृत 
: प्राध्यापक रहे हैं। इनकी गीति रचनाएँ अनेक संस्कृत पत्रिकाओं. में प्रकाशित होती रही हैं। 
'परिदेवनम्‌' इनका शोकगीतिकाव्य है, जिसमें वेदना का अनुभव प्रधान रूप से व्यक्त हुआ 
. हैं। यह काव्य १६८० ई. में प्रकाशित हुआ। शास्त्रीजी ने दो दूत का्व्यों की रचना की हैं- 
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वानरसन्देशः (१६८२ ई.) तथा गन्धदूतम्‌ (१६७७ ई.)। 'स्वस्भारती' इनके संस्कृत गीतों 
का संग्रह है तथा कौन्तेयमु, भारतशतकम्‌, परमानन्दसूक्तिशतकम्‌- आदि इनकी अन्य द 
मुक्तक रचनाएँ हैं। शास्त्री जी के गीतों में लालित्य और लय के साथ युगबोध की... 
अभिव्यक्ति हुई हैं। प्रसादगुण इनकी कविताओं में सर्वत्र निर्व्यूढ है। 

गान्धीसौंगन्धिकम्‌ भारतीस्वयंवरम्‌ तथा स्वामिचरितचिन्तामणि: इन तीन महाकाब्यों के 
कर्ता श्री सुधाकर शुक्ल ने अनेक गीतिकाव्यों तथा स्तोत्रों की रचना की है। 'दिवदूतम्‌' 
उनका इन्दिरा गान्धी की प्रशस्ति में रचा गया खण्डकाव्य है। 'दुगदिवनम्‌” स्तोत्र तथा 
'केलिशतकम्‌, इनका गीतिकाव्य है। 

संस्कृत गीतकार श्री ओमप्रकाश ठाकुर का जन्म २०.६.३४ को अलीपुर (इस समय 
पाकिस्तान में है) में हुआ। १६४६ ई. में इन्होंने पंजाब विश्वविद्यालय से प्राज्ञ परीक्षा उत्तीर्ण 
की। दिल्ली विश्वविद्यालय से एम.ए. तथा दरभंगा विश्वविद्यालय से साहित्याचार्य की 
उपाधियाँ इन्होंने प्राप्त की। 

१६७७ ई. में काशी की पण्डित परिषद ने इन्हें 'कविरत्न' की उपाधि से अलंकृत 
किया। १६५४ ई. से ये दिल्लीं प्रशासन के अन्तर्गत शिक्षाविभाग में अध्यापन करते रहे। 
सम्प्रति वहाँ से सेवानिवृत्त होकर दिल्ली के दौलतपुर ग्राम में एक विद्यालय में उपप्रधानाचार्य 
हैं। श्री ठाकुर ने अब तक सैकड़ों संस्कृत गीतियों का प्रणयन किया है। ठाकुरगीतावली 
इनके ४० गीतों का संकलन है। “इन्द्रधनुः” (१६६३) प्रकाशित है। इनके गीत विभिन्‍न 
विषयों पर हैं तथा बालोचित हैं, जिनमें सतही विवरण अधिक है, रागात्मकता, सौन्दर्यबोध 
या रसावेशवैशद्य का प्रायः अभाव है। 

वाराणसी के इच्धदेव द्विवेदी (मूल निवासी जिला-भोजपुर, लहठान) इन्द्रादेशमु, 
इन्द्रगीतम॒ तथा सूक्तिमन्दाकिनी ये तीन मुक्तक काव्य संस्कृत में प्रकाशित कराये हैं। 

के.बी. जैन कालेज सहारनपुर में हिन्दी विभाग के अध्यक्ष श्री विष्णुकान्त शुक्ल 
(जन्म १६२४ ई.) की 'स्फाटिकीमाला' गीतिकाव्यसंकलनों में महत्त्वपूर्ण है। श्री शुक्ल की 
संस्कृत गीति रचनाएँ अनेक पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित होती रही हैं। आर्या छन्द में भी 
इन्होंने विपुल मात्रा में रचना की है। सफाटिकीमाला में कोमल रागात्मक भावों को 
अभिव्यक्ति दी गयी है। द 

रुद्रदेवत्रिपादी (जन्म १६२५ ई.) प्रेरणा, नीतिगड़गा, पत्रदूतम, पुत्रदूतम्‌, गायत्रीलहरी, 
बदरीशलहरी, मैरवलहरी, विनोदिनी, डिण्डिमः, हाह्म-हूहू: तथा प्रासडगिकमद्यपीयूषम्‌- ये 
ग्यारह काव्यसंग्रह प्रकाशित किये गये हैं। इनमें से प्रथम दो स्वतन्त्र विषयों को लेकर प्रस्तुत. 
किये गये हैं, दो दूतकाव्य हैं, तीन लहरी काव्यों की विषयवस्तु देवस्तुति है, तथा अंतिम 
चार काव्यसंग्रह हास्यविनोद के हैं। वस्तुतः संस्कृत काव्य में हास्य और व्यंग्य की प्रस्तुति 
की दृष्टि से श्री रुद्रदेव त्रिपाठी का विपुल योगदान है। इन्होंने विडम्बनशैली, पैरोडी, 
असंस्कृत शब्दों का साभिप्राय प्रयोग हास्यसृष्टि के लिये किया है। 














श्रीमती नलिनी शुक्ला (जन्म १६४० ई.) ने संस्कृत में कहानियाँ लिखी हैं, तथा 
भावाज्जलि: (१६७७) स्वरूपलहरी, प्रकीर्णपु, वाणीशतकमु, निर्शरिणी-बै मुक्तकसंग्रह भी 
प्रकाशित किये हैं। इनकी गीतियों में जयदेव की कौमलकान्तपदावली की अनुगूज है। अनेक 
गीतियाँ देवस्तुतिपरक हैं। निर्झरिणी (१६८६) के गीतों- 'करुणया हृदय हि विदीर्यते वेदना 
चिरसंगिनी हृदयस्य मे'-आदि में स्त्रीहृदय की भावाकुलता है तो अनेक गीतियों का स्वर 
राष्ट्रप्रेम और समाजचेतना का है। श्रीपद्मशास्त्री [जन्म १६३५ ई.) लेनिनामृतम्‌” महाकाव्य 
के रचयिता के रूप में विख्यात हैं। सिनेमाशतकम्‌, स्वराज्यमु, पद्प्तल्चतन्त्म, चायशतकर 
आदि आपकी मुक्तक काव््यकृतियाँ हैं। ह 
अर्वाचीनसंस्कृतमु पत्निकां के सम्पादक रमाकान्त शुक्ल (जन्म १६४० ई.) ने अनेक 
गीतिकाव्यसंकलन प्रकाशित किये हैं, जिनमें 'भाति मे भारतम्‌' अत्बन्त लोकप्रिय हुआ है। 
स्रग्विणी छन्द की गेयता का इन्होंने अच्छा उपयोग किया है। (जय मातृभूमे' इनका दूसरा 
काव्य है। 
रामकिशोर मिश्र का जन्म एटा जिले के सोरों (शूकरक्षेत्र) में हुआ। सम्प्रति आप 
सेवड़ा मिरठ जिला) के महाविद्यालय में संस्कृताध्यापक हैं। मिश्र जी ने नाटक, मंहाकाव्य, 
उपन्यास आदि विधाओं में विभिन्‍न रचनाओं के अतिरिक्त निम्नलिखित गीतिकाव्य संग्रह 
प्रकाशित किये हैं- बालवीरम, गीतजवाहरमु, अष्टोक्तिशतकम्‌, किशोरगीतम्‌, किशोरकाव्यमु 
तथा बालचरितम्‌। "'काव्यकिरणावलिः” में (१६८४ ई.) में इन्होंने बाल्यकाल से लगाकर 
प्रकाशनकाल तक की अपनी काव्यरचनाएँ अष्टादश किरणों में संकलित की हैं। सोलहवीं 
तथा सत्रहवीं किरणों (प्‌. २०४-२३०) में संकलित गीत माधुर्य तथा सौष्ठव के कारण 
कहीं-कहीं उत्तम बन गये हैं, अन्यथा अधिकांश रचनाएँ अपरिपक्व, मात्र विवरणात्मक या 
नीरस हैं। 
(# इच्छाराम डिवेदी, (जन्म १६५६ ई.) मैनपुरी में संस्कृत प्राध्यापक हैं। इन्होंने गजल 
् गीतों की विपुल मात्रा में रचना की है, जो दूर्वा, अर्वाचीन संस्कृतम्‌ आदि पत्रिकाओं 
में प्रकाशित हैं। दूतप्रतिववनम्‌ (१६८६ ई.) तथा मिन्रदूतम इनके प्रकाशित काव्य हैं। 
| में मेघ के प्रति सन्देश के व्याज से भारतीय समाज के वर्तमान यथार्थ का 
सटीक चित्रण किया गया हैं। नैसर्गिक सौन्दर्य के चित्रण की दृष्टि से “मित्रदूतम्‌' भी 
रमणीय है। 
देवदत्त भट्‌टि ने मुक्त छन्द बहुसंख्य कविताएँ लिखी हैं। इनके काव्य में हास्थ और 
व्यंग्य का पुट अच्छा रहता है। नये मुहावरों तथा कहीं-कहीं असंस्कृत पदावली का प्रयोग 
भी ये करते हैं। इनके इंरा, सिनीवाली तथा शम्पा-ये मुक्तक काव्य प्रकाशित हैं, तथा 
काज्चनी वासयष्टि: शीर्षक काव्यसंग्रह भी छपा है। 









चतुर्थ अध्याय 


नाट्य-साहित्य 
(नाटक, प्रहसन आदि रूपक की विविध विधाएं) 


पृष्ठभूमि 

उन्नीसवीं-बीसवीं शती ईस्वी (१८०० से लेकर १६६० ईस्वी तक) का संस्कृत साहित्य 
और उसमें भी नाट्य साहित्य की रचना जिस विपुल मात्रा में है, वह सब भारत देश में 
संस्कृत भाषा की जीवन्तता का अभिलेख है। इस देश में हिमालय से लेकर कन्याकुमारी 
तक संस्कृत भाषा, उसके व्याकरण, साहित्य तथा अन्य विविधशास्त्रों का अध्ययन-अध्यापन 
अनवरत होता रहा है। उन्नीसवीं-बीसवी सदी में परिमाण की दृष्टि से उसमें और भी वृद्धि 
हुई। गुणवत्ता की दृष्टि से उसका मूल्य भले ही कम हो सकता है। इस परिमाणवृद्धि का 
ऐतिहासिक कारण है। संस्कृत भाषा के इस अध्ययन, परिशीलन तथा उसमें साहित्य लेखन 
का अमित उल्लास उत्तरमध्यकाल के बाद अंग्रेजी राज्य की स्थापना के कारण हुआ। 
उत्तरमध्यकाल में हिन्दू राजा संस्कृत को संरक्षण प्रदान किये हुए थे और उससे संस्कृत 
भाषा का प्रवाह देश में उच्छिन्न नहीं हुआ, लेकिन सूख तो रहा ही था। मुस्लिम राज्य की 
स्थापना से संस्कृत काफिरों (विधर्मियों) की भाषा हो गयी धी, ब्राह्मणों को 'जजिया कर' 
देना पड़ता था, उनको अपनी बहू-बेटियों के अपहरण का संकट हमेशा घेरे रहता था, ऐसी 
परिस्थिति में स्वधर्म का स्वाभिमान, भगवान्‌ का गुणानुवाद, धार्मिक साहित्य का पठन-पाठन 
तो स्वाभाविक बात थी, पर नूतन संस्कृत साहित्य के लेखन का उल्लास वहीं था, जहां हिन्दू 
राज्य थे और उनका संरक्षण कवियों तथा विद्वानों को पूर्ण रूप से प्राप्त था। कुछ मुसलमान 
शासकों, जैसे अकबर, दारा शिकोह ने भी संस्कृत विद्वानों और उनकी कृतियों का आदर 
प्रदान किया था। अंग्रेजी राज्य की स्थापना ने इस स्थिति को उलट दिया। अंग्रेजों का राज्य 
तो विदेशी तों अवश्य था पर प्राचीन साहित्य, विशेष रूप से संस्कृत साहित्य, तथा इस 
देश की विविध कलाओं एवं ऐतिहासिक स्मारकों के प्रति उन्होंने जो अभिरुचि दिखाई वह 
अभूतपूर्व थी। उन्होंने स्वयं संस्कृत भाषा और उसके साहित्य का अध्ययन किया, संस्कृत 
ग्रन्थों का सम्पादन और उनका अंग्रेजी में अनुवाद किया। इसका सूत्रपात सन्‌१७८६ में 
कलकत्ता हाईकोर्ट के चीफ जस्टिस सर विलियम जोन्स के कालिदास कृत अभिन्नानशाकुन्तल 
नाटक के अंग्रेजी अनुवाद से होता है। सर विलियम जोन्स को संस्कृत भाषा सीखने के लिए 
४ कठिनाई उठानी पड़ी थी, बड़ी मुश्किल से एक बंगाली ब्राह्मण उनको संस्कृत पढ़ाने 
के लिए तैयार हुए थे। अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ नाटक का अंग्रेजी अनुवाद जब यूरोप में पहुंचा 
तो पश्चिम वाले चकित हो गये कि भारत में इतना उच्चकाटि का नाट्य-साहित्य है और 
बड़ी तेजी से उनकी रुचि संस्कृतभाषा के अध्ययन की ओर आकृष्ट हुई। वेद, व्याकरण, 
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आयुर्वेद, तथ रामायण, महाभारत, रघुवंश आदि संस्कृत साहित्य एवं इसके साथ ही प्राकृत 
और अपकभ्रंश साहित्य के अध्ययन में कितने यूरोपीय विद्वानों ने जीवन ही बिता दिया, 
जबकि हमारे देश में महामहोपाध्याय पं. मधुसूदन ओझा, महामहोपाध्याय पं. रामावतार 
शर्मा, महामहोपाध्याय गणपतिशास्त्री, डॉ. शाम शास्त्री आदि कुछ इने-गिने विद्वान ही इस 
टक्कर के दिखायी पड़ते हैं। इस प्रकार उन्नीसवीं-बीसी शती का यह युग संस्कृतभाषा का 
नवजागरणकाल था, जिस काल में संस्कृत विद्वानों के लिए अन्यकार के समान प्रतीत होने 
वाला मुस्लिम राज्य का आतंक अंग्रेजी राज्य के अभ्युदय से मिट गया था। इस परिस्थिति 
से संस्कृत साहित्य के पठनं-पाठन और लेखन में नया उत्साह उमग पड़ा। 

इन दो शतियों में काव्य-कथा आदि अन्य साहित्य की अपेक्षा नाटकों की रचना बहुत 
हुई है। साहित्य-रचना अपने में देश, काल और अपने रचविता व्यक्ति की अभिव्यक्ति 
छिपाये रहती है, जिस॒रचना में इनमें से एक भी अभिव्यक्ति नहीं होती, उस रचना में 
जीवन्तता नहीं आती। इन दो शतियों में लगभग दो सौ नाटक तो अवश्य लिखे गये, पर 
उनमें जीवन्तता का ऐसा अभाव रहा कि किसी एक दो नाटक को ही वर्तमान किसी 
भारतीय भाषा में अनूदित होने का सौभाग्य प्राप्त हो सका है। जब कि हिन्दी की 
साहित्यिक रचना संस्कृत में अनूदित की गयीं। कदाचित्‌ संस्कृत के इन नाटकों के प्रति 
उनके रचयिताओं, उनकी पाठकलाओं अथवा उनके संस्कृत-समाज से अतिरिक्त दूसरे 
लोग बहुत कम आकृष्ट हुए हैं, सम्भवतः उनमें रचना-कौशल का अभाव ही इस 
अनाकर्षण का कारण रहा होगा। नाटक लिखने के प्रति उत्सुकता भी विदेश में 
शाकुन्तलनाटक का सम्मान देखकर जागृत हुई प्रतीत होती है। 

संस्कृत देववाणी है, यह परम्परा से कहा जाता रहा है। अर्थात्‌ आरम्भ में यह देवों 
की मातृभाषा थी तब इसका रूप वैदिक संस्कृत का था। आज हम जिस संस्कृत को बोलते 
हैं, रामायण और महाभारत की रचना जिस भाषा में हुई, उसका यह रूप देवोत्तरकाल 
में प्रतिष्ठित हुआ, यही नहीं वेद के तीन-चौथाई सूक्त देवोत्तरकाल के हैं। देवों के बाद 
संस्कृत उसी क्रम में क्रषियों, ब्राह्मणों और राजर्षियों के व्यवहार की 'भाषा बनी रही। 
इतिहास की अनेक घटनायें बीती, किसी समय प्राकृत और अपश्रंश भाषाओं ने लोकमन 
को अपनी मधुरता से आक्रान्त कर लिया, किन्तु आश्चर्य है वे भाषाएं भी समाप्त हो 
गयीं, संस्कृत का अस्तित्व सनातन बना हुआ है। अतीत में सेनापति पुष्यमित्र शुंग तथा 
सप्राट्‌ समुद्रगुप्त ने इस भाषा को हिमालय से कन्याकुमारी तक प्रतिष्ठित करने का अ्ैय 
प्राप्त किया तथा इस देश के बुद्धिजीवी वर्ग में इस भाषा के सतत अध्ययन का कारण 
पाणिनि एवं पतब्जलि के व्याकरण ग्रन्थ रहे। यदि ये व्याकरणग्रन्य न पढ़े जाते तो 
रामायण, महाभारत आदि ग्रन्थों को पढ़ते हुए तथा वेद-पाठ करते हुए भी ब्राह्मण इस 
>भषा के जीवित नहीं रख सकते थे। इसकी जीवन्तता की रक्षा इसका अमृत (पाणिनीय) 
व्याकरण है। मुस्लिम साम्राज्य में, जब ब्राह्मणों पर दुगुना 'जजिया कर” लगाकर गांवों से 
. प्ागने को लाचार किया जा रहा था तब भी इन संस्कृत-प्रेमियों ने पाणिनीय व्याकरण पढ़ने 


की निलीिक शमी की की ला 


जो 











३६४ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
में जीवन बिता दिया। दरिद्र बने रहे पर पाणिनीय व्याकरण का पढ़ना न छूटा। पाणिनीय 


व्याकरण को सरल करने के लिए इसी मुस्लिम काल में पाणिनीय सूत्रों के आधार पर 


सिद्धान्तकौमुदी तथा लघुसिद्धान्तकौमुदी जैसे अतिशय लोकप्रिय ग्रन्थों की रचना हुई। 

ग्रीष्मकाल में नदियों की धारा क्षीण हो जाती है, वर्षाकाल में वे कगार तोड़कर बहने लगती 

हैं। संस्कृत-अध्ययन की क्षीण स्रोतस्विनी में अंग्रेजी राज्य की स्थापना ने विद्या-प्रेम की 
सुखद सघन छाया और बरसात दोनों की। जर्जरी होती संस्कृत पाठशालाएं स्वस्थ और 
चैतन्य हो गयीं। हिन्दू मानस में जैसे अंग्रेजी-राज्य वरदान होकर आ गया था। 
अँग्रेजी-राज्य की स्थापना के साथ समूचे देश में यह भावना घर करती जा रही थी, 
क्योंकि अंग्रेजी सरकार ने धर्म और संस्कृति में कोई हस्तक्षेप नहीं किया था। शी के 
आठवें दशक में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने देश की पीड़ा से मर्माहत होकर भारतदुर्दशा नाटक 
लिखा है, उस नाटक में अंग्रेजों की इस नीति की प्रशंसा की है और भारतीयों को 
नवजागरण के लिए उठकर आगे चलने की चेतावनी दी है। देश में नया जागरण हुआ, 
हमने फिर से स्वतंत्रता प्राप्त कर ली, यह सब हमारे सामने घटित हुआ। जो बात सामने 
घटित हुई, वह है संस्कृतभाषा के अध्ययन एवं अनुशीलन का नूतन उत्कर्ष, जो केवल 
भारत में ही नहीं, विदेश में भी घटित हुआ। इस अध्ययन-अनुशीलन के साथ संस्कृत भाषा 
में साहित्य लिखने की बात भी आती है। यद्यपि इन दो शत्तियों में संस्कृत में विपुल 
साहित्य लिखा गया, लेकिन एक चौथाई साहित्य में ही जीवन्तता के लक्षण प्राप्त होते हैं। 
शेष पिष्ट-पेषण है अधवा भाषा का अभ्यास मात्र। ऐसा क्यों हुआ इसके कारण हैं। 
कारण ये हैं- 

१, संस्कृत जिस समाज की भाषा थी उसमें नवीन चेतना का अभाव था। दूसरी ओर 
संस्कृत पढ़नेवालों की दृष्टि देश के विस्तृत समाज के भाव-अभाव की समस्याओं 
से ओझल थी। 

२. अंग्रेजी राज्य का नव जागरण हमें आगे की शतियों की ओर बुला रहा था। संस्कृत 
के पढ़ने वालें अपने अतीत के गुणानुवाद में लग गये। फलस्वरूप अधिकांश रचनायें 
पौराणिक कथाओं, भक्ति कथाओं और पुराणवृत्तों के आधार पर ही लिखी गयी, 
जिनसे किसी नव शक्ति और उत्साह की उपलब्धि भी सामने नहीं आयी। 

३. राजाओं की यशोगाथा गाने का संस्कृतज्ञों का व्यसन फिर से उदित हों गया। जिस 
घटना की काई सामाजिक या राष्ट्रीय पृष्ठभूमि न हो, जो केवल राजभवन की 
चहारदीवारी में हीं सीमित हो, ऐसे अनावश्यक घटना-चक्र भी साहित्य के विषय 
बनाये गये। गोपीनाथ दाधीच का माघवस्वात॑त्रयनाटक (१८८३ ई.) ऐसा ही है। 

४. कुछ नाटककारों ने प्रेम-गाथा कों नाटक का विषय बनाया है। नाटक की मूलप्रेरणा 
प्रेम गाधाएं ही हैं, अभिनय की सच्ची परिणति उसी में होती है। किन्तु यह सत्य 
है कि जिन प्रैमगाथाओं को लेकर नाटक लिखे गये वे गाथाएं कल्पित नहीं सत्य थीं, 
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नाटक में उनको कल्पना के आवरण में प्रस्तुत किया गया। उनकी सत्यता के कारण 
ही उनमें जीवन्तता प्रतिष्ठित हुईं। और शतियों बाद भी वे पढ़े जाते एवं अभिनीत 
होते हैं। विवेच्य शतती के नाट्यकारों ने भी प्रेमगाधाओं पर नाटक लिखे हैं, पर 
उनको वैसी उदात्त गाथाओं की उपलब्धि नहीं हुई है। पुराण की प्रेम-गाथाएं अथवा 
पुराने प्रसिद्ध काव्य की कथाएं उनके लिए नाटक की कथावस्तु बनी हैं। किन्तु प्रणीत 
सन्दर्भ को नयी रचना का विषय बनाना कवि की प्रतिभा के लिए जबर्दस्त कप्तौटी 
है। सामान्य कवि जन उसमें असफल ही होते हैं। ऐसी कई असफल रचनाएं इस 
काल में हुई हैं, वे प्रकाशित हैं, पर पढ़ी नहीं गयीं, अपनी पाठशालाओं या अपने 
मंच पर अभिनीत भले कर ली गयी हों। जैसे- ययाति-देवयानीचरित (वल्ली 
सहायकृत) कुमारसम्भव (जीव न्यायतीर्थकृत) मेघमेदुरमेदिनीय (रमाचौधुरीकृत)। 
एक विशेष बात इस काल के सांहित्य रचना की यह है कि इसके रचनाकार 
' के नहीं हैं, प्रायः दक्षिणमारत, पूर्वी भारत (बंग, असम) और पश्चिमी भारत 
(गुजरात,महाराष्ट्र) के हैं। इसका जबर्दस्त ऐतिहासिक कारण है। उत्तर भारत पर अंग्रेजों 
की विजय बाद में हुई तथा विजय के लघु अन्तराल के बाद ही १८५७ की क्रांति हो गयी। 
अंग्रेज शात्तकों ने क्रान्ति का दमन कर दिया। उसके बाद बुद्धोत्तर विभीषिका से देश का 
यह भाग आक्रान्त रहा। पश्चिमी भारत (महाराष्ट्र, गुजरात) की स्थिति दूसरी थी, यहाँ उस 
समय मराठा-राज्य पिशवाओं का शासन) संस्कृत माषा के अध्ययन-मनन तथा साहित्य-लेखन 
के लिए अनुकूल वातावरण था। १८४७ की क्रान्ति का क्षेत्र न पूर्व भारत (बंग, असम) था 
न दक्षिण भारत और न पश्चिम। १८४७ की क्रान्ति की चिनगारी शान्त तो हो गयी, पर 
बुझ नहीं गयी थी। अंग्रेजी शासन के विरुद्ध क्रान्ति और आंदोलन का क्रम जारी रहा। 
उसमें धीरे-धीरे पूरे देश की सक्रियता बढ़ी, सन्‌ १६२० से १६४७ के बीच स्वतन्त्रता-आन्दोलन 
अपने चरम उत्कर्ष पर रहा। इस काल में सभी भारतीय भाषाओं में स्वतंत्रता और देशप्रेम 
तथा सामाजिक क्रांति की रचनायें हुईं। संस्कृत में भी इन दो शत्तियों के बीच सर्वाधिक 
उत्कृष्ट साहित्य इन तीस वर्षों की अवधि में प्रणीत हुआ। 
इन दो शतियों में जो भी संस्कृत साहित्य लिखा गया, उसकी एक विशेष उपलब्धि 
यह रही कि संस्कृत भाषा प्रयोग की दृष्टि से लोक मानस के सन्रिकट आती प्रतीत हुई । 
विशेष रूप से संस्कृत में जो अनेक समाचार-पत्र प्रकाशित हुए, उनसे संस्कृत भाषा में न 
केवल नये शब्दों का प्रयोग हुआ, वाक्य-विन्यास में भी केवल नये शब्दों का प्रयोग हुआ, 
विन्यास भी संस्कृत पद्धति के हटकर सरल होता गया। नाटक रचना में मेरी यह बात 
विशेष रूप से देखने को मिलती है। नाटकों ने संस्कृत भाषा के अधिक सुगम बनाने में 
. मदद की है। 
इन दो शतियों में संस्कृत-साहित्य का विपुल प्रणयन साहित्य की दृष्टि से बहुत 
. उत्कृष्ट न होते हुए भी संस्कृत भाषा की सनातन सत्ता को उजागर करने में अत्यन्त सफल 






३६६ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहात्त 
रहा। हिमालय से लेकर समुद्र (कन्याकुमारी) तक और सिन्धु नदी से लेकर असम तक 
सम्पूर्ण भारत में संस्कृत भाषा में साहित्य की रचना हो रही थी। इस उन्नीसवीं-बीसवीं 
शताब्दी में भी यह श्रेय केवल संस्कृत भाषा को प्राप्त था। भारत की शेष भाषाओं के अपने 
सीमित क्षेत्र थे, संस्कृत के बाद केवल हिन्दी ही ऐसी भाषा थी जिसमें देश के आधे भाग 
(समूचे उत्तर भारत) में साहित्य का प्रणयन हो रहा था। बंगभाषा के क्षेत्र कलकत्ता नगर 
से भी सन्‌ १८२६ में हिन्दी का पहला समाचार-पत्र 'उदन्तमार्तण्ड” प्रकाशित हुआ। संस्कृत 
में पहले पत्रिका 'विद्योदय' का प्रकाशन सन्‌ १८७० ई. में हुआ। संस्कृत भाषा के प्रयोग 
और उसके साहित्य-लेखन की इस व्यापकता को देखकर स्वतंत्रता के पश्चात्‌ अनेक 
मनीषियों ने “संस्कृत” को ही राष्ट्रभाषा बनाये जाने का आग्रह किया था । कदाचितू यदि 
संविधान में संस्कृत को ही राष्ट्रभाषा स्वीकार किया गया होता तो देश में राष्ट्रभाषा के 
प्रश्न पर कोई विवाद न होता। 
दो सौं वर्षों के काल-खंड की अवधि साहित्य लेखन के इतिहास की दृष्टि से लम्बी 
अवधि नहीं मानी जा सकती। तो भी इस काल खंड में इतिहास के तीन घटनाचक्र घटित 
हुए 
१. अंग्रेजी राज्य की स्थापना 
२. अंग्रेजी राज्य के विरुद्ध क्रान्ति आंदोलन 
३. स्वतंत्रता की प्राप्ति। 
इन घटनाओं का भारतीय भाषाओं के साहित्य-प्रकाशन पर बहुत प्रभाव पड़ा है। 
उसी अनुपात में किसी न किसी दृष्टि से संस्कृत-साहित्य के लेखन पर भी वह 
प्रभाव लक्षित होता है। प्रभाव से लेखन की दृष्टि में किंचितु अन्तर आया है, अतः 
इस प्रभाव और तज्जन्य अन्तर को देखते हुए इस काल-खंड को चार भागों में 
विभाजित किया जा सकता है- 
१८०० से १८७७० तक का समय-इस काल में संस्कृत विद्वानों ने मुसलमानों के 
दमनात्मक शासन से मुक्त होकर उल्लासपूर्वक अपने अतीत की ओर देखा तथा 
पुराण, महाभारत, रामायण, आदि के कथा-वृत्तों को लेकर नाटकों की रचना की है। 
१८७७० से १६२० तक का काल-इस अवधि में इन नाट््यप्रणेतारों ने देश के वर्तमान 
को भी देखा है। कुछ-कुछ राष्ट्रीयता की भावना से ओतप्रोत नाटकों की रचना 
हुई है। 
१६२० से १६४० तक का काल-यह कालखंड देश में साहित्यरचना की दृष्टि से 
बहुत समृद्ध रहा। हिन्दी में अनेक क्रांतिकारी रचनायें हुईं, जिनमें से अधिकांश को 
सरकार ने प्रकाशित होते ही जब्त कर लिया। संस्कृत में भी राष्ट्रीय भावना से 
ओत-प्रोत काव्य और नाटक इस काल में लिखे गये। 
१६४० से १६६० तक का समय-यह अवधि स्वातंत्र्योत्त कालखंड है। इस अवधि 
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में सरकार ने संस्कृत भाषा की उन्नति के लिए नये-नये विकल्प प्रस्तुत किये। 
संविधान में भारतीयभाषाओं (जीवित) की सूची में संस्कृत का भी नाम है। प्रत्येक 
वर्ष अन्य भाषाओं के समान संस्कृत में लिखी उच्च कोटि की रचना पर 
साहित्य-अकादमी का पुरस्कार मिलता है। संस्कृत की उन्नति के लिए तीन संस्कृत 
विश्वविद्यालयों और आठ केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठों की स्थापना हुई। इनके 
अतिरिक्त भी संस्थान स्थापित हुए। संस्कृत के अध्ययन की ओर सभी लोगों 
(ब्राह्मणों से अतिरिक्त भी) का झुकाव हुआ। लेकिन सरकार के इन सारे विकल्पों 
का संस्कृत की उन्नति में समुचित उपयोग नहीं हो सका। इसके पीछे संस्कृत के लोग 
ही कारण हैं। जो भी हो इस अवधि में संस्कृत में नाटक, काव्य तथा दूसरी रचनायें 
निरन्तर लिखी जाती रहीं, छपती रहीं और पुरस्कृत भी होती रहीं। नाटक लिखे 
गये। इधर संस्कृत के पंडितों ने अतीत की अपेक्षा वर्तमान का अधिक लिया। 
सामाजिक नाटक भी लिखे गये। कुछ वैज्ञानिक एकांकियों का संस्कृत में रूपान्तर 
हुआ। ऐसा एक एकांकी प्रयाग की 'संगमनी' पत्रिका (१६६४ई.) में प्रकाशित हुआ। 
रचनाओं की तो विपुलता रही, पर किसी रचनाकार का उदात्त कृतित्व नजर नहीं 
आता। 

द एक बात और है, संस्कृत में नाटक, काव्य और दूसरी रचनाओं के प्रणेता अपनी 
कृतियों का प्रकाशन करते समय उनका अनुवाद अंग्रेजी और हिन्दी में भी देते हैं, जिनके 
दो अर्थ निकलते हैं-एक तो यह कि अंग्रेजी वाले (विदेशीय) हमें पढ़े और कौन जाने वे 

.प्ेरी कृति का ऊँचा मूल्यांकन करें, दूसरा अर्थ है, वे स्वयं स्वीकार करते हैं कि संस्कृत 

द कोई पाठक नहीं है। वे संस्कृत वाले भी नहीं हैं, जो पाठशालाओं में पढ़ते हैं। इसलिए 

. वे अंग्रेजी तथा हिन्दी भाषान्तर अपनी कृतियों के साथ छाप देते हैं। पर ऐसी बात नहीं 

है। यदि कृति महान्‌ होगी और उसमें अमृत जीवन्तता होगी, तो साहित्य के पाठक उसे 

 ढूँढ-ढूँढ कर पढ़ेंगे, यदि संस्कृत नहीं जानते हैं, उसका अनुवाद करा कर उसे जानना 
ः चाहेंगे। प्रणेता द्वारा स्वयं उसका अंग्रेजी भाषान्तर प्रस्तुत करना अपनी कृति को हीन 

“घोषित करना है। होना ऐसा चाहिए कि रचना के अनुपमेय होने के कारण पाठक को स्वयं 

संस्कृत सीखने के लिए बाध्य होना पड़े। 

इस काल में एक बात और हुई, संस्कृत पंडितों या साहित्यकारों का राजसभा या 
राजा के प्रति अपनी स्वार्थपूर्ण आस्था प्रकट करने की प्रवृत्ति पुनः बलवती हो उठी। 
स्वतंत्रता के संघर्ष का लम्बा इतिहास है, कितने महान लोगों ने जीवन का बलिदान किया। 
लेकिन प्रधानमंत्री पद प॑. जवाहरलाल नेहरू ने संभाला इसलिए उनके लिए तथा नेहरू 

- प्रिवार के लिए भावार्पित श्लाघा-पूर्ण कृतियां रची गयीं। संस्कृत के एक विद्वान ऐसे भी 

$ जिन्होंने अपनी आस्था को परिवर्तित भी किया। १६७७ में जब इन्दिरा गांधी आपातकाल 

के बाद चुनाव हार गयीं तब उन्होंने कांग्रेसपरामवः नाटक की रचना की | और जब १६८० 
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में इन्दिरागांधी चुनाव जीतकर पुनः प्रधानमंत्री पद पर प्रतिष्ठित हुई तब उन्होंने स्वातंन्यसम्भ 
काव्य की रचना की, जो विशुद्ध रूप से नेहरू परिवार की गुण-गाथा का काव्यगान है, 
इसमें स्वातंत्र्य के जन्म का घ्वन्यर्थ जवाहरलाल नेहरू के जन्म से हैं। काव्य कांलिदास के 
कुमारसम्भवम्‌ की नकल पर लिखा गया है। ) 

संस्कृत में जो नाटक लिखे गये उनका अभिनय भी प्रायः यत्र-तत्र संस्थाओं में हुआ 

है। इन पंक्तियों के लेखक को भी उनको देखने का कभी-कभी सौभाग्य मिलता रहा। भा 
मुनि के अनुसार रस-चवर्णा (साधारणीकरण) ही अभिनय की कसौटी है। पर संस्कृत के 
अभिनवों में ही भरतमुनि के सिद्धान्त को ही प्रत्यक्ष नहीं किया गया। भाण एवं प्रहसन के 
अभिनय अवश्य प्रभावशाली प्रतीत हुए। आगे उक्त विभाजन के कालखंडों के अनुप्तार 
प्रमुख नाटककारों तथा उनकी कृतियों का परिचय दिया जा रहा है। 


१, १८०० से १८७० ई. तक का अतीत स्मरणकाल : 
इस काल के सभी नाटककार दक्षिण भारत के हैं और उन्होंने अतीत की पौराणिक | 
गायाओं पर नाटकों की रचना की, जो प्रायः भक्ति से प्रेरित हैं। राजकूल की प्रेमकया पर 
भी नाटक-रचना हुई है। इन पर रासलीला का प्रभाव है, और किसी न किसी देवता के 
महोत्सव में इनका अभिनय हुआ हैं। 
कस्तूरि रंगनाथ ने उन्नीसवीं शती के आरम्भ में “रघुवीर-विजय” नाटक की रचना 
की है। इनके इस नाटक का प्रथम अभिनय शेषाद्रीश के महोत्सव में हुआ था, वे बापूत्र 
कूल में उत्पन्न हुए थे। “रघुवीरविजय” की कथा अटपटी है तथा रामकथा को विकृत करती 
है। इस नाटक में विश्वामित्र के साध मिथिला गये राम के विवाह के प्रसंग आरम्भ होने 
के पूर्व ही राक्षत सीता का हरण कर लेते हैं। राम युद्ध कर रावण को मार कर सीता का 
उद्धार करते हैं और तब मिथिला में उनका विवाह और वहीं राज्याभिषेक भी हो जाता है। 
कोई विद्वान इसें रामकथा में अद्भुत परिवर्तन कहते हैं, सत्य बात यह है कि यह सब 
रामकथा का विकृतीकरण है। द 
अभिनय की दृष्टि से भी कथावस्तु के अतिशय प्रपंच से नाटक असफल है। किन्हीं 
कारणों से इसके प्रति आदरभाव से शेषाद्रीश-महोत्सव में इसका मंचीकरण हुआ, अतः यह 
नाटक साहित्य के इतिहास में उल्लेख्य हैं तथा इसे लोकधर्मी परमपा का नाटक कहना 
चाहिए। 
नाटक की मूल प्रेरणा श्रृंगार कवि की भावना में है, अतः वह उचितानुचित झा 
विचार किये बिना ऋषि विश्वामित्र के मुख से सीता के सौन्दर्य का खुला चित्रण करता है 
मन्दं॑ मनन्‍्द॑ मदनमहिषी कामनर्मोपचारा 
स्थानोद्याना कलिततटिनी राजहंसीव गत्वा। 
चारुश्रीमदृूवदनकमला . पीनवक्षोजकुम्भा 
रामस्कन्धे कुवलयसरं संक्षिपत्यद्य सीता।। 






















नाटूय-साहित्य ३६६ 


यहां विश्वामित्र पीनवक्षोजकुष्भा सीता को देख रहे हैं। स्मरण रहे कि कवि भवभूति 

ने इसके विपरीत चित्रण “उत्तररामचरित” में किया है जहां सीता विवाह के समय केवल 
छह वर्ष की हैं और उनके दूध के सभी दांत भी नहीं टूटे हैं। (उत्तररामचरित अंक १,“२०) 
वीर राघव-वीरराघव ने 'वल्लीपरिणय' नामक नाटक की रचना की है। ये 
तंजौर-नरेश शिवाजी के सभा-कवि थे, जिन्होंने १८३३-५४ ई. तक राज्य किया। वीर॒राघव 
का जन्म १८२० ई. और मृत्यु १८८२ ई. में हुई। 'वल्लीपरिणय” नाटक में कुल पांच अंक 
है। वलली शिवभक्त व्याधराज की कन्या है। नारद की प्रेरणा से षड़ानन उसके प्रति 
& आकर्षित होते हैं। नाटककार ने इस प्रेम-प्रपंच को क्रमशः विस्तारित किया है। चौथे अंक 
में पडानन नायिका वल्ली की चेटी की सहायता से उसे उसके राजसदन से उठाकर वन 
मैं चले जाते हैं। पांचवें अंक में इस बात का पता चलने पर घडानन और वल्ली के पिता 
-ब्यांधराज के बीच घोर संग्राम होता है। षडानन से पराजित होकर व्याघराज मारा जाता 
3. वल्ली की प्रार्थना पर घडानन उसको तथा अन्य व्याधों को जीवित कर देते हैं। तदनन्तर 
देवों तथा सप्तर्षियों के साक्ष्य में पडानन एवं वल्ली का विवाह सम्पन्न होता है। ब्रह्मा पुरोहित 
बनते हैं। नाटक के घटनाक्रमों के अनुसार इसकी आरभटी वृत्ति है। कथा की नवीनता के 
अतिरिक्त भाव और वस्तु-अभिव्यक्ति की नूतनता कवि में नहीं है। प्राचीन प्रेम कथाओं 
की सरणि पर ही कवि ने नाट्यवस्तु का पल्‍लवन किया है। भाषा स्वच्छ और सुबोध है। 


नायिका के सौन्दर्य का निम्न-वर्णन उसके सौन्दर्य की उक्ति-गर्मित स्तुति है, सौन्दर्य का 
चित्र नहीं है, मध्यकाल के अनेक कवियों ने ऐसे वर्णन किये हैँ - 


त्वदृवक्त्रेण जितस्सुधांशुरयशोमुद्रां मृगव्याजतो 
धत्ते त्वन्नयनद्ययेन विजितं तोयेउम्बुजं मज्जति। 
त्वदृवक्षोरहमण्डलेन विजित॑ मेरूत्तमाडूग॑ ब्रज- 
त्यश्मत्व॑ वषुषा तवेति विजिता विद्युत्षणश्रीकताम्‌ ।। 


(तुम्हारे मुख की शोभा ने चन्रमा को जीत लिया इसलिए वह इस अयश को 
मगलांछन के रूप में धारण किये हुए है, तुम्हारे दोनों नेत्रों ने कमल को जीत लिया तो 
वह लण्जा से पानी में डूबा रहता है, तुम्हारे स्तनों की शोभा ने मेरु के शिखर को नीचे 
कर दिया तो वह पत्थर हो गया तुम्हारे शरीर की चमक ने बिजली को जीत लिया तो वह 
 ध्षणिक शोभा वाली हो गयी।) कवि के इस नाटक का प्रथम अभिनय सहणिपुर के भगवान्‌ 
और कुलीरेश्वर के महोत्सव के समय किया गया था। कवि ने रामायण की कथा पर 
भगमराज्याभिषेक” नाटक भी लिखा हैं। 

'/ वल्लीसहाय ने उत्नीसवीं शंती के पूर्वार्ध में तीन नाटकों की रचना की है। ये नाटक 
संस्कृत-नाटक की मूल प्रकृति में श्रृंगार कथा पर आधारित हैं। 

नाटकों के नाम हैं - (१) रोचनानन्द (२) ययातिदेवायानी-चरित (३) ययातितरुणानन्द | 

रोचनानन्द में कृष्ण के पौत्र अनिरुद्ध और रुक्मवान्‌ की कन्या रोचना के परस्पर 
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मुग्ध होने, प्रेम तथा अन्त में विवाह होने की कहानी है। कथा में सौन्दर्य इसलिए आ गया 
है कि रुक्मवान्‌ यद्यपि अनिरुद्ध का मामा है तथापि वह कृष्ण का परम विरोधी है। वह: 
अनिरुद्ध के साथ रोचना के विवाह हेतु तैयार नहीं है। वह इस विवाह को न होने देने 
के लिए कलिंगराज जयसेन से मिलकर सहायता की प्रार्थना करता है। नाटक का अंतिम 
अंश खण्डित है। ययातिदेवयानीचरित पुराण की प्रसिद्ध कहानी पर आधारित है। देवयानी 
शुक्राचार्य की कन्या है और शर्मिष्ठा दैत्यराज वृषपर्वा की। विवाद में शीर्मष्ठा ने देवयानी 
को कुंए में ढकेल दिया था। उधर वन की ओर आये चन्द्रवंशी राजा यवाति ने उसे कुएं 
से निकाला। शुक्राचार्य को जब यह मालूम हुआ तब उन्होंने देवयानी का विवाह ययाति से 
कर दिया। पूर्व प्रण के अनुसार शर्मिष्ठा को देवयानी की परिचारिका बनना पड़ा था ; किन्तु 
शर्मिष्ठा में सौन्दर्य था, उसके सौन्दर्य ने ययाति को आकर्षित किया वह उम्रका प्रेम-क्रीत 
दास बन गया। दोनों का गन्धर्व-विवाह हो गया। पुत्नोत्त्पत्ति भी हुई। पर देवयानी को पता 
नहीं था। लेकिन एक दिन उसने शर्मिष्ठा से प्रेमालाप करते हुए यबाति को देख लिया। 
उसने राजा पर रोष प्रकट किया और भविष्य में उपवन में उद्यानपालिका को बिना मुद्रा 
दिखाए शर्मिष्ठा का प्रवेश वर्जित कर दिया। इस आदेश से शर्मिष्ठा और ययाति, दोनों 
विरह से अत्यन्त पीड़ित हुए। शर्मिष्ठा ने केतकी के पत्र पर अपनी प्रेम-चिट्ठी भेजी। राजा 
उप्त पत्र को पाकर मूरच्छित हो गया। अपने को संभाल न सका, तथा हठातू जाकर शार्मिष्ठा 
से मिला, उसके आंसू पोछे। देवयानी एक दिन शर्मिष्ठा के घर गयी। उसके पुत्रों को 
देखकर प्रश्न किया-ये किसके पुत्र हैं ? शर्मिष्ठा ने कह्ा-महर्षि के तेज:प्रभाव से उत्पन्न 
हुए हैं। परन्तु देवयानी सब कुछ समझ गयी। उसने अपने पिता शुक्राचार्य से इसका रोना 
रोया और शुक्राचार्य ने ययाति को बूढ़ा हों जाने का शाप दे दिया। ययाति ने अनुनय-विनय 
की तो कहा, कि अपना बुढ़ापा देकर दूसरे की तरुणाई ले सकते हों, यदि वह चाहे तो। 
नाटक की कथावस्तु अत्यन्त मनोवृत्त्यात्मक है, लेकिन नाटककार उप्तका सामान्य शिल्पविन्यास 
ही कर पाया हैं। ययातितरुणानन्द-यह नाटक उक्त पौराणिक कथा का उत्तरभाग है। इस 
नाटक में मनोवृत्ति चित्रण के अपेक्षाकृत अधिक अवसर हैं। ययाति को उसके पुत्र कुरु ने 
अपनी जवानी देकर बुढ़ापा ले लिया है। इसीलिए अपने पांच पुत्रों में ययाति ने उत्ती को 
राज्य का उत्तराधिकारी घोषित किया। शेष पुत्र अपनी जवानी देने को तैयार नहीं थे। कथा 
मन के निभुत धरातल को जितना छूती है उतनी सृक्ष्मता से नाटककार उसे प्रस्तुत नहीं 
कर सका है। राजा तरुणाई पाकर जिस आनन्द की अवस्था में स्थित हुआ, उस स्थिति 
की सहजवृत्ति को न उद्घाटित कर कृतिकार दर्शन की बातें करने लगा है, राजा के 
मुख से यह श्लोक- 


न जातु कामः कामानामुपभोगेन शाम्यति। 
(बहुविध विलास के उपभोग से काम शान्त नहीं होता।) 
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स्वाभाविक नहीं प्रतीत होता। उपदेश की ऐसी बात नाटककार की अपनी बातें हैं, इससे 
नाट्यरचना साथारणकृति मात्र रह जाती है। नाटककार ने अपने नाटक में प्राकृत का 

प्रयोग किया है। भाषा सामान्य रूप से अच्छी है। वस्तु और भाव-दर्शन में संस्कृत के 
सुप्रसिद्ध नाट्यकारों की अनुवृत्ति का ही प्रयास हुआ है, अपनी मौलिकता नहीं हैं। 
ययातिदेवयानी-चरित में शर्मिष्ठा केतकी पत्र के ऊपर लिखकर अपनी विरह अवस्था का 
वर्णन ययाति को भैजती है, जो इस प्रकार हैं- 


त्वदुदर्शने उप्यभाग्याहं तथापि मदनानलः। 
निर्दहत्यनिशं नाथ किकरीमद्य पाहि माम्‌।। 


यह श्लोक इसी भाव से युक्त कालिदास की उत्कृष्ट उक्ति को स्मृति में ला देता है- 


तव न जाने हृदयं मम पुनः कामों दिवापि रात्रावपि। 

ह निर्षण तपति बलीयस्त्वयि वृत्तमनोरथान्यछगानि।। 
सुन्दरवीर रघूदृवह-पीछे चर्चित नाटककार कस्तूरि रंगनाथ ही सुन्दरवीर रघूदूवह के 
पिता हैं। इनका जन्म तमिल प्रदेश के अर्काडू जिले के शिख्बलूर अग्रहार में हुआ। इनके 
पितामह वीरराघव सूरि भी कविराज थे। ये भागवत सम्प्रदाय के मानने वाले थे। उन्नीसवीं 
शती के पूर्वार्थ के सुन्दरवीर रघूदृुवह ने तीन नाटकों की रचना की है 
0) भोजराज अंक (२) रम्भारावणीय ईहामृग और (३) अभिनवराघव नाटक। इन रूपकों 
ल्‍ भोजराज उत्कृष्ट रूपक है। यह रूपक का अंक-भेद है। इसकी कथा धारा के राजा भोज 
की प्रसिद्ध कथा है, जिसके अनुसार इनके चाचा मुंज ने बालक भोज को सेनापति के हाथ 
में सौंपकर घूमने के बहाने जंगल में ले जाकर मार देने को कथा था। वहां भोज की प्रार्थना 
पर राजपुरुषों ने उनको छोड़ दिया। भोज ने वचन दिया था। लौंटने पर राजपुरुषों ने जब 
मुंज को भोज के मार दिये जाने की सूचना दी और वह प्रसन्न हुआ और पूछा कि मारे 
जाने के पहले क्या भोज ने कुछ कहा भी? राजपुरुषों ने यह कहने पर भोज का पत्र मुंज 

के हाथ में दिया, यह पत्र संस्कृत-साहित्य में बहुत प्रसिद्ध है- 












मान्याता स महीपतिः कृतयुगालंकारभूतों गतः 
सेतुर्येन महोदधी विरचितः क्वासौ दशास्यान्तकः। 
अन्ये चापि युधिष्ठिरप्रभुतयों याता दिव॑ भूपते 
नैकेनापि सम॑ गता वसुमती मुब्ज त्वया यास्यति।। 


कृतयुग के महान पुण्यशाली राजा मान्धाता की भी मृत्यु हुई, वे अमर नहीं रहे, पृथ्वी 
को छोउ़कर दिव्य लोक चले गये, भगवान्‌ राम जिन्होंने समुद्र पर पुल बनाकर रावण को 
मारा वे भी प्रथ्वी को यहीं छोड़कर दूसरे लोक गये, राजा मुज्ज! युधिष्ठिर आदि दूसरे 
प्रसिद्ध राजा भी अमर नहीं रहे, मृत्यु को प्राप्त हुए। वे जिस धरती के राजा थे, वह धरती 
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यहीं रह गयी और वे देवलोक का चले गये, किसी एक के भी साथ यह धरती नहीं गयी, 
पर ऐसा लगता है कि मुज्ज जब तुम मृत्यु के वशीभूत होकर दूसरे लोक का जाने लगोगे, « 
तब यह धरती का राज्य भी तुम्हारे साथ चला जायगा (इसीलिए तुम मेरी हत्या कर रहे 
हो) बालक भोज का भावपूर्ण उद्गार हृदय को छूता है। मुज्ज भी पत्र पढ़कर सत्य एवं 
सहज स्थिति में आ गया। वह भोज से मिलने के लिए विह्वल हो उठा, पर अपने अनुसार 
तो उसने भोज की हत्या करा दी थी, अब करता क्या ? उसने राजपुरुषों से कहा कि 
चलकर मुझे वह स्थान दिखाओ, जहाँ तुमने भोज की मारा है। अन्ततः मुज्ज की सही 
स्थिति जानकर राजपुरुषों ने भेद प्रकट कर दिया और बालक भोज से मुब्ज की भेंट हो 
गयी। इस प्रसिद्ध ऐेतिहासिक कहानी को नाटककार ने अपने ढंग से नाटकीय कंधाविन्यास् 
का सुन्दर रूप दिया है तथा आकर्षक नाट्ूयशिल्प में प्रस्तुत किया है। रूपक का अंक-भेद 
करुण, श्रृंगार रस तथा कन्याबहुल पात्रों से अपनी कथा में रमणीय बनता है। भोजराज 
में भोज को चाहने वाली दो तरुणियां हैं-लीलावती और विलासवतती। लीलावती उसकी भावी 
पत्नी के रूप में संकल्पित है और वह आदित्यवर्मा की कन्या है। मुज्ज ने भीलों द्वारा 
उसका अपहरण करवा दिया था। वन में राजा के हत्यारों से यही लीलावतती भोज की रक्षा 
करती है। दूसरी है मुज्ज की बहन की लड़की विलासवत्ती, जो भोज के पीछे लगी है। भोज 
उसके प्रति आकृष्ट भी है। नाटक में मुंज भोज को वन भेजकर उसकी हत्या तो करवाना 
ही चाहता है, भीलों द्वारा लीलावती का भी अपहरण कराकर उसकी हत्या की योजना 
बनायी है। भोज ने जो श्लोक राजपुरुषों को हत्या की योजना के समय लिखकर दिया था, 
उसे पढ़कर मुंज ने भोज की माता और उसकी बहन को बन्दी बना लिया। भोज की हत्या 
नहीं हुई थी, उसे वन में ही मुंज के सेनापति ने छोड़ दिया था। हत्या करने के लिए बाद 
में हत्यारे भेजे जाते हैं। इस बीच भोज को विलासवती की स्मृति सताती हैं कि तभी उसकी 
प्लेंट वन में लीलावती से हे जाती है। लीलावती के प्रति वह पूर्ण रूप से आकृष्ट होता है 
लेकिन उसे भील कन्या समझ असमंजस में पड़ता है। बाद में सचाई का ज्ञान हे जाता 
है। इधर मुंज के मंत्री बुद्धितागर ने राजा के इस अत्याचार को न सहन कर लीलावती 
के पिता आदित्यवर्मा को मुंज पर आक्रमण करने के लिए संदेश भेजा। अरण्यराज जयपात् 
की सहायता से आवित्यवर्मा ने मुंज के जीत लिया। जयपाल के अरण्य में ही लीलावती 
रह रही थी और भोज भी अपने को वहां भिष्ुवेष में छिपाये था। मुंज के भेजे गये हत्यारों 
से लीलावती भोज की रक्षा करती है। मुंज की विजय करने के पश्चात्‌ भोज का 
राज्याभिषेक हो जाता है। भोज तथा लीलावती का गन्धर्व-विवाह पहले हो हा चुका था। 
लीलावती पुरुषवेश में युद्ध के समय भोज के साथ जाती है। इस प्रकार नाटक की मूल 
कथा में लीलावती के अनुराग और उसकी तत्परता से भोज की रक्षा आदि का 
प्रकरण-विन्यास कर, एवं अरण्यपाल वनवासी जयपाल को सत्य के संरक्षण में मानवोचित 
घुसंस्कृत आचरण का पालक बनाकर नाटककार ने कथावस्तु का उदात्त संयोजन किया है | 
यद्यपि नाटकशिल्प की दृष्टि से वैसी उदात्तता नाटक में नहीं है, लेकिन कथावस्तु का 
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संयोजन उसे चमत्कृत कर रहा है। नाटक के संवाद और वर्णन नाट्यकार भी कवि-प्रतिभा 
को प्रमाणित करते हैं। लीलावती जब पहली बार भोज को वन में देखती है, जब कि भोज 
सो रहा है, तब वह एकान्त मन से भोज के रूप-सौन्दर्य का आकलन करती है, इस 
सौन्दर्य-आकलन में उसके भोलापन एवं तल्लीनता के दर्शन होते हैं - 


कि वैष मन्मथकरः किमु वेक्लुधन्चा 
कि वास एवं भगवान्‌ मदनाभिरामः। 
कि फाल्गुनः पृथुयशा न च भिक्नुरेष:।। 

(क्या यह काम को जन्म देनें वाला है, अथंवा इक्षुधन्चा ? क्या वह ही साक्षातृ 
भगवान्‌ अभिराम काम है, अथवा क्‍या यह गोपियों के स्तनरूपी पर्वत मर्दित वक्ष वाला 
कृष्ण है अथवा क्या यह महान्‌ यशस्वी अर्जुन है? यह भिक्षु नहीं है!) इस उक्ति में कवि 
की भी अपनी छाप है कि वह परम भागवत है, तभी वह लिखता है-किं 
गोपिकाकुलकुचाचलमर्वितोरा: ।” 

कथा के अवसान की बात कवि सहज भाषा में निबद्ध कर नियताप्ति को दर्शक के 
हृदय में उतार देता है - 


धारा जिताद्य युधि मालवराजधानी 

मुंजो गतो हिमगिरिं तपसे निराशः। 
आनेतुमत्र विपिनात्‌ स्वयमेव भोजः 
सेनापति्ुततरों नगरातू प्रयाति।। 

(आज युद्ध में मालव राजधानी धारा जीत लीं गयी। निराश होकर मुंज हिमालय पर 
करने चला गया। आज सेनापति स्वयं ही वन से भोज को ले आने के लिए शीघ्र नगर 
से निकल रहे हैं।) सब मिलाकर भोजराजांक कथावस्तु तथा अभिनय की दृष्टि से भी 
. सफल नाट्यरचना है। 
कवि की दूसरी कृति "रम्भारावणीय” की कथा पौराणिक है, जिसमें रावण ने 
. नलकूबर की पत्नी प्रेयसी रम्मा के साथ बलातू संभोग किया था। नलकूबर और रम्भा दोनों 
शिव के पास जाकर रावण के इस अत्याचार से उनको अवगत कराया, क्योंकि उनके 
+ बरदान से ही रावण बलवान बना हुआ था। इसके बाद रावण कैलाश पहुंचा और उसने 
अपने बल के दर्प में कैलाश पर्वत के उठाने का उपक्रम किया। ध्यान-मग्न शिव का जब 
यह बात मालूम हुई ते उन्होंने पैर के अंगूठे से पर्वत का दबाया, रावण उस भार से दब 
गया और अपनी रक्षा के लिए शिव को पुकारने लगा। बाद में उसने विनीत होकर क्षमा 
मांगी और भविष्य में कभी नारी को न अपमानित करने की प्रतिज्ञा की। कथा यहां समाप्त 
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हाती है, पर यह कहानी नारी के सम्बन्ध में ज्वलन्त प्रश्न उजागर करती है, जिसका 


प्रस्तुतीकरण ही इस कशावस्तु के विन्यास का कौशल होता, किन्तु यह परम्परावादी रूढ 


कवि के लिए संभव नहीं. था। 

इस काल में ऐसे यक्षगानात्मक नाटक का भी प्रणयन हुआ, जिसका प्रकार हिन्दी के 
पारसी रंगमंच के उपयुक्त लिखी गयी नौटंकियों का सा है, जिसमें नायिका और नायक 
आमने-सामने पद्मात्मक संवाद में अपनी भावनाओं का आदान-प्रदान करते हैं। तंजौर के 
शिवाजी महाराज (१८३३-५५) द्वारा रचित “इन्दुमतीपरिणब” नाटक ऐसा ही है, उसे 
यक्षगानात्मक नाटक कहा गया है। कालिदास ने रघुवंश के पांचवे-छठे सर्ग में इन्दुमती- 
स्वयंवर की जो कथावस्तु निबद्ध की है, उसी कथा को लेकर श्रृंगार-भार्वो से ओतप्रोत यह 
यक्षणान नाटक लिखा गया है। इसका अभिनय भी बृहदीश्वर की चैन्नोत्सव यात्रा में 
भरतराजं (नट) लोगों ने किया था। सभासदों का मनोरंजन मात्र है- 


सालंकारा सरसा  मंजुपदन्यासराजमानार्या। 
विमला सत्सूक्तिरियं श्रीरिव सतत त्वया सुरक्ष्येति ।। 3१ ।। 


(अलंकारों और रस से युक्त, पदों के विन्यास से राजमान आर्या यह विमल 
सत्सूक्ति लक्ष्मी के समान सदा रक्षा के योग्य है) इस नाटक में नायिका इन्दुमती के मुख 
से गान सुनकर नायक (अज) उसकी मधुर पद निबन्धमयी प्रशंसा करता है। और नायिका 
अपनी काम वेदना से पीड़ित हैं - 


मलयमरुन्मयि किरति विदयो ज्वलनकणानिव यः। 
ज्वलयति विधुरपि तीव्रकरचयों दलति सदा मां काममविनयः || 


(दयारहित वह मलयपवन मेरे ऊपर जलती हुई चिनगारियां बरसाता है, तेज किरणों 
वाला चन्द्रमा भी जला रहा है, पूर्ण रूप से मुझे पीड़ित कर रहा है॥ 

ऐसे नाटक को नाटक की संज्ञा नहीं दी जानी चाहिए। अधिक से अधिक इसे 
ग्राम्यधर्मी नाटक ही कह सकते हैं, लेकिन इसकी यह ग्राम्यता तब सुषमा से मंडित होती 
जब यह प्राकृत या अपभ्रंश में रचा गया होता। रघुवंश की उदात्त कथा और उसके रमणीय 
कथा-विन्यास को नौटंकी बनाकर अच्छा नहीं किया गया। 


(२) १८७० से १६२० ई. तक का वर्तमान-दर्शन काल 

इस काल में अंग्रेजी राज्य के नव जागरण ने संस्कृतज्ञों का अपने वर्तमान को देखने 
की ओर कुछ-कुछ उम्मुख किया है। नाटकों के प्रणयन में इसकी यत्किज्वित्‌ झलक मिलती 
है। इस काल में १८७० में सर्वप्रथम संस्कृत की पत्रिका 'विद्योदय' का प्रकाशन हुआ। 
विशेष बात यह है कि उत्तर भारत के संस्कृतज्ञों का योगदान इस काल की नाटक-रचना 
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. में मिलता है। नाटक-रचना की नूतन प्रेरणाएं भी दिखाई पढ़ती हैं। पर कथा-वस्तु के 
.. विन्‍्यास्त प्रायः शिथिल हैं। 
.._ «पंडित अबिकादत्त व्यास-काशी के विख्यात पण्डित और कला-मर्मज्ञ पंडित अम्बिकादत्त 
. व्याप्त जी ने २२ वर्ष की अवस्था में १८८० ई. में “सामवत” नाटक का प्रणयन किया। 
इस नाटक की कथा छह अंकों में विभाजित है, और सम्भवतः इसके कधानक की प्रेरणा 
स्कन्दपुराण ब्रह्मोत्तर खण्ड के सोमब्रत प्रकरण से ली गयी है। यह अपने ढंग का अकेला 
क्‍ है जिसमें सुमेधा और सामवानु, दो स्नातक विवर्भराज से धनप्राप्ति की इच्छा में 
देशाटन के लिए निकलते हैं। उनमें से एक दुर्बासा ऋषि के शाप से स्त्री हो जाता है। घटना 
यों होती है कि मार्ग में कहीं वन के बीच स्वर्ग की अप्सरा मदालसा नृत्य करती गा रही 
थी, जिसको सुनने में तल्लीन सामवान्‌ ने ऋषि दुर्वासा के आह्वान को नहीं सुना और 
उनके शाप से वह स्त्री हो गया। विदर्भराज के यहां पहुंचने पर राजा की पत्नी ने स्त्रीरूप 
सामवान्‌ की पूजा दुर्गा के रूप में की। वह शरीर और मन सब प्रकार से स्त्री हो गया। 
वह सामवानु से सामवती हो गया। बाद में सामवान्‌ के पिता सारस्वत के क्रूंद होने पर 
राजा ने देवी की आराधना कर उनसे सामवान्‌ को पुनः पुरुष बनाने की प्रार्थना की, पर 
देवी ने रानी द्वारा दुर्गा के रूप में पूजित सामवत्ती को पुरुष नहीं बनाया, वरंच इसके बदले 
सारस्वत को दूसरा पुत्र होने का वरदान दिया। आगे के घटनाक्रम में सुमेधा और सामवत्ती 
का विवाह हो जाता है। 
प॑. अम्बिकादत्त व्यास संस्कृत के प्रकांड पंडित एवं कवि थे। उनके 'शिवराजविजय' 
गद्य-प्रबन्ध से संस्कृत समाज पूर्णतया परिचित है। उन्होंने हिन्दी में भी साहित्यिक रचनाएं 
की हैं। हिन्दी में तब भारतेन्दु का युग था, जब अनेक लेखक और कवि हिन्दी भाषा और 
साहित्य के संवर्धन में लगे थे। विशेष रूप से हिन्दी गद्य का रूप परिष्कृत हो रहा था। उस 
संवर्धन में व्यास जी का भी योगदान था। इस 'सामवत नाटक' में व्यासजी ने नाटकीय 
शिल्प तथा साहित्यिक सौष्ठव के साथ अपने पाण्डित्य का भी परिचय दिया है। पाढित्यपूर्ण 
लम्बे-लम्बे संवाद दिये हैं। नाटक अपनी नाटकीयता में कुछ ऊन होकर भी अपनी इन 
विशेषताओं कथा की विचित्नता, लम्बे संवादों का पाण्डित्य, आलंकारिक सूक्तियों आदि से 
संस्कृत नाटक-परम्परा में स्मरणयोग्य है। मन के भावों की अच्छी अभिव्यक्ति संवार्दों में 
हाती है, लेकिन वहीं पर, जहां कवि का अपना पाण्डित्य और आलंकारिक सन्निवेश आड़े 
नहीं आता। 
इसमें रोचक नाटकीयता तथा पाण्डित्य की वुरूहता दोनों हैं, किन्तु दोनों ही आकर्षक 
हैं। नाटककार व्यास भी अपनी कृति के इस स्वरूप को समझ रहे थे, अतः उन्होंने अपना 
निवेदन प्रकट कर दिया था- 
क्षणमपि चेतू पंक्तिमपि प्रीत्या कश्चितू पठिष्यति प्राज्ञः। 
कृतकृत्यतां. तंदासी कलयिष्यत्यम्बिकादत्त: ।। 
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(कोई विद्वान्‌ यदि एक क्षण भी इस नाल्‍क की एक भी पंक्ति पढ़ेगा तो वह 
अम्बिकादत्त अपने को धन्य समझेगा॥ 

नाटक की कथावस्तु वैसे तो श्रृंगार रस से ओतप्रोत है, लेकिन कथाविन्यास के 
माध्यम से ऋषि, तपोवन, नृत्य, संगीत, राजद्वार, देवता, भूतप्रेत सभी का समावेश नाटक 
में होता है। धीवर पात्रों द्वारा मागधी प्राकृत का गीत भी गवाया गया है। शब्दों के प्रयोग 
में व्यास जी निष्णात थे, उसकी बानगी इन नाटक में मिलती है। उन्होंने अलंकार की 
उक्तियों में नृतन कल्पनाओं की उद्भावना भी की है, जैसे, निम्नोक्ति में चन्द्रमा के लिए 
कहा गया है कि वह जगत का अन्धकार दूर करता है पर अपनी गोद में छायी मलिनता 
के नहीं हटाता (क्योंकि विज्ञजन दूसरे का ही अर्थ या विपरीतार्थ देखते हैं॥ 


संसारतमसां स्तोम॑ हन्ति धावन्‌ कलाथरः। 

न तु स्वाइके समालग्नं यतों विज्ञाः परार्थिनः।। (२/२१) 
संस्कृत का निम्न गीत भी उनकी नूतन रचना-सरणि का परिचय देता है - 
गर्ज गर्ज वारिवाह तर्ज तर्ज घोरराव भर्ज भर्ज 

दीनहृदयमतिशयरवरत रे। 


व्यासजी की दृष्टि में उनका यह नाटक नायिका या परकीया के विधान से दूर है, 
और उन्होंने सच्चरितानुष्ठान की दृष्टि से इसकी रचना का समायोजन किया है, उपोद्घात 


में उनका यह स्पष्टीकरण है- 

यहाप्यत्राडगी श्रृंगारो रसः, तथापि नैष परकीयां सामान्यनायिकां वा समालम्ब्य प्रवृत्तों 
न वा गान्धर्वादिविवाहाश्रयः, सम्प्रति हि स्वभावत एवं विषयलोलुपचेतसों भवन्ति नवयुवकाः। 
ते च यथा काव्येषु परकीयाविषयकप्रेमपूरं परिकल्य न भवेयू रतिकलुषमनसो न वा 
विघट्येयुवैर्यधुर्यमर्यादाम्‌, तथा विशिष्यास्मिन्‌ सच्चरितानुष्ठानमेवाशस्यत इति स्वयमेव विभावष्यन्ति 
भावुकाः। (उपोद्घात) किन्तु व्यासजी के इस विचार को सहमति नहीं दी जा सकती। पुराणों 
में ऐसे वर्णन आये हैं जहां निषिछ क्षेत्र में जाने से पुरुष स्त्री हो गये हैं, पर ऐसी घटनाएँ 
आकस्मिक हैं। यहां दुर्वासा सामवान्‌ स्नातक को, यह जानते हुए कि मेरे मित्र का पुत्र है, 
स्त्री होने का शाप दें, ऐसा प्रसंग कथानक के लालित्य को विकृत करता है। तथा उसका 
विवाह भी उसके साथी सुमेधा से ही सम्पन्न हो जाता है-यह कथा-विन्यास नाटक को 
उदात्त स्वरूप नहीं प्रदान करता। दूसरी ओर इस कथावस्तु के कारण हीं यह कृति 
संस्कृत-नाट्रय परम्परा में उल्लेखनीय हो गयी है। 

सुन्दरराज-सुन्दरराज दक्षिण भारत के थे। इनका जन्म १८४१ ई. में श्रीवैष्णव 
संप्रदाय के वैखानस कूल में इलत्तुर अग्रहार में हुआ, मृत्यु १६०५ ई. में हुई। ये व्याकरण 
के पंडित और कवि थे। इनकी रचनायें नाटक और काव्य दोनों विधाओं में हैं, उनसे 
इनकी प्रतिभा का प्रमाण मिलता है। एट्टिपपुरमु और त्रावककोर के राजाओं के यहां 
इनका सम्मान था। 


पथ 
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है 
उनके रचित चार नाटक हैं-स्नुषाविजय, हनुमद्विजय नाटक, वैदर्भीवासुदेव, तथा 
क्‍ पंदिमनीपरिणय। इनमें स्नुषाविजय सामाजिक है, समस्या का विषय होने से तथा 
. वैदर्भवासुदेव कृष्ण-भक्ति की रचना होने के कारण विशेष लोकप्रिय रहे। 

स्नुषा-विजय का अर्थ है पुत्रवधू की जीत। यह एक अंक का रूपक है। इसमें दुराशा 
क्‍ सास का अपनी सच्चरित्रा नामक वधू के प्रति घोर दुर्व्यवहार तथा अपनी दुष्ट पुत्री 
दुर्ललिता के लिए घोर आसक्ति का चित्रण है, जिससे भयानक गृह-कलह उत्पन्न हो जाता 
हैं। वधू की सहनशीलता उसके पति की विनम्रता तथा देवर सुगुण की उदारता से सास 
को किसी प्रकार शान्त किया जाता है। पुत्री के प्रति अधिक आसक्ति दिखाने वाली पत्नी 
को पति (पिता) सुशील डण्डा लेकर मारने दौड़ते हैं। पुत्र सुगुण की उदारता से सभी 
अपने क्रोध से विरत होते हैं। 

इस प्रकार रूपक का कथानक समाज की समस्या को तो उजागर करता है, लेकिन 
कथा विन्यास का ताना-बाना इतना बेमेल. है कि उससे एक आकर्षक नाट्यशिल्प का 
निर्माण नहीं होता, जो अभिनय या पठन की दृष्टि से हमें अभिभूत कर ले। कधानक में 
क्या छोड़ देना चाहिए और क्या ग्रहण करने योग्य है, इसकी मर्मज्ञता इस युग के अन्य 
नाटककारों की तरह सुन्दरराज में भी नहीं है। इसलिए इसको कौतुक-कृति ही कहेंगे। 
संस्कृत नाट्य साहित्य की सूची में इसे कदाचित्‌ ही प्रवेश मिल सके। 

उक्तियों और संवादों में परिवार के चरित्र को रचयिता ने अच्छा उजागर किया है। 
सास अपने पुत्र से उसकी पत्नी अर्थात्‌ अपनी बहू का परिचय देती है, जिसके ऊपर 
उसको सन्देह है कि वह इस घर का सारा घन अपने भाई को दे आएगी- 


तस्याः पिता विदित एवं पुरा5तिदुष्ट 

माता च दुर्मतिरिति प्रथिता पृथिव्याम्‌। 
भ्राता विटोज्थ भगिनी व्यभिचारिणीति 
ख्याता न वेत्सि खलु तत्कुलमर्भक! त्वम्‌।। 


(उसका पिता पुराना दुष्ट है यह ख्याति है। माता अपनी दुष्ट बुद्धि के लिए प्रसिद्ध 
है। भाई विट है, बहन व्यभिचारिणी है। मेरे बालक! क्या तुम अपनी पत्नी के परिवार 
का यह परिचय नहीं जानते हो ?) 

सास बहू के पूरे कूल को ही दुष्ट, दुर्मति और व्यभिचारी प्रमाणित कर देती है। 
कथानक में सामान्य घटनाओं के अतिरिक्त किसी मर्मस्पर्शी घटना का स्वरूप नहीं उभरता, 
जो हृदय पर छा जाये। सास निनन्‍्दाओं के अतिरिक्त ऐसे किसी कृत्य को बहू के प्रति नहीं 
. घटित करती जो हमारी भावनाओं को बेध दे। इसी प्रकार पिता अपनी लालची पुत्री के 
_ दुर्गुणों का वर्णन करता है। वह पुत्री सास के द्वारा घर से निकाल दी.गयी है और पिता 
को इस घटना के प्रति कोई चिन्ता नहीं है। वह पुत्री के लोभ पर ही आक्षेप करता है- 
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वसनायेद॑ वित्त दातव्यं भूषणायेदम्‌ | 
भाजनकृते ममेद॑ देयमिति त्वं हरत्यहों दुहिता।। 


(यह रुपया वस्त्र के लिए, यह आभूषण के लिए देना है, मेरे बर्तनों के लिए इतना 
चाहिए। अहो! पुत्री इस प्रकार सब कुछ उठा ले जाती है|) 


पुत्रीनाणमा मूषिका जन्मगेहातू। 
किचितू किंचितू वस्तु गूढ हरेतू किमू।। 

(पुत्री नामक चुहिया अपने जन्मघर से कुछ न कुछ वस्तु छिपाकर ले ही जाती है।) 

पुत्री के लोभ को लेकर पिता की ऐसी उक्तियां परिहास का आनन्द अवश्य देती हैं, पर 
दूसरी ओर पिता की मूढ़ता को भी उजागर करती हैं, पुत्री तो उसी की है। इस पर उसे 
तनिक क्लेश नहीं हैं। कथावस्तु में ऐसे सन्दर्भ नाटक को हल्का कर देते हैं। और इसे 
प्रहसन का रूप प्रदान करते हैं। केवल सामाजिक समस्या का विषय होने के कारण नाटक 
हमारी दृष्टि को चकित करता है। 
«2 इनके वैदर्भीवासुदेव नाटक का प्रकाशन १८८८ ई. में कैलाशपुर, तिन्नेवल्ली से 
हुआ। इस नाटक में रुक्मिणी और कृष्ण के विवाह की पौराणिक कहानी को एक नये रूप 
में प्रस्तुत किया गया है। यह प्रसिद्धि है कि रुक्मिणी का भाई रुक्‍्म अपनी बहन का विवाह 
चेदि के प्रसिद्ध राजा शिशुपाल के साथ करना चाहता था। नाटक में कूल चार अंक हैं। 
नाटककार ने कथा के विस्तार और उसकी विचित्रता के लिए कई परिवर्तन किये हैं- कृष्ण 
आते हैं तब रंगमंच पर हीं रुक्मिणी का आलिंगन करते हैं। सुयोधन कृष्ण का और 
शिशुपाल भीष्म का छद्मवेश बनाकर रुक्मिणी का विवाह कृष्ण से न होने देने का कुचक्र 
रचते हैं। विवृूषक कृष्ण का वेश बनाकर भाई रुक्मी को घोखा देता है। रुक्‍्मी उसे कृष्ण 
समझकर बन्दी बनाता है। तब तक कृष्ण रुक्मिणी को लेकर द्वारका पहुंच जाते हैं। इन 
कल्पनाओं से नाटक की स्वाभाविक कथा विकृत हो गयी है तथा वीरों में अग्रगण्य कृष्ण 
की उदात्तता पर आंच आती है। कथा में छोटे-मोटे कीतुक के लिए ऐसे परिवर्तन नहीं 
करने चाहिए। भीष्म भी वहां उस विंवाह में पहुंचते हैं। सुयोधन तथा भीष्म का उस 
घटना-क्रम में उपस्थित होना पौराणिक कथा के विरुद्ध तो है ही, कृष्ण के चरित को भी 
अपक्रान्त करता हैं। 

नाटक श्रृंगाररस से ओत-प्रोत है। पर नाटककार के अनुसार इसमें श्रृंगार तथा वीर 
दोनों रसों का सामंजस्य है- 


देवों यदूनां पतिरेकमध्षिप्रेम्णा सुशील सुदृशि प्रहिण्वन्‌। 
शोणं रुषान्यद्विमतावलीषु श्रृंगारवीरी युगपद्‌ भुनक्ति।। 
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नाटक में आधुनिक (तत्कालीन) समाज के आचारों का प्रभाव लक्षित होता है। 
५. आशुकवि (शीघ्रकवि) शंकरलाल गुजरात के भारद्वाज गोज्रोत्पन्न गुजराती ब्राह्मण थे। 
इनका जन्म १८४२ ई. में और मृत्यु १६१८ ई. में हुईं। इन्होंने एक दर्जन नाटकों की 
रचना की हैं। इनके नाटकों में नायक या ऐसे प्रमुख पात्र प्रतिच्छन्द रूप में उपस्थित होते 
हैं या प्राकृतिक भावों को प्रतीक रूप में उपस्थित कर उनसे अभिनय का कार्य सम्पादित 
किया गया है, इसलिए कतिपय विद्वान इनके नाटकों को छायानाटक कहते हैं। जामनगर 
के राजा ने इनको शीघ्रकवि की उपाधि देकर सम्मानित किया था, तथा भारतीयशासन ने 
१६१४ ई. में उनको महामहोपाध्याय की उपाधि से अलंकृत किया था। इनके रचित नाटकों 
के नाम हैं-सावित्रीचरित, प्रसननलोपामुद्र, अनसूयाभ्युदय, धुवाभ्युदय, गोरक्षाभ्युदय, 
भगवतीभाग्योदय, महेशप्रणयप्रिय, पाञ्चालीचरितं, अरुन्धतीविजय, केंशवकृपालेशलहरी, 
कैलाशयात्रा, भ्रान्तिमायाभंजन, मेघप्रार्थना, अमरमार्कण्डेय आदि। 
शंकरलाल संस्कृत के प्रकाण्ड पंडित थे। दैवयोग से उनकी राजा का आश्रय भी प्राप्त 
था। इस स्थिति ने उन्हें ऐसा उत्साह प्रदान किया कि उन्होंने इतने सारे नाटकों की रचना 
कर दी। इन नाटकों का कथा-शिल्प अत्यन्त ढुलमुल है। सभी नाटक पौराणिक कथाओं 
पर आधारित हैं और लेखक ने किसी भी नाटक में मुख्य कथा की प्रधानता सुरक्षित नहीं 
रखी है। उसमें कथा-विन्यास का कौशल नहीं है, नाटक की मुख्य कथा की आनुषड्चिगक 
जो भी कथाएं हैं, उन्न सबको वह नाटक में उतार देना चाहता है और मुख्य कथा 
सिकुड़कर एक-दो अंक में रह जाती है, जैसा कि साविन्नी-चरित में है, सावित्री अपने पति 
सत्यवान की रक्षा यम से करती है, इस मुख्य कथा का अवतरण भलीभांति सातवें अंक 
में ही हो पाता है, और वह भी छायापट इन्द्रजाल द्वारा धर्मराज के सभामण्डप में साविज्नी 
._सत्यवान को दिखाया जाता है। पूर्व के अंकों में आनुषड्िगक कथाओं को अनावश्यक 
विस्तार दिया गया है। इस प्रकार उनके नाटक पौराणिक कथाओं के संवादात्मक प्रस्तुतीकरण 
मात्र हैं। इनकी विचित्रता केवल इनका छायानाटकत्व है, जिसमें या तो कथा इन्द्रजाल के 
से प्रस्तुत की जाती है, या पात्र प्रतीक रूप में आते हैं। अमरमार्कण्डेय में 
आधिव्याधि, ज्वर, हृत्कम्प, राजयक्ष्मा आदि प्रतीक पात्र बनकर आते हैं और संवाद करते 
हैं। सम्भवतः ऐसे प्रतीक पात्र लोकधर्मी नाट्य परम्परा से आये हैं, यतः लोकधर्मी नाटक 
लोकबद्ध नहीं हुए हैं अतः उनके ऐसे तथ्यात्मक इतिहास से हम अनभिन्न हैं। इसी काल 
में हिन्दी में कवि भारतेन्दु ने ऐसे प्रतीकपात्रों का बड़ा आर्कषक और नाट्यशिल्प के 
अनुकूल प्रयोग किया है। उनके “भारत दुर्दशा' नाटक में अकाल, महामारी, निर्लज्जता, 
आशा, दुर्देव, सत्यानाश मौज मदिरा जैसे प्रतीकपात्र रंगमंच पर आते हैं। भारतेन्दु के 
नाटक में कथा के अनुकूल विन्यास के कारण ये प्रतीक पात्र जीवन्तता उत्पन्न करते हैं। 
 शंकरलाल के नाटकों में ऐसे प्रतीक पात्र की उपयोगिता केवल संवादमात्र में है। 
इन्होंने १८८२ ई. में साविन्नी चरिंत नाटक की रचना की थी और अन्तिम नाटक 
'अमरमार्कण्डेय” की रचना १६१५ ई. में की गयी। अमरमार्कण्डेय पांच अंकों का नाटक 
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है। इसका कथाशिल्प पूर्व के नाटकों की अपेक्षा बहुत कुछ ठीक है। 'साविन्नीचरित' 
कथाशिल्प अत्यन्त शिधिल है, इसे संवादात्मक आख्यान कहना ही अधिक उचित होगा, 
जिसमें बीच-बीच में लम्बी स्तुति या पद्यों का संवाद रखकर इसको चम्पू का रूप दे दिया 
है। छह पृष्ठों तक लम्बे संवाद हैं। डा. रामजी उपाध्याय अपने “आधुनिक संस्कृत नाटक' 
ग्रन्थ में इसको किरतनिया नाटक कहते हैं-किर्तनिया नाटकों की भांति कहीं-कहीं कवि ने 
देवप्रशंसात्मक स्तुतियों को पिरोया है। शैव्या चतुर्थ अंक में शिव की एक पृष्ठ लम्बी स्तुति 
करती है। पंचम अंक में १३ श्लोकों का गीत है। जो भी हो संवाद और चम्षू का 
मिला-जुला रूप इस नाट्य रचना का है, इसकी रचना करते समय कवि की दृष्टि में 
लोकधर्मी नाटकों (नौरटंकियों) का प्रभाव समाया हुआ था। नाटक सात अंकों का है। सातवें 
अंक में ही मुख्य कथा को दर्शाया गया है वह भी इन्द्रजाल के छायापरदे द्वारा। यदि 
यमराज, सावित्री और सत्यवान को प्रत्यक्ष रूप से रंगमंच पर दिखाया जाता तो वह ज्यादा 
प्रभाव उत्पन्न करता। मानवोचित प्रकृति के अभिनय से दर्शक का घटना की उदात्तता के 
प्रति अपनत्व अधिकाधिक फूट पड़ता है। 'अमरमार्कण्डेय' में ऋषि मार्कण्डेय के जन्म और 
उनके कृत्य तक चिरायु होने की कहानी को नाटकीय रूप दिया गया है। नाटक में कुल 
पांच अंक हैं। प्रथम अंक में ऋषि मृकंडु अपनी पत्नी विशालाक्षी के साथ पुत्र कामना से 
तप द्वारा शिव को प्रसन्न करने के लिए कावेरी नदी के तट पर जाते हैं। द्वितीय अंकों में 
शिव प्रपन्न हो जाते हैं और वे कैलाश पर्वत से पार्वती के साथ मृकंडु ऋषि को पुत्र का 
वरदान देने के लिए चलना चाहते हैं, तब तक नारद मुनि वृन्दावन में शरत्पूर्णिमा के दिन 
कृष्ण और राधा की रासलीला देखने का निमंत्रण शिव के लिए लेकर आ जाते हैं। शिव 
ने कहा ऐसा सम्भव नहीं है, रासलीला फिर देख लेंगे, पहले हमें ऋषि मृकंडु को पुत्र का 
वरदान देने के लिए जाना है। नारद ने कहा, भगवन्‌ ऐसा सम्भव नहीं है, क्योंकि बिना 
आपकी उपस्थिति के वृन्दावन में रासलीला नहीं हो पायेगी, यह कृष्ण की चिट्ठी आपके लिए 
है। पत्र में ऐसा निवेदन देखकर भगवान्‌ शिव को अपना निश्चय बदलना पड़ा, तब उन्होंने 
मृकंडु ऋषि को पुत्र का वरदान नारद के माध्यम से प्रेषित कर दिया और स्वयं पार्वती 
के साथ रासलीला देखने वृन्दावन पहुंचे। नारद कावेरी नदी के तट पर गये। तीसरे अंक 
में रासलीला की कथा और अभिनय है। कथा की ऐसी कल्पना वैष्णवों (कृष्णभक्तों) और 
शैवों (शिव भक्तों) की एकता के लिए है। चौथे अंक में मृकंडु का पुत्र मार्कण्डेय गुरु 
उपमन्यु से विद्या प्राप्त कर पिता के पास आ जाता है। विशेष बात यह है कि नारद ऋषि 
दम्पती को पुत्र का वरदान सुना रहे थे तो विशालाक्षी से कहा था कि दीर्घायु और अन्न 
पुत्र चाहती हो या अल्पायु और सर्वज्ञ। विशालाक्षी असमंजस में पड़ गयी तथा उन्होंने | 
अल्पायु सर्वज्ञ पुत्र ही मांगा। और अल्पायु पुत्र को दीर्घायु होने के लिए तपस्या करनी थी। 
उपमन्यु मार्कण्डेय को कावेरी-तट पर स्थित शिवमन्दिर में शिवमंजरी दीक्षा देते हैं, जिसके 
जप से वह दीर्घायु हो। एक दिन मार्कण्डेय की माता ने स्वप्न में देखा कि यमदूत उनके 
पुत्र का लेने आये हैं। वे दोनों दम्पति पुत्र की चिन्ता में शिव मन्दिर की ओर चल पड़े, ' 
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मार्ग में आधि-व्याधि, ज्वर तथा राजयक्ष्मा रोग प्रत्यक्षरूप में मिले और उनसे कहा कि हम 
तो तुम्हारे पुत्र को लेने आये थे, पर शिव के गणों ने हमें पीट-पीटकर भगा दिया। अब 
आपका पुत्र चिरायु है, उसे कोई मार नहीं सकता। पांचवे अंक में मार्कण्डेय का शिव 
मन्दिर में जप तप तथा मृत्यु पर उनकी विजय की कथा का अभिनय है। अन्तिम 
घटनाचक्र में जब यमराज महिष पर सवार होकर आते हैं और अपना पाश मार्कण्डेय के 
गले में डाल देते हैं तब मृत्युज्जय शिव प्रकट होकर यम की छाती पर चरण प्रहार करते 
हैं। मूच्छित यमराज अपने मैंसे से नीचे गिर पड़ते हैं। पृत्युज्जय शिव मार्कण्डेय को वरदान 
मांगने के लिए कहते हैं। बालक मार्कण्डेय ने सर्वप्रथम यमराज को सचेत करने का ही 
वरदान मांगा। इस प्रकार बालक मार्कण्डेय अपनी उच्चाशयता से ही सबकी कृपा का पात्र 
बनकर कल्पायु हो गया है। नाटक का कथाशिल्प सब मिलाकर आकर्षक ही है। तीसरे अंक 
में राधा-कृष्ण की रासलीला का प्रसंग है जो इस कथा के साध सम्बद्ध कर दिया गया है। 
उससे दो उद्देश्य सिद्ध होते हैं - पहला तो दर्शकों का मनोरंजन होता है और दूसरी प्रेरणा 
यह मिलती है कि वैष्णवों तथा शैवों को आपस में लड़ना नहीं चाहिए, क्योंकि कृष्ण स्वयं 
कहते हैं - 


राकाइराका हशरदपि शरच्वच्दिकापचन्द्रिका सा 
राधाषराधा परशिव तवासत्रियों श्रीपतेर्मे। 
रासोल्लासः प्रभवति तदा साम्ब शम्मों यदा त्व॑ 

देव्या सार्ध भवसि शिवया रत्नसिंहासनस्थः।। (२/७) 


अर्थात्‌ रासलीला का उल्लास आ नहीं सकता, न तो शरच्चचल्षिका की चांदनी ही 
. छा सकती है जब तक पार्वती के साथ शिव यहां आकर रतलसिंहासन पर बैठकर रासलीला 
के दर्शक नहीं बनते। विशालाक्षी ने सर्वज्ञ पुत्र का वरदान मांगा, भले ही वह अल्पायु हो। 
दीर्घायु किन्तु मूर्ख पुत्र उनकों नहीं चाहिए धा। माता की यह कामना भारतीय संस्कृति का 
आदर्श है। महाभारत की विदुला ने भी युद्ध से भागकर आये अपने पुत्र से कहा था- 


अलात॑ तिन्दुकस्येव मुहूर्तमपि विज्वल। 

मा तुषाग्निरिवानर्चिर्धृमायस्व जिजीविषुः |। 

मा धूमाय ज्वलात्यन्तमाक्रम्य जहि शाज्रवान्‌। 

ज्वल मूर्थन्यमित्राणां मुहूर्तमपि वा क्षणम्‌।। (महा.उद्यो.१३३ १४, ३१) 


भारतीयनाट्यशास्त्र के अनुसार अर्थापक्षेपकों का विन्यास भी कथा-सन्दर्भ की पूर्ति 
के लिए नाटककार ने किया है। सम्पूर्ण तीसरे अंक में रास-लीला का अभिनय आश्रयदाता 
_ राजा और कृष्णभकत जनता के अनुकूल मनोरंजन की उपस्थिति है। उसके साथ ही 
 कृष्णभक्ति और शिवभक्ति के प्रति समान आदर प्रकट करना भी सांस्कृतिक एवं धार्मिक 
दृष्टि है। इस पक्ष की सूक्तियां धार्मिक मान्यता की दृष्टि से माननीय हैं। नारद ने कृष्ण 
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को परांगना का आलिंगन करते देखा, तो असमंजस में पड़ गये। तब पार्वती ने अपनी 

मुद्रिका उतार कर नारद के हाथ में दी, नारद जब उस मुद्रिका में देखते हैं तो सारा 
, रास-मण्डल केवल राधा और कृष्ण से ही व्याप्त हैं, दूसरी स्त्री दिखाई ही नहीं पड़ती - 


राधिकां राधिकामन्तरे माधवों 
माधव॑ माधव॑ चान्तरें राधिका। 
राधिकामाधवाध्यामिदयं॑ मण्डलं 
व्याप्तमाभाति में नापरा अड्गनाः।। 
श्रीकृष्ण ने भी चारों ओर समस्त दिशाओं को पार्वती और शिव से ही परिव्याप्त 
देखा- 





कुंजे कुंजे प्रति तरुतल॑ सर्वतः पर्वताग्रे 
तीरे तीरे तरणिदुहितुश्चानुरंगत्तरंगम्‌। 
देशे देशे दिशि दिशि पुरः श्रीशिवासंयुतों मे 
गंगाधारी स्फुरति जगदानन्दकारी पुरारिः।। 
मनोज्ञ और सरस पदावली के विन्यास में लेखक पटु है। कृष्ण के बिना व्याकुलता 
का निम्न वर्णन प्रसाद गुणयुक्त ललित पदावली में आकर्षक बन पड़ा है- 


न गोप्यो न गोपा न गावो न वत्सा 
न वा राजयस्ता घनानां वनानाम्‌। 
खगा नो मृगा नो नगा नो मनोज 
बिना कृष्णचन्द्र न पश्यामि किंचितू।। (३/३६) 


(हाय! अब कृष्ण के न दिखायी पड़ने पर तो गोपियां, न गोप, न गायें, न ही बछड़े, 
न ही सघन वनों की ये कतारें, न पक्षी, न मृग, न पर्वत कुछ भी अच्छे नहीं लग रहे हैं) 
शंकरलाल के इस नाटक तथा दूसरे नाटकों में भी देवचरित का ही बाहुल्‍य है, तथा 
घटनाचक्र आकस्मिक रूप से घटते हैं, अतः इस बात की आशा नहीं की जानी चाहिए कि 
इन नाटकों में मानव-मन में सुलभ स्वाभाविक क्रिया-व्यापार सुलभ हुए होंगे। ऐसी स्थिति 
में उन्होंने स्वप्न जैसी घटनाओं की कल्पना कर ली है। 

./ नारायण शास्त्री - इस काल के रचनात्मक साहित्य-प्रणेताओं में श्री नारायण शास्त्री 
का नाम ग्रन्थ संख्या की दृष्टि से सर्वोपरि हैं। उन्होंने अपने को ६६ रूपकों का रचविता 
कहा है। इसके अतिरिक्त महाकाव्य, चम्पू, आख्यायिका आदि उनके दूसरे ग्रन्थ हैं। इनका | 
जन्म कुम्भकोणम्‌ में १८६० ई. में हुआ, और मृत्यु १६११ ई. में हुई। इनके पिता और 
भाई सभी विद्वान थे। इनको स्वयं की उच्चकोटि की विद्धत्ता तथा काव्य-रचनात्मक प्रतिभा 
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के सम्मानार्थ कई उपाधियों से अभिनन्दित किया गया था। इनके प्रमुख नाटकों के नाम हैं- 
शशिशारदीय, शूरमयूर, शर्मिष्ठाविजय, कलिविधूनन, महिलाविलास, स्वैराचार, मैथिलीय। 
इनके अतिरिक्त २० सर्गों का सुन्दरविजयमहाकाव्य, गौरीविलास चम्पू, चिन्तामणि आख्यायिका 
इनकी दूसरी रचनायें हैं। नारायणशास्त्री संस्कृत के निष्णात पंडित थे। संस्कृत भाषा पर 
इनका अधिकार था, जिसके फलस्वरूप इन्होंने शताधिक ग्रन्थों की रचना की है। किन्तु 
ग्रन्थों की यह संख्या गुणवत्ता की द्योतक नहीं है। अनेक पौराणिक कथानकों को काल्पनिक 
. घटनाओं से संयुक्त कर नाटक का स्वरूप खड़ा किया गया है, जिसके दो ही आकर्षण हैं- 
. संस्कृत भाषा के संवाद और कथा या घटना की अलौकिकता। कथा के माध्यम से मानव 
जीवन का उसके मनकी कोई स्वाभाविक अभिव्यक्ति इनकी कृतियों में नहीं पायी जाती। 
. रचनात्मक सृष्टि की विरल प्रतिभा का कोई अंश इनकी कृतियों से प्रकट नहीं. होता | पद्च 
रचना या सामाजिक आनुप्रासिक पदावली संस्कृत भाषा के लिए सामान्य बात है, जिससे 
ज्ञान या बुद्धि का कौशल प्रकट होता है, पर हृदय को छूने वाली बात ही रचनात्मक सृष्टि 
होती है, जो इन शताधिक ग्रन्थों में दुर्लभ लगती है। 

लगता है कि दक्षिणभारत की संस्कृति नाट्य, संगीत और नृत्य से अतिरिक्त संयुक्त 
है। उनके लिए नाट्रयरचना में संभवतः विनोद का उद्देश्य ही अधिक है, मानव प्रकृति की 
अभिव्यक्ति गौण है। पौराणिक गाथाओं में मानव प्रकृति की बातें भी सन्निविष्ट हैं, पर 
अलौकिक सन्दर्भों के साथ, लेकिन जब उन अलौकिक सन्दर्भों को कल्पना से और भी 
अलौकिक कर दिया जायेगा तब वे सन्दर्भ केवल आश्चर्य और कुछ-कुछ विनोद के ही 
समायोजन होंगे। ऐसे ही कुछ इन कई नाटककारों के नाटक हैं तथा नारायणशास्त्री के 
नाटक तो विशेषरूप से इसी ढांचे के हैं। उदाहएण के लिए उनके शूरमयूर नाटक का 
विश्लेषण किया जा रहा है। 
” '“शूरमयूर' नाटक में कुल ७ अंक हैं। इसका कथानक शिव-पुत्र ओर देव-सेनानी 
कार्तिकेय (स्कन्द) की वीर कहानी है। इसका प्रकाशन पहली बार ग्रन्थलिपि में १८८८ 
ई. में हुआ। 

कुमार कार्तिकेय की वीरगाथा उनके क्रीडा-विनोद से शुरू होती है, जहां वे सुमेरु 
पर्वत के श्रृंग को उखाड़कर उसे गेंद बनाकर खेलते हैं। इन्र को जब यह मालूम हुआ तो 
वे कुमार कार्तिकेय को पहचान गये। उनको शिवपुत्र कुमार की ही प्रतीक्षा थी। उन्होंने 
कुमार कार्तिकेय ले अपनी रक्षा की प्रार्थना की। इन्द्र को तीन मायावी असुरों शूर, तारक 
और सिंहवक्त्र ने पराजित कर दिया था। इद्ध की कायरता देखकर कार्तिकेय ने देवसेना 
का सेनापति होना स्वीकार कर लिया। बृहस्पति ने सेनापति पद पर उनका अभिषेक किया। 
श्र देवों से युद्ध नहीं करना चाहता था, पर तारक देवों से युद्ध करने के हठ में था। 
अन्ततः तारक ने युद्ध आरम्भ कर दिया। उसने कृत्रिम क्रींच पर्वत की आड़ लेकर युद्ध 
प्रारम्भ किया। कुमार ने क्रौँंच पर्वत को तोड़ डाला। तारक, सिंहवक्त्र दोनों मारे जाते हैं। 
छठे अंक में शूर कुमार से पराजित होकर उनकी शरण में आ जाता है, मयूर बनकर 
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उनका वाहन होने की प्रार्थना करता है तथा चाहता है कि मयूर कुमार के श्वज पर 
अंकित हो- 
शरणं सुब्रह्मण्यः शरणमु, 
दर्पो मम व्यपगतों जनता प्रमीता। 
आस्तां ध्वजे तव शिरों मम कुक्कुटात्मा 
यान॑ भवान्यहमहों तव बर्हिरूपः।। 


(भगवान्‌ कार्तिकेय मेरे लिए शरण हैं रक्षक हैं, मेरा अभिमान दूर हो गया, जन-बल 
घ्वस्त हुआ। है भगवन्‌! आपके घ्वज में मेरे शिर का चिह्तन हो। मैं मयूर होकर आपका 
वाहन बनूं-यही मेरी इच्छा है) शूर दैत्य के मयूर हो जाने के साथ एक तरह से कथानक ' 
यहीं समाप्त हो जाता है। आगे सप्तम अंक की कथा में कुमार को इच्ध देवसेना अर्पित 
करते हैं तथा इन्द्राणी शची उनको अनेक प्राभृत (भेंट) प्रदान करती हैं। सप्तम अंक कचा 
का परिशिष्ट या उपसंहार है। इस प्रकार पूरा कथानक अदूभुत कथाओं से ओत-प्रोत है। 
घटनाओं को दृश्वांकित करने की अपेक्षा सूच्य बनाकर (सूचनाओं से परिचय देकर) कथा 
को आगे बढ़ाया गया है। 

आधुनिक काल के इन नाटककारों में यह प्रवृत्ति बहुत है और ये (स्वगत) एकोक्तियों 
से भी नाटक को बोझिल बनाते हैं। ऐसा इसलिए है कि नाट्रय-कथा के समुचित विन्‍्यात्त 
का कौशल इनकी प्रतिभा में नहीं है। इसीलिए अधिकांश नाटक केवल संवाद मात्र रह गये 
हैं। बीच-बीच में नाटककार अपने पाण्डित्य का भी परिचय देने को उत्सुक रहता है। 
शुरमयूर वीर रस का नाटक है। वीररस़ के नाटकों के संवाद की उदात्तता यह है कि वे 
प्रसाद और ओज गुण से संयुक्त हों। यदि वे कठिन शब्दावली से मुक्त हो जायेंगे और 
उनका अर्थ जटिल हो जायगा तो दर्शक या पाठक का हृदय भाव की अभिव्यक्ति से वंचित 
रह जायगा। इस नाटक में तारक और स्कन्द के संवाद श्लेष काव्य के उदाहरण हैं। 
जो तारक कहता है, स्कन्द उसके उत्तर में उसी पद्य को भिन्न अर्थ बोध में श्लेष द्वारा कह: 
देते हैं। यह पाण्डित्य का अनूठापन हो सकता है पर नाटक के संवाद का नहीं। 

बीसवी शत्ती में लिखा गया यह नाटक वर्तमान काल की अवस्था की कोई प्रतीकात्मक 
अभिव्यक्ति नहीं करता, यह नहीं प्रतीत होता कि इस कथा को नाटकीय रूप देकर ' 
मनोरंजन के अतिरिक्त इसका कुछ और भी उद्देश्य है। वीर रप्त की घटनाएं तो लोकोत्तर 
हैं ही, दूसरी भी आश्चर्यमयी घटनाओं की सृष्टि इस नाटक में है, जैसे पृथ्वी से सिंहासन 
का उद्भव। इन्द्र और शची का उच्च देव-मर्यादा के अनुरूप व्यवहार भी इस नाटक में 
नहीं प्रदर्शित होता, इन्द्र शी को अपनी गोद में बैठा लेता है। । 

नारायण शास्त्री के अन्य नाटक भी ऐसे ही हैं। उनमें प्रशस्त नाट्यकौशल का अभाव 
है। इनकी “शर्मिष्ठा-विजय' नाटिका अपेक्षाकृत प्रशस्त नाट्यकृति है। इसका एक कारण 
यह भी हो सकता है कि नाटककार को इसमें केवल श्रृंगार भाव का ही विस्तार करना था, 
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और पूरी कथा, ययाति के साथ देवयानी के और शर्मिष्ठा के प्रेम-असंग इसी श्रृंगार-भाव 
की सृष्टि करते हैं। देवयानी दैत्यों के गुरु शुक्राचार्य की पुत्री है तथा शर्मिष्ठा दैत्यों के 
अधिपति वृषपर्वा की कन्या है। 

शर्मिष्ठा द्वारा कुएं में गिरायी गयी देवयानी को वन में पहुंचे ययाति ने बाहर 
निकाला, तब देवयानी ने उनको वरण कर लिया। ययाति ने जब शर्मिष्ठा को देखा तब वह 
उसके वशीभूत्त हो गया। शुक्राचार्य ने ययाति को आशीर्वाद दिया। देवयानी को उनकी पत्नी 
तथा शर्मिष्ठा को सेविका का स्थान प्राप्त हो, यह उनका आदेश था। बात ऐसी हो नहीं 
. पायी राजा शर्मिष्ठा को ही चाहता रहा। मध्यकाल के राजाओं को लेकर नाटिकाएँ लिखी 
गयी हैं, उनमें भी ऐसे चित्र अंकित होते हैं, राजा अपनी चहेती प्रेमिका को पाने के लिए 
लुकछिप कर अनेक उपाय करता है और वह रानी से डरता रहता है। इस नाटिका में भी 
. पैसे भाव-व्यापार की वास्तविकता का ज्ञान हुआ तब उसने अपने पिता शुक्र से इसकी 
शिकायत कर दी। शुक्राचार्य ने ययाति को बूढ़ा होने का शाप दे दिया। ययाति उस समय 
देवलोक से लौट रहा था; रास्ते में उसे बूढ़ा होने का ज्ञान हों गया, वह जीवन से निराश 
हो चला। शुक्र के ऐसा शाप देने पर देवयानी भी दुःखी हुई थी, क्योंकि इससे उसका सुख 
भी जाता रहा, तब उसके आग्रह से शुक्र ने इस बुढ़ापा के विनिमय द्वारा दूर करने की 
अनुमति दे डाली। ययाति के पुत्र पुरु ने पिता का अपनी जवानी देकर उनका बुढ़ापा तीस 
वर्ष के लिए ले लिया और ययाति ने पुरु को राजसिंहासन सौंप दिया। एक तरह से 
प्रेम-प्रंसग में शर्मिष्ठा ने ही देवयानी पर विजय प्राप्त की | नाटिका का यही उद्देश्य परिणति 
प्राप्त करता है। अपने श्रंगारभाव और व्यापार के कारण नाटिका आदि से अन्त तक 
. आकर्षक बनी रहती है। इस नाटिका मेँ प्रसंगानुकूल सरस अनुप्रासयुक्त गीतों की रचना 
ः हुई है। जैसे - 


कालः कालकलातुलामधिगतः कामेन मे क्लाम्यतः 
कान्तायाश्व न कापि वागिदमिदं कर्णान्तरं प्रापिता। 
काम॑ कामकृशः क्रमेण विलय॑ प्राप्तव कायो5प्यसौ 
कामिन्याः प्रणयोदयः प्रभवितेत्येवासवः शेरते।। 
नाटककार की कुछ नूतन सूक्ति-कल्पनायें भी उसकी प्रतिभा का परिचय देती हैं, 
जैसे सायंकाल में सूर्य के समुद्र के बीच अस्त होने का कारण कवि की दृष्टि में वारुणी 
. (पश्चिम दिकू) का सेवन है- 
भानुरपि वारुण्यास्सेवातः , शिथिलपादसब्चारः | 
रक्तश्च गगनधिया पश्चिमपाथोनिधिम्व प्रविशति ननु।। 
राजराज वर्मा-केरल के मलयालम भाषी संस्कृत के विद्वान थे और इन्होंने संस्कृत 
में महाकाव्य, गद्य-प्रबन्ध, गीतकाव्य एवं अन्य रचनायें की हैं। 'गैर्वाणी-विजय' इनका 








ब्दद आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 

एकमात्र रूपक है, पर वह इसलिए उल्लेखनीय है कि इसमें लेखक ने वर्तमान की 
अभिव्यक्ति की है, अंग्रेजी भाषा और साहित्य के अध्ययन के प्रति भारतीय जन आकृष्ट 
हो रहे थे। अंग्रेजी राजभाषा थी, उसमें प्रवीण होने पर ही राजसेवा में प्रवेश मिल पाता 
था। अंग्रेजी के इस सम्मान से संस्कृत की उपेक्षा हो रही थी। संस्कृत (देववाणी, गैर्वाणी) 
की यह उपेक्षा भारतीय मनीषियों की चिन्ता का विषय होना चाहिए। इस चिन्ता की 
नाटकीय अभिव्यक्ति इस लघुरूपक में हुई है, और इसीलिए यह उल्लेखनीय है। राजराज 
वर्मा को जन्म १८६६ ई. में और मृत्यु १६१८ में हुई। ये १८६२ में त्रिवेन्द्रम महाविद्यालय 
में संस्कृत के प्रोफेसर नियुक्त हुए थे। आपकी गहरी आस्था संस्कृत की उन्नति के प्रति थी। 
गैर्वाणी-विजय का पहला प्रकाशन ग्रन्थ लिपि में कलपदि पालघाट के प्रेस से १८६० ई. में 
हुआ। यह लघुरूपक है। इसका कथानक इस प्रकार है- एक दिन भारती (सरस्वती) ब्रह्मा 
के पास पहुंची। बहुत दुःखी होकर निवेदन किया कि मैं अब भारत में ही उपेक्षित हो रही 
हूँ। हौणी (अंग्रेजी) सभी की स्वामिनी बनाई जा रही है। भारती की दोनों कन्याओं गैर्वाणी 
(संस्कृत) और हौणी (अंग्रेजी) को ब्रह्माजी ने बुलवाया। दोनों की बातें सुर्नीं कि विवाद क्या 
है। गै्वाणी ने कहा-मैं आदिकाल से वाल्मीकि, कालिदास जैसे कवियों से समादृत हुई हूँ, 
पर आज निर्वासित हो रही हूँ। होणी ने सबको मोह लिया है और लक्ष्मी जी हौणी के साथ 
हैं। हौणी (अंग्रेजी) ने ब्रह्मा से कहा कि मैं तो गै्वाणी का बहुत आदर करती हूँ पर लोग 
मुझ पर बहुत आकर्षित हैं, इसके लिए मैं क्या करूँ? गैर्वाणी ने हौणी की धृष्टता और 
अपने प्रतिः किये अपराधों का वर्णन किया। पर ब्रह्मा हौणी के विनय से प्रभावित थे। 
उन्होंने गैर्वाणी से कहा, इसे अपनी छोटी बहन समझकर व्यवहार करो, और सारा भार 
इसको सौंप दो | तभी गरुड वहां आ गये और उन्होंने केरल के राजा के इस निश्चय को 
सूचित किया कि राजा ने धर्मशास्त्र में अभिरुचि रखकर गैर्वाणी की पद-प्रतिष्ठा में दुगुनी 
वृद्धि कर दी है। इस प्रकार गैर्वाणी को प्रस्तुत विवाद में विजय प्राप्त हुईं। रूपक की यह 
भी जोरदार अभिव्यक्ति है कि भारतीय जीवन और आचार (धर्मशास्त्र) को समझने के लिए 
गैर्वाणी (संस्कृत) के अध्ययन की अनिवार्यता सदैव बनी रहेगी। रूपक में भारती, गैर्वाणी 
होणी प्रतीक (छाया) पात्र के ही रूप में आती हैं। नाटकीय मनोरंजन की दृष्टि से 
नाटककार ने नारद और दुर्वासा की भी उपस्थिति ब्रह्म की सभा में दिखा दी है। होणी 
जब ब्रह्मा के पास आती है, तब अर्धनग्न वैदेशिक वेषभूषा में है, ब्रह्मा से आते ही 
गुडमानिंग कहकर अभिवादन करती है। नारद की यह प्रतिक्रिया है कि यह चाण्डाली कहां 
से आ गयी। और दुर्वासा उसे वानरी कहते हैं। हौणी दुर्वाला की ओर लक्ष्यकर कहती 
है कि यह भयानक जानवर मेरे लिए भय पैदा कर रहा है। गैर्वाणी की हौणी के प्रति 
शिकायतें हैं - 


कथमिव सहसा समादधेऊ्हं कलहपदेथु मनागनिष्कृतेषु। 
प्रतिपदर्चरितान्‌ कथापराधान्‌ वद कथमेकपदे (नु) विस्मरामि।। 








नाट्य-साहित्य क्द७ 
कि कि न हि करोत्येषा मय्युद्वेजयितुं जनानू। 
लिडगवोषमृषाव्याधि-प्रख्यापनसुदारुणा ।। (२०, २२) 

(कलह में तिरस्कृत मैं सहसा कुछ भी वैर्य कैसे धारण करूँ ? प्रत्येक कार्यव्यापार 
में अपराध करती इस अंग्रेजी को एक बार में कैसे भूल जाऊँ। मेरे प्रति लोगों को विरुद् 
करने के लिए यह क्या-क्या नहीं करती, वाक्य प्रयोग के पद-विन्यास में लिंग दोष का 
झूठा आरोप करने में यह बड़ी कठोर है॥ 

परशुराम नारायण पाटणकर-परशुंराम नारायण पांटंणकर का जन्म भीमा नदी के 
क्‍ पर रत्नांगिरि (महाराष्ट्र) में हुआ। ये संस्कृत के विद्वान थे और इन्होंने अध्यापक का 
जीवन व्यतीत किया। समय के अनुकूल इन्होंने “वीरघर्मदर्पण” नामक सफल नाटक की 
रचना १६०५ ईस्वी में की। इसका प्रकाशन १६०७ ई. में काशी से हुआ। 

वीरघर्म-दर्पण की कथा महाभारत-युद्ध से ली गयी है। युद्ध-भूमि में आचार्य द्रोण 
की चक्रव्यूह रचना तथा उसमें युद्ध करते बालक अभिमन्यु का मारा जाना। अर्जुन को 

ः दूसरे दिन जयद्रथ को मारने की प्रतिज्ञा तथा उसे पूरा किया जाना-इस प्रकार दो दिन के 
युद्ध के वीरभावों से परिपूर्ण गाथा इस नाटक की कथावस्तु हैं। जयद्रथ को मारने की 

ः प्रतिज्ञा अर्जुन ने इसलिए की थी कि वह हीं चंक्रव्यूह के द्वार का रक्षक बनकर युद्ध कर 
रहा था, जिसके कारण अभिमन्यु को छोड़कर कोई दूसरा महारधी चक्रव्यूह में प्रवेश न पा 
सका | जयद्रथ ने एक बार पाण्डवों से अपमानित होने पर शिव की कठोर तपस्या की थी, 
तपस्या से शिव प्रसन्‍न हुए थे और उन्होंने अर्जुन को छोड़कर सभी अन्य को विजय करने 
का वरदान उसे दें दिया था। 

नाटक के कुल सात अंक हैं। चौथे अंक में वर्णित जयद्रथ के सहायक राक्षस 

. शंकुकर्ण का सन्दर्भ महाभारत में नहीं है। यह नाटककार का अपना कल्पित संदर्भ प्रतीत 
. होता है। शंकुकर्ण युद्धभूमि में कृष्ण द्वारा पकड़ा गया, तब उसने क्षमा मांगी, कहा कि 
जयद्रव ने मुझे आप लोगों को मारने के लिए नियुक्त किया था, लेकिन अब मैं आपका 
. सेवक हूँ और आप लोगों की सहायता कखूंगा। सातवें अंक में अर्जुन ने जब जयद्रथ का 
सिर बाण से काट दिया तब शंकुकर्ण उसे लेकर उड़ा और उस शिर को जयद्रध के पिता 
(बहद्रथ की गोद में गिरा दिया, पिता ने चौंककर उसे जमीन पर फेंक दिया, जिससे पिता 
का सिर भी सौ टुकड़े हो गया। पिता, पुत्र दोनों की मृत्यु हो गयी। जयद्रध के पिता 
ने तपस्या से यह वर प्राप्त किया था कि जो मेरे पुत्र का सिर पृथ्वी पर गिरा देगा, उसके 
सिर के भी सौ टुकड़े हो जायेंगे। इनका फल कृष्ण के कौशल से उस पिता को ही भोगना 
पड़ा। 
सात अंकों का यह नाटक कथावस्तु और नाट्यशिल्प की दृष्टि से सर्वथा सराहनीय 
है। पाटणकर ने छात्रों के लिए इस नाटक की रचना की थी, छात्रों को वीरभाव की वैसी 
ही सात्त्विक शिक्षा देने की सामर्थ्य इस नाटक में है। 


फीकी पलक के के लक ही! मी $ 4 


ही की 
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प्रस्तावना में' यह बात कही गयी है-स्वान्तेवासिप्रीतये यत्नशीलो 
सत्रयोगम। इसका अभिनय भी कई बार हुआ। नाटक का आरम्भ भीष्म की शरशय्या के. 
पास दर्शन हेतु गये अर्जुन, सुभद्दा और उनके पुत्र अभिमन्यु से वार्तालाप से होता है। उस 
वार्तलाप में अभिमन्यु ने अपना विचार प्रकट किया - 
वंशस्य कीर्तिमतुलस्य पितुश्च॒नाम वीरप्रसृत्वमथ मातुरुदग्रयन्मे । 
प्राणव्ययेन रिपुभिः कृतसंगरस्य भूयातृ स्वधर्मचरणे प्रथितों"धिकारः।। 


अभिमन्यु के इस विचार पर भीष्म ने इसके क्षत्रियत्व के सराहा- 


प्राणानापि हानेन धर्मसंरक्षणव्रतम्‌। 
पाल्य॑ हि क्षत्रियश्रेष्ठैयंन लोको भवेत्‌ सुखी।। 


नाटक सातवें अंक में वहां समाप्त होता है जहाँ अर्जुन की प्रतिज्ञा पूरी होती न 
देखकर कृष्ण अकाल संध्या कर देते हैं। अर्जुन प्रतिज्ञानुसार जलते पावक में प्रवेश करने ' 
की तैयारी करने लगते हैं और तब जयद्रथ सेना के व्यूह से निकलकर प्रसन्नता से उनके 
निकट आ जाता है। वह प्रेश्नज्नता व्यक्त कर ही रहा था कि कृष्ण ने अकाल संध्या को 
तिरोहित कर दिया। सूर्य दिखाई पड़ने लग गये। अर्जुन ने बाण से जयद्रध का सिर काट 
दिया। “अरे रे क्षत्रियकुलाधम जाल्म एप आसावितो5त्ति॥' शंकुकर्ण राक्षत ने जबद्रथ के 
सिर को ले जाकर उसके पिता की गोद में डाला। पिता ने उसे भूमि पर गिरा दिया और 
उसका सिर शतखंड हो गया। महाभारत की कथा में अर्जुन ही दूसरा बाण चलाकर 
जयद्रथ के सिर को उसके पिता की गोद में गिराते हैं, यहां नाटककार ने नयी कल्पना 
प्रस्तुत की है। 

जैसा कि कहा गया है कि इस नाटक को अध्यापक गुरु पाटणकर ने छात्रों के लिए 
प्रणीत किया है, उस दृष्टि से अपने शिष्य के प्रति सदैव स्नेहशील महान द्रोणाचार्य का 
चरित्र भी अंकित किया है। युद्ध-भूमि में व्रोण और अर्जुन परस्पर प्रतिस्पर्धी हैं, द्रोण ने 
पृथ्वी को पाण्डवों से रहित करने की भ्रतिज्ञा की है। लेकिन जब युद्धभूमि में अर्जुन उनसे 
मिलते हैं तब-वे गुरु अपने शिष्य को स्नेह से भरकर बाहुओं में बांध लेते हैं- 


योध्यं॑ बिश्रदरातिपक्षकटकप्राग्भारभूमिं. गुरुः 
कर्तुं भूमिमपाण्डवामिव रणे लज्जो5स्ति सत्यव्रतः। 

स्नेहोत्कर्षपशाद्‌ विलीन इब मामालिंगितुं स स्वयं 
गृष्टिवत्समिवावलोक्य रभसादायाति हर्षान्वित:।। | 
(सत्पप्रतिन्न हमारे ये गुरु, जो शत्नुसेना के अग्रभाग में स्थित होकर उसकी रक्षा कर 
रहे हैं, जिन्होंने भूमि को पाण्डवों से रहित करने की प्रतिज्ञा की है, आश्चर्य है मुझ 
(अर्जुन) को देखकर प्रसन्नता से स्नेहवश तेजी से वैसे आ रहे हैं जैसे गाय बछड़े की ओर) | 





है 















नाट्य-साहित्य क्ष्द 
मनो5पि दधदुग्रतां विनयमस्य दृष्ट्वा मयि 
विलीनमिव सर्वधान्यथयति प्रतीपां धियम्‌।। 

युद्ध के लिए जिन दोनों भुजाओं में स्फुरण हो रहा धा वे भुजाएं अर्जुन के 


आलिंगन करने में हर्ष से रोमांचित हो गयीं। इनका जो मन उग्र था, विनय को देखकर 


मेरे प्रति उसने सारे शन्नुभाव को भुला दिया) वैदभी मार्ग और प्रसाद गुण की यह रचना 
कथावस्तु की स्वाभाविकता से आरम्भ से अन्त तक अपनी प्रभावान्विति बनाये रखती है । 
अपने सराहनीय नाट्यशिल्प में यह नाटक मध्यकाल के नारायणभट्ट की रचना “वेणीसंहार" 
से किंचित भी ऊन नहीं है, केवल एक बात को छोड़कर, कि इसमें नायिका के अभिनय 
का कोई नारी-पात्र नहीं है। यह नाटक राष्ट्र-प्रेमियों को बहुत पसन्द आया। १६२७ ई, 
में गोकुलचन्ध शर्मा ने इसका अच्छा सा अनुवाद जयद्रथ वध नाम से हिन्दी में किया, 
जिसका प्रकाशन गंगा पुस्तकमाला लखनऊ से हुआ। १६३७ ईस्व्री में इस अनूदित नाटक 
को संयुक्त प्रान्‍्न आगरा व अवध (वर्तमान उत्तर प्रदेश! की हाईस्कूल परीक्षा के 


ः हिन्दी-पाठ्यक्रम में निर्धारित किया गया। आचार्य महावीर प्रसाद द्िवेदी ने सरस्वती पत्रिका 


में मूल नाटक और उसके अनुवाद “जयद्रथ वध' की सराहना की धी। . 

पंचानन तर्करत्न-इनका जन्म बंगाल के चौबीस प्ररगना जिलान्तर्गत भाटपाड़ा में 
ईस्वी सन्‌ १८६६ में हुआ। भाटपाड़ा विद्वानों की जन्मभूमि रही है। पंचानन के पिता 
विद्वान थे, इन्होंने अपने पिता से व्याकरणशास्त्र की शिक्षा प्राप्त की। तत्पश्चात्‌ अन्य 
गुरुओं से विविध शास्त्रों का अध्ययन किया। १८८४ ई. से १६३७ ई. तक आप बंगवासी 
प्रेस में ग्रन्थों के संपादन आदि कार्य करते रहे। उसके बाद काशी में आकर रहने लगें। 
पंचानन राष्ट्रीय जीवन जीने वाले व्यक्ति थे। संस्कृत शिक्षा और धर्म के प्रति आपको गाढ़ 
रूचि रही। इन्होंने अंग्रेजी शासन के अन्मूलन के लिए क्रान्तिकारी पार्टी का गठन किया था 


. जिसका नाम अनुशीलनी था। अलीपुर बम कांड में इनके १६०७ में बन्दी भी बनाया गया 


था। इन्होंने पार्थाश्वमेध काव्य तथा अमरमंगल, कलंकमोौचन नामक दो नाटकों की 
रचना की है। ५ 

अमरमंगल नाटक स्वतन्त्रता की भावना से ओतप्रोत है। यह नाटक उदयपुर के 
महाराणा प्रतापके पुत्र अमरसिंह के जीवन की घटनाओं पर अधारित है। 

नाटक में कूल आठ अंक हैं। नाटक का मुख्य विधेय मुगलों के हाथ से चित्तौड़ 
दुर्ग का मुक्त करना है, जिसकी परिणति आठवें अंक में होती है। 

नाटककार चित्तौड़ के क्षत्रिय राजवंश को, जो बाप्पा रावल का वंशज कहा जाता है, 
भगवान्‌ राम के पुत्र लव का वंशज मानता है। अतः इस राजकुल के प्रति लेखक का हृदय 
महान आदर-भाव से संभरित है। घटनाओं का संकलन पंचानन ने संभवतः टाइ-कृत 
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“राजस्थान का इतिहास” से किया है। अधिक से अधिक घटनाचक्ों के विनियोजन से 
नाटक का कलेवर आठ अंकों का हो गया है, कहीं कहीं अनावश्यक विस्तार किया गया । 
है। जो बातें इतिहास में नहीं हैं उनकी कल्पना कथा को बहुत उद्यत्त नहीं बनाती, जैसे 
मानसिंह का भगवान्‌ एकलिंग की पूजा के लिए सामग्री प्रेषित करना और पुरोहित द्वारा | 
उसे अस्वीकार कर देना। आठवें अंक के पूर्व एक अंक के विस्तार जैसा विष्कंभक दिया. 
जाना। यदि सारी कथावस्तु पांच अंको में ही विन्यस्त होती तो अधिक उदात्त बन जाती। 

नाटक का आरम्भ वीरा वेश्या और राणा अमरसिंह के अनुराग-प्रसंग से होता है। 
अमर सिंह आरम्भ से ही विलासी जीवन के थे, महाराणा प्रताप को इसका हार्दिक सन्ताप 
था। मुगल राज्य द्वारा वीरा वेश्या के भेजकर अमरसिंह को अधिकाधिक विलासी बना देना 
ही उद्देश्य था। लेकिन देवगति से यह बात उलट भी हो गयी। आगे चलकर वीरा के विचार 
बदल जाते हैं, वह अमर सिंह के प्रति सम्मान भाव से भर जाती है। यही नहीं, वह उनकी 
पत्नी बनना चाहती है। दूसरी ओर मानसिंह की योजना यह थीं कि अमरसतिंह को उकसा 
कर उनसे चित्तौड़ पर आक्रमण कराया जाये, इस आक्रमण में मुगल सेना से युद्ध करते 
समय अमर सिंह का पतन निश्चित रूप से हो जायेगा। मानसिंह का एक गुप्तचर | 
समरसिंह कपट योजना से अमर सिंह का सहचर बन जाता है। दूसरे, तीसरे और चौथे 
अंक में क्रमशः चित्तौड़ पर आक्रमण की योजना कार्यान्वित होती है। वीरा इस रहस्य को 
जानती थी, अतः वह निरन्तर अमर सिंह को इस प्रयास से विरत रखना चाहती थी। 
धीरे-धीरे अमरसिंह को समरसिंह के षड़यन्त्रों का भान होने लगा। 

पांचवें अंक में अमरसिंह की सेना जब भागने लगी तब अमर सिंह की पत्नी ने शस्त्र 
धारण कर उसका नेतृत्व किया और उसे विजयी बनाया। अपनी पत्नी के युद्धभूमि में 
पहुंचने की बात अमरसिंह को बाद में ज्ञात हुई। वीरा ने भी चित्तोड़ पर विजय की योजना 
को कार्यान्वित करने के लिए अपने को भूमिगत कर लिया और तापसी का रूप धारण कर 
चित्तौड़ पहुंची | उस तापसी के प्रयत्न से हजारों तपस्वी दुर्गापाठ के लिए चित्तौरेश्वरी देवी 
के पूजा-महोत्सव में बुलाये गये। चित्तौड़ के शासक ने इसी तापसीं (वीरा) के कहने से 
इसकी अनुमति दे दी। दुर्गापाठ के लिए आये सभी तपस्वी योद्धा थे। सातवें और आठवें 
अंक में युद्ध की घटनायें घटती हैं। चित्तौड़ विजय हो जाती है। इस विजय में वीरा का 
महत्त्वपूर्ण योगदान रहा है। सागर सिंह जो जहाँगीर की ओर से चित्तौड़ का शासक 
नियुक्त था अमरसिंह का चाचा लगता था। उसने युद्ध की विजय परिणति पर स्वयमेव 
चित्तौड़ दुर्ग को अमरसिंह को अर्पित कर दिया। फिर पुरोधा ने वहां अमर का राज्याभिषेक 
सम्पन्न किया। अमर ने चित्तौरेश्वरी देवी का अर्चन किया, वीरा ने विजयगीत के रूप में 
चित्तौरेश्वरी देवी की प्रार्थना का गीत गाया। 

पंचानन बंगाल के रहने वाले थे। बंगाली रचनाकार अतिशय कल्पना-प्रधान होते हैं, 
उपन्यासकार तो विशेषरूप से, लेकिन नाटक और दूसरी रचनाओं में भी उनकी कल्पना 
कम नहीं होती। इस नाटक में भी द्वितीय अंक से पांचवे अंक तक की कहानी केवल दो 
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अंकों में हो सकती थी तथा सातवें आठवें अंक की कथा को एक अंक में ही रखा जा 

सकता था। असम्बद्ध कथान्तर से नाटक का कलेवर बढ़ गया है। वीरा का चरित्र 

काल्पनिक है, पर उसे पूरे नाटक में विस्तार दिया गया है। अमरसिंह की रानी का युद्धक्षेत् 
में जाने का वर्णन भी इतिहास-विरुद्ध है। जहां तक हमें ज्ञात है, चित्तौड़ दुर्ग में सम्भवत: 
| चित्तैरेश्वरी देवी की प्रतिष्ठा नहीं है। इतनी सारी कल्पनाओं के होने पर भी नाटक उत्साह, 
ह वीरभाव, मातृभूमि के प्रति भक्ति तथा नारी के स्वच्छ अनुराग की अभिव्यक्ति से ओतप्रोत 
है, आकर्षक है, यह लेखक के कवित्व का प्रभाव है। नाट्यशिल्प के श्रेष्ठ न होने पर भी 
अभिनेयता में आकर्षण है। 

नारी चरितों का अंतिशय उत्कर्ष इस नाटक में है। चित्तौड़ विजय होने पर देवी ने 
द विश्या) से उसका विवाह अमर सिंह से सम्पन्न कराने की बात कही तब वीरा ने जो 
उत्तर दिया वह उसके प्रकृष्ट प्रेम की अभिव्यक्ति करता है, अर्थात्‌ वह निःस्वार्थ अनुराग 
रखकर राणा अमर के युद्धोौद्योग को सफल बनाने में लगी धी- 


प्रेम्णः सुख॑ यैन जनेन लब्ध॑ 
न तस्य शारीरसुखे इभिलाषः। 
सुधारसास्वादनतर्पिताय 
न रोचते पंकिलवारिधारा।। 
राणा अमर सिंह की रानी ने युद्धभूमि में विजय कराकर जब उनसे नगर में जाने 
की आज्ञा मांगी (यद्यपि यह इतिहास विरुद्ध है) तब अमर अपनी रानी की प्रशस्ति ही 
गाते हैं- । 







त्व॑ राजनीतिनिगमे मम शिक्षयित्री 
शिष्यासि में रणकलासु कृतश्रमा त्वमू। 
सर्वापदि स्थिरमतिः सचिवो5सि में त्वम्‌ 
त्व॑ं गेहिनी सदृशदुःखसुखा सखी च।। 
राणा अमर सिंह ने अपने सैनिकों के संबोधन में मेवाड़भूमि के उद्धार की जो बात 
कही है वह समसामयिक स्वतंत्रतान्दोलन की भी अभिव्यक्ति है। 
भो भो मेवारवीराः समरमिदमहो युष्मदाक्रोडलीलं 
याथ क्वेम॑ विहाय त्रिदशपुरपथं॑ देशरक्षाव्रत॑वा। 
वीक्षष्व॑जन्मभूमिर्ज्जवनपदभरैर्दुसहै: पीड़यमाना 
निःशब्दं रोदितीयं मलिनमुखरुची रक्षतैनां सुपुत्राः।। 
मातृभूमि का दर्शन कितना पुलकित करता है, यह तथ्य राणा अमर की उस उक्ति 
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पे प्रकट होता है, जब से वे विजय के उपरान्त चित्तोड़ के निकट पहुंच कर उसे 
देखते हैं - हू 


अपूर्वेय:. सृष्टिस्त्रिभुवनविधातु: सुखमयी 
रजःस्पशों यस्या वपुषि पुलक॑ मे जनयति। 
वैतालिक के गीत भी तात्कालिक स्वतन्त्रता संघर्ष को इतिहास की पृष्ठभूमि में मुखर 
करते हैं - 


जयति जयति देशोद्धारबद्नैकदृष्टिः, 
जयति नृपतिवर्यो हिन्दुसूर्यों ध्ययशौर्यः।। 
बाप्पा रावल के वंश की प्रशंसा में कही गयी उक्ति इतिहास-सम्मत है और हमें 
प्रभावित करती है - 


एक: सूर्यो ध्वान्तराशिं निहन्ति 
व्याप्तश्वैकों हन्ति मेषान्‌ सहद्चम्‌। 
विद्वानेको मूर्खलक्षस्थ जेता 
हन्ति (?) बष्पावंश्य एको 5रिसंघम्‌ ।। 


पूरा नाटक हिन्दू स्वातन्त्रय की भावना से ओत-प्रोत है। पंचानन में कवित्व की 
प्रतिभा का प्रकाश नाट्रयप्रतिभा की अपेक्षा अधिक दिखायी पड़ता है । कथावस्तु के संयोजन 
में वे सुगठित दृष्टि नहीं रखते, उनका विन्यास अनगढ़ है। . 

इनका 'कलंकमोचन' नाटक राधा-कृष्ण के अनुराग-प्रसंग की अभिव्यक्ति करता 
है। इसकी रचना स्वतःस्फूर्त नहीं, वरंच विद्वानों के आग्रह से की गयी है। इसके अतिरिक्त 
इस काल की उल्लेखनीय अन्य नाट्यकृतियां इस प्रकार हैं :- 

श्री श्रीनिवास शास्त्री (कुम्मकोणम्‌) ने 'सौम्यसोम' नाटक लिखा (१८८८ ई.)। 
इसमें कवि कालिदास ने कुमारसंभव महाकाव्य की कहानी को नाट्रयरूप दिया गया हैं। 
दूसरे श्री श्रीनिवास शास्त्री ने, जिनका जन्म कावेरी तट पर सहजपुर में १८४० ई. में 
हुआ, दण्डी के दशकुमारचरित के तृतीय उच्छवास की कथा-उपहार वर्मा के चरित को 
लेकर 'उपहारवर्मचरित' रूपक की रचना की। इस काल के प्रायः दूसरे नाटककारों ने भी 
महाभारत, रामायण, भागवतपुराण एवं शिवपुराण के लोकप्रिय सन्दर्भों को लेकर अपनी 
नाट्यरचनायें लिखी हैं। किसी-किसी ने युगानुरूप कथा-सन्दर्भों में किग्वितु परिवर्तन भी 
किया है। वैसे प्रायः इन सभी नाटककारों में मौलिक दृष्टि नहीं है एवं मानव प्रकृति को 
अभिव्यक्त करने वाले सन्दर्भों की कल्पना का नितान्त अभाव दिखायी पउ़ता है। कीलिदास 
के रघुवंश, कुमारसम्भव एवं मेघदूत के कधानकों का लेकर तो बीसवीं शती के अन्तिम 
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तक रूपकों की रंचना की जाती रहीं, जैसे संस्कृत के इंन नाटकंकारों के पास और , 

दूसरी पूंजी थी ही नहीं। प्रस्तुत काल में तो ऐसे कथानकों की पुनरावृत्ति रूपक रचना में 

दिखाई पड़ती है, जैसे महामहोपाध्याय वेंकट रंगनाथ (विजिगाप्टमी ने १८६६ ई. में 

'मज्जुलनैषध” की रचना की, तो महामहोपाध्याय रामावतार शर्मा (छपरा, बिहार) ने 
. धीरनैषथ' नाटक लिखा। श्रीकालीपद (कोटलिपौरा) ने १६१७ में 'नलदमन्तीय' नाटक 
. की रचना प्रस्तुत की। तीनों ही नाटक विदर्भ-कुमारी दमयन्ती और निषध देश के राजा 
नल के प्रेम-प्रपंच पर आधारित हैं तथा प्रेम-कथा का यह प्रसिद्ध आख्यान महाभारत में 
वर्णित है। 

कविराज रणेद्नाथ गुप्त ने १६११ ई. में 'हरिश्वन्द्रवरित' नाटक की रचना की। 

प्रसिद्ध दानशील राजा हरिश्चन्द्र के उदारचरित पर यह रचना की गयी है। संस्कृत में 
. बहुत पहले “चण्डकौशिक' रूपक क्षेमीश्वर ने लिखा थां। यह कहानी राजा हरिश्चन्र की 
. है। क्रोधी कौशिक ऋषि विश्वामित्र ने राजा हरिश्चन्द्र का समस्त राज्य दान में ले लिया 
ः धा। बात यों हुई कि महर्षि कौशिक प्रज्वलित अग्नि में महाविद्याओं का हवन कर रहे थे, 
महाविद्याएं आर्तनाद कर रहीं थां। विघ्नराट्‌ की प्रेरणा से सूकर का आखेट करते राजा 
हरिश्चन्द्र वहां पहुंच गये, आर्त नाद सुनकर उन्होंने महर्षि पर बाण चलाना चाहा। ऋषि 
ः का घ्यान टूट गया। जब राजा से ऋषि ने बाण चलाने का कारण पूछा, तब राजा ने अपने 
कर्तव्य की जागरूकता दिखाते हुए कहां - 


दातव्यं द्विजदीनेभ्यो रक्षितव्या भयातुराः। 

. ऋषि ने राजा के आदर्श के अनुसार उसकी पत्नी तथा पुत्र के छोड़कर सारा राज्य 
 द्वान में ले लिया और एक राजसूय यज्ञ की दक्षिणा के रूप में एक लक्ष मुद्राएं मांग लीं। 
राजा को इस दान के पालन करने में अनेक कष्ट उठाने पड़ते हैं। उसकी रानी शैव्या, 
. पुत्र रोहिताश्व का चरित भी राजा की तरह हीं उदात्त है। राजा का श्मशान घाट की नौकरी 
. करनी पड़ती है। पर वह अपने सत्य का पालन कर भगवान का कृपापात्र बनता है। इस 
चरित पर विरल ही रचनाएं हुई हैं, इसलिए भी यह नाटक उल्लेखनीय है। महर्षि का 

अमानवीय चरित नाटकीय योजना के अनुकूल नहीं हैं। 
हिन्दी में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने इसी आख्यान को लेकर 'सत्यहरिश्चन्द्रर नाटक सन्‌ 
१८७४ ई. में लिखा था, जो अभिनय और कथावस्तु -विन्यास की दृष्टि से बहुत अच्छा 
बन पड़ा था। यह नाटक संस्कृत के 'हरिश्चन्भरचरित' से पहले की रचना है। इसकी 
सरलता और सहजता अपनी विशेषता है, किन्तु संस्कृत-नाटक में इस सहजता के दर्शन 

नहीं होते। 

पुरानी कथाओं और आख्यानों को लेकर अनेक रूपक लिखे गये, यह संस्कृत के 
अध्ययन, लेखन तथा प्रचार के प्रति इस भाषा के प्रबुद्ध मनीषियों तथा नीति की सुरक्षा - 
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पाकर हिन्दू-मानस में अपने धर्म, संस्कृत भाषा और प्राचीन गौरव की यशोगाथाएं गूंज रही 
थीं। कहने को हम परतंत्र थे, पर मुस्लिम अत्याचार से हमें मुक्ति मिल गयी थी।ः 
अभिव्यक्ति की ऐसी स्वतन्त्रातायें हम सब कहना चाहते थे, जैसा कि अतीत में शक्ति 

की छाया में उदात्त गौरव की गाधायें लिखी जाती थीं, पर आज उनके लिए जमीन छोटी 
पड़ रही थी, या नहीं थी। जयपुर के महाकवि गोपीनाथ दाधीच का “माधवस्वातन्त्र्य' नाटक 
महान्‌ नाटककार विशाखदत्त के 'मुद्राराक्षस” नाटक की ऐसी ही नकल है, जिसकी अनुकृति 
के लिए दाधीच के पास उपयुक्त जमीन नहीं है। यह नाटक इसी काले में सन्‌ १८८३ ई. 
में लिखा गया। दाधीच जी ने 'मुद्राराक्षस' की अनुकृति करते हुए अपने इस 'माधवस्वातन्त्रय' 
नाटक में जयपुर स्टेट के राजकुमार माधवसिंह, अमात्य पद के लिए होड़ करने वाले 
कान्तिचन्द्र तथा फतेहसिंह, अंग्रेजी रेजीडेंट कालफोर्ड, जयपुर से सम्बन्धित खेतड़ी राज्य 
के सामन्‍्त एवं उनके गुप्तचरों के विविध कूटनीतिक कार्यकलापों और दांव-पेंच की 
घटनाओं को नाटकीय कथा-विन्यास॒ का रूप दिया है। नाटक का विधेय है कि माधवर्सिह 
सभी की कूटनीतिक चालों से मुक्त होकर जयपुर राज्य की देखभाल करे। यह पूरा 


कथानक घर की पंचायत जैसा है, इस संकीर्ण कथानक में 'मुद्राराक्षष' की नाटकीयता को 
अनुकृत करना हास्थास्पद है। 'मुद्राराक्ष' की कथा तो वह नाट्रयकथा है जिसका | 


राजनीति-रस अपनी संजीवनी वर्षा से हिमालय से समुद्र तक की धरती का सुजला सुफला 
शस्यश्यामला कर देता है। 

इसी काल में सन्‌ १६२० के लगभग काशी नरेश प्रभुनारायण सिंह ने महाभारत के 
आख्यान अर्जुन के प्रति सुभद्दा के अनुराग तथा तदनन्तर सुभद्रा के हरण को लेकर 
'पार्थपाथेय” रूपक की रचना की, जो उल्लेखनीय है। नाटकों के अतिरिक्त रूपक के 
भेदों-प्रह्लन और भाण विधाओं में कई रचनाएं इस काल में प्रणीत हुईं। भाण और प्रहसन '। 
लोकधर्मी नाटकों की मूल परम्परा में आते हैं। इनका प्रयोजन उन्मुक्त आलन्द है, 
नाट्यशास्त्र के अनुसार ये शुद्धरप से विनोद के लिए हैं, अपनी इस विनोदप्रियता के 
कारण मध्यकाल की राजसभाओं में ये बहुत आदत हुए हैं। बारहवीं शती में 'लटकमेलक्म्‌' 
की रचना करने वाला शंखराज कन्नौज राजसभा का कवि था। उसने अपनी इस रचना में 
समाज और राजसभा से सम्बद्ध उच्च लोगों की खिलली उड़ाकर मनोरंजन उत्पन्न किया है। 
विवेच्य काल में भी अंग्रेजी राज्य की स्थापना के अनन्तर जनभाषा हिन्दी में (भारतेन्दु काल 
में। प्रहलन और व्यंग्य नाटक बहुत लिखे गये। संस्कृत भाषा के रचनाकारों ने भी भाण 
तथा प्रहसन लिखें, पर इनकी रचनायें हिन्दी रचनाओं की तरह समय और समाज की .. 
अन्तरात्मा को अभिव्यक्त नहीं करती। संस्कृत में लिखे इन भाण और प्रहसनों में आती 
हुई रचना परम्परा की रूढ़ियों का पालन मात्र हैं। इसके दो कारण थे-एक तो यह कि 
संस्कृत के ये नाटककार प्राचीन आदर्शों से ही रचना के लिए प्रेरित हो रहे थे। इन विधाओं 
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की कुछ उल्लेखनीय कृतियां ये हैं-पंचायुधप्रपंचभाण (त्रिविक्रम), श्रृंगारसुधार्णवभाण (रामचन्द्र 
कोरड), श्रंगारदीपकभाण (विज्ञभूरि राधवाचार्य) (अनंगजीवन भाण (कोच्चुणिं भूपालक), 
रसिकभूषणभाण (उदय वर्मा)। 
प्रकरण, वीथी, व्यायोग, डिम और ईदामृग-जैंसी रूपक की विधाओं में भी रचनाएं 
की गयीं। इन विधाओं की उल्लेखनीय कृतियां हैं-कौमुदीसुधाकरप्रकरण (चंद्धरकान्त, १८८८ 
ई.) विजयविक्रमव्यायोग-महाभारत के जयद्रधवध आख्यान पर आधारित है (कविराज सूर्य), 
.. त्रिपुरविजयव्यायोग (पदुमनाभ), अक्षयपत्रव्यायोग (दामोदरन्‌ नम्बुदी)) मन्मथमथनडिम (रामकवि), 
 मन्दारमालिका वींधी (दामोदरन नम्बुद्री) ईहामृगगीत (कृष्णावधूत पण्डित), घोषयात्राडिम 
.(लक्ष्मणसूरि)। अंधर्मविपाक प्रतीक नाटक (अप्पाशास्त्री राशिवडेकर)। 
" इन रूपक रचनाओं में घोषयात्रा-डिम राष्ट्रीय विचारों को उज्जीवित करने वाली 
रचना है। लक्ष्मण सूरि ने इस डिम के माध्यम से पाण्डव युधिष्ठिर के उदात्त चरित को 
उजागर किया है। पाण्डव अपनी रानी द्रोपदी के साथ द्यृत-पराजय के फलस्वरूप वनवास 
._ का जीवन बिता रहे थे। कौरवराज दुर्योधन अपने साथियों कर्ण, शकुनि आदि के साथ 
ह #पाण्डवों का उपहास करने वन में पहुंचता है, दूसरी ओर इन्द्र की प्रेरणा से गन्धर्वराज 
चित्रसेन दुर्योधन को दण्ड देने वहीं आ जाता है। जैसे ही दुर्योधन ने पाण्डवों के पास्त 
| पहुंचकर व्यंग्य और उपहास करना चाहा, कि दूसरी ओर से चित्रसेन ने अपने साथियों 
के साथ उने पर बाणों से प्रहार करना आरम्भ कर दियां। कौरव अपनी पत्नियों के साथ 
.. बन्दी बना लिये जाते हैं। स्त्रियों ने सहायता के लिए पुकार मचाई। अर्जुन और भीम उनकी 
रक्षा करने पहुंच गये, तो देखा कि दृश्य कुछ और ही है। चित्रसेन ने अर्जुन से कहा कि 
मैंने आपके पिता इन्र की आज्ञा से ऐसा किया है। चित्रसेन ने सभी बन्दी कौरवों भीम और 
अर्जुन को सौंप दिया। वे उन सबको लेकर धर्मराज युधिष्ठिर के पास आये। युधिष्ठिर ने 
तत्काल सब को मुक्त कर किया और चित्रसेन से कहा कि हम आपस में भले लड़ते हैं 
लेकिन दूसरें के लिए एक साथ हैं। भाई का अपमान या दण्ड मेरे रहते नहीं होगा। द्रोपदी 
ने सभी स्त्रियों को बन्धन से छड़ाया। युधिष्ठिर ने घटना को दूसरे रूप में भी लिया, कहा 
कि इन्द्र ने यह सब करके हमें अपने भाइयों से मिलने का अवसर दे दिया है। इन्द्र भी 
मिलन का यह दृश्य देखने के लिए वहां आ गये। डिम में कुल चार अंक हैं। रंगमंच पर 
शस्त्रास्त्रों का प्रयोग डिम के अनुरूप अभिनय को प्रभावी बना देता है। 
अब तक विवेचित यें सभी नाट्रयकृतियां प्रणीत होने के साथ-साथ रंगमंच पर भी 
अंभिनीत अवश्य की गयी हैं। इससे नाटक के रचयिताओं और उनके प्तमाजिकों की 
अभिनय एवं रंगमंच के प्रति प्रगाढ़ अभिरुचि का पता चलता है। नाटकों का अभिनय प्राय: 
किसी न किसी देवता (मन्दिर-देवता) के यात्रा-महोत्सव में हुआ है। 


[३) १६२० से १६४० ई. तक राष्ट्रीय भावनाओं का जागरण-काल 
१६२० ई. के आस-पास देश के स्वतन्त्रता-आंदोलन में प्रमुख रूप से महात्मा 
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गांधी का नेतृत्व जनता को उद्वेलित करता रहा, तथा दूसरी ओर क्रान्तिकारियों द्वारा 
स्वतंत्रता के लिए किये जाने वाले रोमांचकारी प्रयत्न देश के युवकों में नयी आग जगा रहे 
थे। १६२५ ई. में काकोरी स्टेशन के पास, जो उत्तर प्रदेश में है, रेलगाड़ी से ले जाते हुए 
सरकारी खजाने को युवक क्रान्तिकारियों ने लूट लिया था। पूर्वी बंगाल में सूर्यसेन ने 
यूनियन जैक को जलाकर आजादी का तिरंगा झंडा फहरा दिया था। १६४२ ई. में अगस्त 
क्रान्ति हुई और आजादी के दीवानों ने गोलियों की परवाह न करके रेल, तार, डाक की 
व्यवस्था छिन्न-भिन्न कर दी। उत्तर प्रदेश के बलिया जिले के कलक्टरेट पर सात दिनों तक 
क्रान्तिकारी चित्तू पाण्डेय का शासन रहा।.उन्होंने गांधीजी के चित्र से युक्त रुपये का नया 
सिक्‍का ढाल दिया। राष्ट्रीय भावनाओं के इस उन्मुक्त जागरण का जोरदार प्रभाव देश की 
सभी भाषाओं के साहित्य के रचनाकारों पर पड़ा। उनमें हिन्दी, बंगला, मराठी आदि में तो 
आग उगलने वाली रचनायें की गयीं। संस्कृत यद्यपि बोलचाल की भाषा नहीं थी तो भी 
संस्कृत का अध्ययन करने वाले बुद्धिजीवी पण्डित राष्ट्रीयता के इस प्रवाह में बिना डूबे 
नहीं रहे | गांधीजी पर काव्य और नाटक लिखे गये। अन्य राष्ट्रीय चरित भी संस्कृत-साहित्य 
रचना के लिए आदर्श प्रमाणित हुए। के 
एक यह बात अवश्य देखने में आयी कि मुस्लिम शासन-काल में जिन दृढ़-प्रतिन्न 
वीरों ने अपनी आन-बान के लिए सब कुछ निछावर किया था, संस्कृतभाषा के नाटूयकारों 
ने उन पर अपनी रचनाएं अवश्य की हैं, पृथ्वीराज, राणाप्रताप, शिवाजी के वीर-चरित को 
लेकर एक ने नहीं, कई ने अपने नाटक तथा काव्य रचे हैं। १८४७ का प्रथम 
स्वतन्त्रता-संग्राम तथा उसके बाद होने वाले स्वतंत्रता आंदोलन के कर्णधारों-लोकमान्य 
तिलक, महात्मा गांधी, सुमाषचन्द्र बोस, जवाहर लाल नेहरू, चन्रशेखर आजाद, भगतसिंह, 
खुदीराम बोस आदि में से कुछ ही संस्कृत में स्ताहित्य-रचना के विषय बन सके। 
१६४७ ई. में स्वतन्त्रता प्राप्ति के पश्चात्‌ अवश्य संस्कृत में इन पर भी साहित्य 
लिखा गया। इसके दो अलग-अलग कारण थे-एक तो यह था कि संस्कृतभाषी होने के 
कारण इंन रचनाकारों में अपने आर्यधर्म के रक्षकों के प्रति अगाध आस्था थी, अभी 
एक-डेढ़ शती पूर्व तक मुस्लिम शासकों की धर्मान्धता से जो पीड़ा समय-समय पर हिन्दुओं 
को सहन करनी पड़ी है, उनके देव-स्थानों को अपवित्र किया गया हैं, वह अभी बहुत 
अतीत नहीं हुआ था। अंग्रेजी राज्य से एक नयी बात हुई कि धर्म की स्वतन्त्रता में अब 
कोई बाधा नहीं रही। अतः मुस्लिम शासकों की तुलना में अंग्रेज शासक और उनका राज्य 
धार्मिक जनता की दृष्टि में अच्छे थे। ऐसे वातावरण में हिन्दू धर्म के रक्षक उन वीर चरित्तों 
का गुणगान कवियों और नाट्यकारों के अभीष्ट था। दूसरा कारण था-इतिहास और 
अपनी परम्परा की विस्मृति, जिसके चलते संस्कृतभाषा के रचनाकार ब्रिटिश-परतन्त्रता के 
विदोध में राष्ट्रीय रचनाओं का संकल्प बहुत पीछे ले सके। जो लोग संस्कृत में रचना कर 
रहे थे, कदाचित कुछ एक को ही भारत में अंग्रेजी राज्य की स्थापना का कूटनीतिक कुचक्र 
और बलात किये गये लूटमार का इतिहास ज्ञात हो। अब सब के सामने अंग्रेजी राज्य के 
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सुप्रबन्ध का नक्शा था। लेकिन १६२० ई. के बाद जो राष्ट्रीय जागरण हुआ उसने संस्कृत 
भाषा के अध्येताओं और रचनाकारों को बहुत कुछ प्रबुद्ध किया। महात्मा गांधी पर काव्य 
तथा नाटक की रचना इसका प्रमाण है। झांसी की रानी लक्ष्मीबाई के वीर चरित पर भी 
इस अवधि में काव्य-रचना हुई। इस अवधि में लिखे गये नाटक तथा काव्य पहले की 
अपेक्षा अधिक लोकप्रिय हुए। संस्कृत की परीक्षाओं के पाठ्यक्रम में भी ये पढ़ाये जाने लगे। 
इस युग में रचित नाढकों में अपेक्षाकृत विचारों और भावों की प्रौढ़ता है। नाटक की शैली 
. और शिल्प, प्रस्तावना आदि परम्परागत ही है। 
ह इस अवधि के प्रमुख नाटककार हैं - हरिदास सिद्धान्त वागीश, मूलशंकर माणिकलाल, 
मथुराप्रसाद दीक्षित, जीव न्यायत्ीर्थ, वेंकटराम राघवन्‌ | विस्तृत परिचय इस प्रकार है - 
हरिदास सिख्धान्तवागीश-इनमें नाटककार और कवि दोनों हैं। इनका जन्म बंगाल 
के फरीदपुर जिले में कोटालपाड़ा-अनशिया ग्राम में १६७६ ई. में हुआ। आप विद्वान और 
साहित्य की रचनात्मक प्रतिभा से सम्पन्न थे। १६६१ ई. में इनका स्वर्गवास हुआ। आपने 
एक दर्जन से अधिक काव्य एवं नाटकों की रचना की है। यद्यपि १४ वर्ष की अवस्था से 
ही इन्होंने साहित्य-सर्जन आरम्भ कर दिया था, और २० वर्ष की अवस्था तक २ नाटक 
और २ कान्यों का प्रणयन कर लिया था, तो भी आपकी उदात्त कृतियां १६२० के अनन्तर 
ही प्रणीत हुईं। इनमें अन्य कृतियां और दो नाटक हैं :- 

(9) मिवारप्रताप तथा (२) शिंवाजीचरित | मिवारप्रताप महाराणा प्रताप के वीरचरितत 
पर आधृत हैं। इसकी रचना १६४४ ई. में हुई। 'शिवाजीचरित” में छत्रपति शिवाजी के 
संघर्षों तथा उनके द्वारा महाराष्ट्र राज्य की स्थापना की कथा है। इसको कवि ने १६४५ 
ई. में रचा। दोनों हीं नाटक नव जांगरण की राष्ट्रीय भावनाओं से ओतम-प्रोत हैं। 
नाटककार को भावावेश चरम सीमा पर है। शिवाजीचरित की प्रस्तावना में कहा गया है - 
कि देश प्रेम की आग जलाने के लिए इस नाटक का अभिनय किया जा रहा है -येन 
साम्प्रत॑ सर्व एव स्वाधीनतां कामयते, वय॑ च तदुदृदीपनमेव कब्बित्‌ प्रबन्थमभिनेतुमभिप्रेम:। 

और सूत्रधार का परिषारश्वक रंगपीठ पर पताका के रूप में तिरंगा झंडा लेकर प्रवेश 
करता है। तिरंगा झंडा राष्ट्रीय कांग्रेस का ध्वज है। बाद में इसके बीच में चरखा के स्थान 
पर अशोक चक्र को स्थान देकर इसे ही हमारा राष्ट्रध्वज स्वीकार किया गया। इसी भावना 
से प्रेरित होकर इन्होंने बहुत पहले १६१७ ई. में “बंगीय-प्रताप” नाटक की रचना की 
थी, जिसमें बंगाल के यशोर राज्य के राजकुमार प्रताप के वीर चरित और हिन्दुत्व-प्रेम की 
यशोगाथा है। इसकी रचना का काव्य पक्ष तो उदात्त है, लेकिन नाटकीय शिल्प और 
कथा-विन्यास सभी शिथिल हैं। नाटक की कहानी अकबर और जहांगीर के काल (सत्तरहवीं 
शती ई.) की है। 

5 यद्यपि तीनों नाटक राष्ट्रीय नवजागरण की प्रेरणा का प्रमाण देते हैं, पर इनमें 
हिन्दुत्व अभिमान की बात मुखर होकर सामने आती है, जो संस्कृत भाषा के बुद्धिजीवी की 











इध८ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
सहज मनोवृत्ति थी। इनके सभी नाटक रंगमंच पर अभिनीत रहे, इनकी प्रशंसा हुई और 
पुरस्कृत हुए। द 
'मिवारप्रताप' की कथा छह अंकों में विभाजित हैं। नाटक का आरम्म॑ (प्रंथम अंक) 

अकबर के सेनापति मानसिंह के उदयपुर आगमन से होता है, जिसमें मानसिंह के स्वागत 
में राणाप्रताप या उनके पुत्र अमर ने उनके साथ भोजन न कर उनका तिरस्कार किया। 
मानसिंह अपमानित होकर दिल्‍ली लौटा, जिसके फलस्वरूप मुगलसेना ने राणा प्रताप से 
युद्ध की तैयारी की। इसकी प्रतिक्रिया तीसरे अंक में प्रकट की गयी है, जहां दिल्‍ली लौटकर 
मानसिंह अपने अपमान की बात बादशाह अकबर से कहता है। अकबर के पुत्र सलीम 
(सलेम) भावी जहांगीर के नेतृत्व में एक लाख मुगल सेना ने राणा प्रताप को दण्डित करने 
के लिए आक्रमण किया। चौथे अंक में राणा प्रताप की राजपूत सेना ने हल्दीघाटी के मैदान 
में मुगल सेना का सामना किया, हारजीत तो किसी के पक्ष में नहीं हुई, लेकिन राणा प्रताप 
का अपनी रक्षा की दृष्टि से युद्धभूमि से हट जाना पड़ा। ठीक उसी समय उनके भाई शक्ति 
सिंह के हृदय में भाई के प्रति अगाध स्नेह उमड़ पड़ा, अब तक शक्तिसिंह मुगल-सेना के 
साथ था। लेकिन भाई द्वारा सम्मान की रक्षा हेतु युद्ध में यह पराक्रम देखकर उसने अपने 
को धिक्कारा, वह आगे भाई की रक्षा के लिए बढ़ा, जो दो मुगल सैनिक राणा प्रताप का 
पीछा कर रहे थे, उनको रास्ते में तलवार के घाट उतार दिया। दोनों भाई गले मिले। इसी 
समय राणा प्रताप का चेतक अश्व जो युद्ध से वक चुका था, मूरच्छित होकर गिर पड़ा और 
उम्की मृत्यु हो गयी। राणा प्रताप का हृदय उम्के प्रति संवेदना से भर उठा। इस प्रकार 
इस नाटक का चौथा अंक समूची कथावस्तु का हृदय है ।-इसमें भातृप्रेम राष्ट्रपेम के साथ 
एकाकार हे! गया। कथा के इन सन्दर्भों में नाटक का दूसरा अंक, जिसमें मुगलोद्यान में 
मीना बाजार (महिला मेला) का वर्णन है, मेल नहीं रखता। इस महिला मेला में बीकानेर 
के पृथ्वीराज की रानी कमला को बुलाया गया था, कमला के प्रति अकबर की दृष्टि ठीक 
नहीं थी, कमला ने अपनी कटार निकाल ली और उद्यानपालिका को आतंकित कर उद्यान 
से घर चली गयी। दूसरे अंक की यह कथा अकबर के चरित्र को धूमिल करती है, मुख्य 
कथा के साथ इनका सम्बन्ध कम ही है, पर नाट्यकार ने पृथ्वीराज की रानी कमला द्वारा 
मुगलोधान में हिन्दुत्व गौरव की याद कराकर तथा राणा प्रताप में विधर्मियों में विजय किये 
जाने की आशा बांधकर इस मुग़लोद्यान मेला को मुख्यकथा के साथ संयुक्त किया है। इस 
संयोजन को उक्ति विन्यास कहा जा सकता है। रानी कमला की हार्दिक कामना है- 

एक: स्फुलिंगो ग्रसते महावनं 

रुद्रः किलैकों धुनुते जगज्जनानु। 

एको मरुत्‌ पातयते च पादपानू 

एकः प्रतापो5पि तपेद्‌ विधर्मिण:।। 

पांचवे अंक में राणा प्रताप के वनवासी जीवन और उसकी कठिनाइयों का वर्णन है, 





नाट्य-प्ाहित्य इ्६६ 


जिसमें उनको अपनी कन्या के लिए घास की रोटी पकानी पड़ी और उसे भी वनविलाव 
उठा लें गया। इस पर उन्होंने अकबर को सन्धि पत्र लिखा। छठे अंक में अकबर ने वह 
सन्धि-पत्र अपने दरबारी (हृदय से राणाप्रताप के पक्षधर) पृथ्वीराज के दिखाया और उनसे 
उसका उत्तर लिखवाया। पृथ्वीराज ने कुछ ऐसा लिखा, जिससे राणा प्रताप को अपने किये 
संघर्ष के महान्‌ गौरव का बोध हुआ और वे पुनः अपने देश की स्वतंत्रता के संघर्ष में 
संलग्न हो गये। उनके पुराने खजांची भामाशाह ने उन्हें ले आकर विपुल धन दिया, जिससे 
* खाद्य सामग्री इकट्ठा कर राणा प्रताप ने पुनः सेना का संगठन कियां। देवीदुर्ग पर आक्रमण 
करके उसे विजित किया गया, दुर्ग में रहने वाले शाहबाज को बन्दी बना लिया गया, भागते 
हुए मुगल सैनिकों ने दुर्ग में आग लगा दी। भीलों ने उसे खाई (परिखा) के जल से बुझा 
दिया। अन्ततः राणा प्रताप विजयी हुए। 
पूरा कथा-विन्यास बहुत कुछ इतिहास सम्मत ही है। राणा प्रताप के साथ भीलों के 
सहयोग का वर्णन यथार्थ स्थिति का चित्रण है। नाट्य मंच और अभिनय की दृष्टि से 
अकबर, मानसिंह और शक्तिसिंह की लम्बी एकोक्तियों (स्वगत कथनों) को उचित नहीं 
कहा जा सकता। नाटक में पात्रों की संख्या ४० के लगभग है। दूसरे अंक में केवल दो 
ही पात्र उद्यानपालिका और पृथ्वीराज की पत्नी कमला आते हैं। यह सब नाट्य संयोजन 
की चूक है। लेकिन इतना सब होने पर भी कथावस्तु का विन्यास नाट्रयेदृष्ट से इतना 
सहज बन गया है कि वह अन्य दोषों को आवृत किये हुए है। एक तरह से देश-प्रेम हीं 
नाटक का विधेय है और वह देश भारत, हिन्दुस्थान है - 


हिन्दुस्थाने यवनवसतिरनोचिता भारते5स्मिनू 

नीहारीघस्थितिरिव शरदव्योम्नि नक्षत्रदीष्ते। 

तस्मादस्मान्निजनिजधिया यात यूय॑ स्वदेशान्‌ 

अस्नम्नोतः स्रवतु न खल्ु चिछिन्नभिन्नाच्छरीरातू।। 
(अर्थात्‌ इस भारत हिन्दुस्थान में यवनों की बस्ती होना उचित नहीं है जैसे नक्षेत्र- 
दीप्त शरद्‌ ऋतु के आकाश में कुहासा के बादल छाना अच्छा नहीं लगता। इसलिए तुम 
सब अपनी-अपनी बुद्धि से विचारपूर्वक अपने देशों को लौट जाओ। व्यर्थ के युद्ध में शरीर 
के आधघातों से रक्त का गिरना ठीक नहीं है॥ 
'शिवाजीचरित' दस अंकों का नाटक है। इसकी रचना १६४५४ ई. में हुई। इस नाटक 
का भी विधेय वही है जो मिवारप्रताप नाटक का रहा। स्वयं नाटककार ने इस नाटक को 
मिवारप्रताप नाट्यकृति का छोटा भाई, अनुज कहा है। दोनों नाटकों में देश में अपनी 
ख़तन्त्रता की प्राप्ति ही परम लक्ष्य है। दोनों ही नाटकों के महान चरित राणा प्रताप और 
शिवाजी स्वतंत्रता प्राप्ति के संघर्ष के लिए अपना जीवन समर्पित किये हुए थे। दोनों 
भारतीय इतिहास के देदीप्यमान अध्याय हैं। ऐसे प्रखर चरित के कारण नाटक की कथावस्तु 
अपने आप उजागर होती रहती है, अब यह बात रचनाकार पर निर्भर है कि वह कितनी 











४०० आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
सीमा तक अपनी कथा में नायक के प्रखर प्रकाश को संचिंत कर सका है। इन दोनों 


राष्ट्रचरितों पर कइयों ने नाटक की रचना की है, पर हरिदास की नाट्यरचना की. 


सफलता अपेक्षाकृत अधिक है। हरिदासः की इन दोनों नाटूयकृतियों में भी मिवारप्रताप 
अधिक सफल नादूयकृति है। जे 

'शिवाजीचरित' दस अंकों का नाटक है.। इसका बड़ा दोष इसकी कथावस्तु का 
लम्बा कथाविस्तार हैं। नाटक के प्रथम अंक का आरंभ शिवाजी के विद्यार्थी जीवन से होता 
ह जिसमें वे अपने साथी गोविन्द के स्राथ- हिन्दुओं के गौरव की रक्षा और उनके उद्धार 


की योजना बनाते हैं। द्वितीय अंक में तोरण दुर्ग की विजय, तृतीय अंक में बीजापुर के 
सुल्तान नादिर द्वारा शिवाजी के पिता; साहनाथ की कैद, चौथे अंक में शिवाजी द्वारा . 
सेनापति अफजल खां का वध, पांचवें अंक में चादिरशाह शिवाजी के ऊपर दमन के कुचक्र 
चलाता है, छठे अंक में शिवाजी सांयस्ता खान की सेना को परास्त करते हैं, इसके अनन्तर ' 
विष्कम्मंक में मुगल साम्राज्य के सेनापति जयसि् का दक्षिण प्रयाण और शिवाजी से 


सन्धिकर उनको छत्रपति की उपांधि देना। संधि के अनुसार सातवें अंक में शिवाजी का 
दिल्ली प्रस्थान, दिल्ली दरबार में शिवाजी का अप्रमान, उनको बन्दी बनाया जाना। आठवें 


अंक में शिवाजी का बन्दीगुृह में बीमारी का बहाना तथा मिठाई की टोकरी में बैठकर 


बन्दीगृह से निकल जाना। शिवाजी को पकड़ने के लिए औरंगजेब की प्लेना का पीछा कस्ना, 
जयसिंह के पुत्र मर्दान सिंह का शिवाजी से आत्म समर्पण का प्रस्ताव, शिवाजी द्वारा उनको 


मुंहतोड़ उत्तर। दसवें अंक में शिवाजी का राज्याभिषेक, स्वामी रामदास का शिवाजी को ह 


आशीर्वाद-तापं हर च्छत्रमिव प्रजानामु। 
यह लम्बी कथा नाटक को: महानाटक का रूप देती है। पर इससे अभिनय की 


सहजता बिखर जाती है। पहले अंक के विद्यार्थी शिवाजी दसवें अंक में छत्रपति के रूप में 


कैसे दिखाये जा सकते हैं, एक ही दिन के एक ही मंच के अभिनय में पात्र की अवस्था 


का परिवर्तन दर्शक का असमंजस का विषय बनता है | रामलीला, जो कई दिन चलती हैं, « 


उसमें भी राम की अवस्था प्रायः लीला के आयोजक एक्ररूप ही रखते हैं, अलबत्ता दूरदर्शन 
के लम्बे सीरियलों में पात्र की बदली हुई उम्र का दिखाया जाना कधा की अनुकूलता के 


साथ स्वाभाविक बन जाता है। दस अंक के उक्त नाटक में यह स्वामाविकता संभव नहीं _ 
होगी। इतिहास सम्बन्धी भूलें भी नाटककार ने की हैं, यह इतिहास की अनभिन्नता के _ 


कारण ही हैं। शिवाजी जब दिल्ली आये तब उनके साथ जयप्तिंह नहीं थे, मिठाई की टोकरी 
से निकलने के बाद शिवाजी और पुत्र सम्भाजी शिर घुटाकर साथू वेष में प्रयाग, वाराणसी 


से होकर दक्षिण को लोटै थे। जयप्तिंह के किसी पुत्र मर्दान सिंह ने उनका पीछा नहीं किया .. 


था, वरंच जब औरंगजेब ने उनको बन्दी बना लिया तब जयसिंह के पुत्र रामसिंह को अपने 


पिता के कलंकित होने का भारी डर लगा, क्योंकि शिवाजी सन्धि के निमित्त आये थे और 
यहां उनके साथ धोखा किया गया। ऐसी परिस्थिति में रामसिंह ने स्वतः शिवाजी और उनके « 
पुत्र को बन्दीगृह से मिठाई की टोकरी में बैठाकर निकाले जाने का व्यूड़ रचा था। तब « 
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साधूवेश में पहले पूरब जाकर फिर दक्षिण की ओर प्रस्थान कर छह महीने की अवधि में 
शिवाजी अपनी राजधानी रायगढ़ पहुंचे थे। 

इन ऐतिहासिक भूलों तथा कथावस्तु के काल के लम्बे विस्तार के रहते हुए भी नाटक 
अपनी नाटकीयता और अभिनय पक्ष में उदात्त है। मंच पर पात्र-योजना की साधारण भूल 
अवश्य हो सकती है। नाटक में शिवाजी के उत्साही, दृढ़संकल्पी, भय-विहीन, दुर्धर्ष 
वीर-चरित का अंकन भी भांति हो सका है। उनके सामने आने वाली बाधाओं का भी 
चित्रण कर उनके प्मग्र वीर-चरित को मूर्तिमान करने में नाटककार को सफलता मिली है। 
जयसिंह से की गयी वार्ता के अनुसार शिवाजी को दिल्लीं जाकर औरंगजेब से बात करनी 
थी, शिवाजी दिल्‍ली जाने को तैयार हो गये-यह जानकर उनके साथियों ने दिल्ली जाने से 
रोका, साथियों को आशंका थी कि बादशाह शिवाजी को दिल्लीं जाने पर बन्दी बना लेगा। 

. साथियों की आशंका पर शिवाजी ने निर्भय हो उनको आश्वस्त किया - 


तेजस्विनं कौशलिनं महाधियं शूरं तथा को नु रुणद्धि हन्तु वा। 
आहन्यमानो अग्निकणों हि तेजसा प्रवर्धते संचरतेउन्यवस्तु वा।। 


(जो तेजस्वी है, कौशल से युक्त है, बुद्धिमान और वीर है, उसको कौन बन्दी बना 
सकता है अथवा मारता है! अग्निकण पर यदि आघात किया जाता है तो वह अपने तेज 
से और भी प्रज्वलित होता है अथवा दूसरी वस्तु में छिटक कर उसे जलाने लगता है) 
'विराजसरोजिनी' हरिदास की दूसरी नाट्यकृति हैं, इसकी रचना उन्होंने युवावस्था में 
। ईस्वी में की थी। यह श्रृंगार रस से पूर्ण नाटिका है। 

मूलशंकर माणिकलाल याज्निक-इनका जन्म गुजरात प्रान्त में खेड़ा जिला के नडियादः 
गांव में ३१ जनवरी १८८६ ई. में हुआ और मृत्यु १३ नवम्बर १६६५ में। इनकी उच्च 
शिक्षा बड़ौदा में हुई थी और वेहीं संस्कृत कालेज के प्रिंसिपल के पद पर कार्य करते हुए 
ये सेवानिवृत्त हुए। सेवा-निवृत्त होने के अनन्तर अपने गांव नडियाद में ही रहे। 
न्‍ याज्ञिक जी कवि और नाटककार थे। इन्होंने राष्ट्रीय भावना से प्रेरित होकर संस्कृत 
में साहित्य का प्रणयन किया। काव्य से अतिरिक्त तीन नाटकों की रचना की है - 
(१) प्रताप-विजय (१६२६ ई.) (२) संयोगितास्वयंवर (१६२७ ई.) तथा (३) छत्रपतिसाम्राज्यम॒ 
(१६२६ ई.) । याज्ञिक जी ने भलीभांति अपने समय के इतिहास ग्रन्थों का अध्ययन कर 
अपने नाटक लिखे हैं। नाटकों में इतिहास की रक्षा करने के लिए वे प्रयत्नशील रहे हैं। 
यह बात अवश्य है कि उनके समय तक राणा प्रताप और शिवाजी के सम्बन्ध में इतिहास 
की पूरी छानबीन नहीं हो पायी थी। जहां तक नाटक-रचना की बात है, याज्निक जी 
_ कथावस्तु के विन्यास में पद्ु नहीं हैं, उन्होंने कथा के मार्मिक सन्दर्भों को पहचाना नहीं है; 
नाटक के शास्त्रीय लक्षणों का पालन अवश्य किया है, अभिनेयता (नाटकीयता) की दृष्टि 
से भी ये नाटक प्रभावशाली नहीं हैं। 


७ निज 
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+. प्रतापविजय नौ अंकों का नाटक है। नाटक का आरम्भ (प्रथम अंक) अकबर के 
सेनापति मानसिंह के उदयपुर नगरागमन से होता है, जहां वे राणा प्रताप के अतिथि बनते . 
हैं और. राणा प्रताप या उनके पुत्र अमर के अपने साथ भोजन न करने से बिना भोजन 
किये ही रुष्ट होकर चले जाते हैं। आगे दूसरे और तीसरे अंक में हल्दीघाटी-युद्ध की कथा 
है। चौथे अंक में अकबर की भेदनीति का निरूपण है। पांचवें अंक में कथावस्तु विन्यास्त 
की पताका स्थानीय एक नयी कथा का सन्दर्भ जुड़ता है, यह कथा है राणा प्रताप के पुत्र 
अमर का बीकानेर के राजा पृथ्वीराज की राजकुमारी बहन से प्रणय-सम्बन्ध, जो आगे 
चलकर विवाह के रूप में परिणत हो जाता है और नाटक के आठवें अंक में राणा प्रताप 
की पौन्न-जन्म का शुभ संवाद मिलता है। पृथ्वीराज अकबर की अधीनता स्वीकार करने 
वाले उसके दरबारी राजा थे, पर वे राणा प्रताप को राजपूतों की शान मानते थे और उन 
पर गव॑ करते थे। छठे अंक में प्रताप के संधि पत्र का उन्होंने झूठा बताया। यवन्-सेना 
ने उस पर्वत और वन को घेरना आरम्भ किया जिसमें रहकर राणा प्रताप अपना सैन्य 
संचालन कर रहे थे तथा अकबर के विरुद्ध युद्ध का बिगुल बजाया था। नवम अंक में राणा 
प्रताप सेना की सहायता से समृद्ध होकर अपने दुर्गों को विजय कर लेते हैं, विंजयमहोत्सव 
का समापन होता है। दिल्‍ली से भी उनको तुरुष्कमुद्राडिकत सन्धि-पत्र मिलता है और ' 
उनकी अपने राज्य की स्वतन्त्रता मिल जाती है- 


प्रौदप्रतापपरिवर्धितवं शकीर्ति: 
काम प्रशास्तु निरुपद्रवमात्मचक्रम्‌ | 


नाटक की कथावस्तु का विन्यास बहुत लम्बा हो गया है। इसमें पताका-प्रकरी के 
रूप मैं कुमार अमर का प्रणय-प्रसंग, विवाह, राजाज्ञा के न मानने पर प्रजापीडन और । 
शंणा प्रताप के वनवासी जीवन में महारानी का वन की प्रकृति की प्रशंसा और वन्यजीवन 
के सन्तोष॑ आदि की बातें, नाटक के विधेय के विपरीत अभिलक्षित होती हैं और यह 
कथा-प्रबन्धः महकाव्य का प्रबन्ध बन जाता है जो नाटकीय दृष्टि से उचित नहीं है। नाटक 
के वस्तु-गठन; वर्णन और पात्रों के घटनाक्रमों में राणा प्रताप के लिए स्वातन्त्य 
संघर्ष कीं! उज्ज़्क्ल दीप्ति होनी चाहिए थी, उसका अभाव है। राणा प्रताप के वनवासी जीवन 
में।उनकीःमंहासनी| द्वारा प्रकृति के आनन्दात्मक जीवन की यह सराहना उचित नहीं 
प्रतीत डोतीनः 


| ४ 55 ज़ाज़रएः घनविरूकफलाचितपाद्प मधुरनिर्शरवारिपरिस्रवम्‌ । 
एाषा 5 55 ब्विजततेर्विस्तैश्व निनादित॑ ब्रजति नन्दनतां गिरिकाननम्‌।। 

॥६ ुझर्थात्‌. इस पर्वत-वन में फलों से लदी वृक्षों की सघन कतारें हैं, निर्श्रों का मीठा 
जल॑ प्रंवाहितः होः रहा है, पक्षियों के समूह अपने कलरव से वन को भर रहे हैं, सब प्रकार 
से“यह गिरि+कानत्ःआनन्द का जनक इन्द्र का नन्दन वन है।) यह संवाद ऐसा लग रहा । 
है जैसे पिता द्वारा वनवास दिये गये राम की पत्नी सीता के वचन हों, जो राम के साथ 
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वन में भी अपने को सुखी मान रही हैं। स्वतंत्रता की आग में प्रदीष्त राणा प्रताप की 
महारानी को गिरिकानन का आनन्दात्मक-बोध स्वभाव के विरुद्ध है। यह वर्णन करते समय 
याज्ञिक के सामने वनवासी राम की सीता हैं। 

'संयोगिता-स्वयंवर' सात अंकों का नाटक है, इसमें कन्नौज नरेश जयचन्द्र के 
राजसूय यज्ञ तथा दिल्ली-सम्राट्‌ पृथ्वीराज चौहान के साथ उनके संघर्ष की कहानी है, 
जिसके बीच मुख्य कहानी है जयचन्द्र की राजकुमारी संयोगिता का पृथ्वीराज के प्रति प्रणय 
रखकर मन से अपने आप समर्पित हो जाना, राजभवन से उसका निष्कासन, गंगातट के 
भवन में निवास, पृथ्वीराज का इस प्रणव निवेदन का समाचार पाकर चन्द के साथ आना 
और जयचन्ध की सेना को पराजित करते हुए गौरवपूर्णक संयोगिता को लेकर दिल्ली चले 
जाना | जयचन्द्र ने राजसूय यज्ञ के साथ संयोगिता के स्वयंवर का समारम्भ किया था और 
उसमें पृथ्वीराज को निमंत्रण नहीं दिया था। यह सारी कथा भारतीय नाट्य रचना की मुख्य 
प्रवृत्तियों के अनुकूल है अर्थात्‌ इसमें किसी कुमारी के प्रबल प्रणय का आख्यान है जो 
संघर्षों तथा बाधाओं के साथ अनुकूल परिणति प्राप्त करता है। इससे नाट्य-शिल्प में 
याज्ञिक जी को अपेक्षाकृत सफलता मिली है। एक दो चमत्कृत संदर्भ भी इस नाटक को 
रोचक बनाते हैं। कवि चन्द के साथ पृथ्वीराज उसका परिचारक बनकर (अपने को 
छिपाकर) जयचन्द्र की सभा में उपस्थित होते हैं। जयचन्द्र को सन्देह होता है, वे पृथ्वीराज 
की परिचारिका कर्णाटी को, जो किसी कारण दिल्‍ली छोड़कर कन्नौज चली आयी है, बुलाते 
हैं, उससे चुपचाप पहचान कराना चाहते हैं कि क्या कवि चन्द के साथ यह पृथ्वीराज 
चौहान है ? कवि चन्द के वाकृचातुर्य-पूर्वक दिये गये संकेत से कर्णाटी मुख का अवगुंठन 
करके भी हटा लेती है और पृथ्वीराज की पहचान नहीं हो पाती । (कथा का यह संदर्भ कवि 
चन्द के पृथ्वीराज रासो से लिया गया है|) इस प्रसंग में कवि के छन्‍्द मननीय हैं। जयचन्द्र 
ने कवि चन्द के परिचारक (पृथ्वीराज) को देखा, तो उसे विस्मय हुआ, उसने तत्काल 
अनुभव किया कि यह परिचारक कैसे हो सकता है - 

आजानुबाहुवृढ्मांसलबाहुशाली 
सन्तप्तदीप्तनयनों ईपि मनोंडभिरामः। 
एवं स्वमित्रपरिचायकतां गतो5पि 
स्वाभाविकीं न स॒ पुनः प्रभुतां जहाति।। 

(अर्थात्‌, यह पृथ्वीराज ही हो सकता है, जो आजानुबाहु है, भुजाएं दृढ़ मांसल हैं, 
इसकी चमकती आंखें अमर्ष से भरी हैं तो भी मन का मोहित कर रहा है, इसप्रकार अपने 
मित्र की परिचायकता में होकर भी अपने स्वाभाविक प्रताप से युक्त है)। वीरागंना 
परिचारिका कर्णाटी ने राजसभा में प्रवेश किया, तो पृथ्वीराज को देखकर मुख पर अवगुंठन 
5 करने लगी, जयचन्द्र को स्पष्ट संदेह होने लगा, कवि चन्द ने कर्णाटी का अपने गूढ़ वचन 
से संकेत कर सावधान किया, उसने तत्काल अवगुंठन हटा लिया और पहले अवगुंठन का 
कारण बताती हुई कहती है- 
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मित्र॑ विलोक्य पुरतो मम पूर्वभर्तु- 
स्तस्यादरातू सपदि संवृतमानन में। 
एकः पुमान्‌ स पृथिवीपतिरेव यस्मादू 
रात्रिर्यथा दिनकरातू समुपैभि लज्जाम्‌।। 

(अर्थात्‌ अपने पूर्वस्वामी के मित्र कवि चन्द को देखकर उनके प्रति आदरभाव से 
मैंने मुख ढंक लिया था, क्योंकि पृथ्वी के सम्राट्‌ (पृथ्वीराज) ही वह एक पुरुष हैं जिनसे 
मैं लज्जा करती हूँ, जैसे सूर्य से रात्रि लजा जाती है) ऐसे कई दूसरे छन्द भी याज्ञिक जी 
की कवि-प्रतिभा के साक्षी हैं। इन्होंने संगीतयुक्त गीतों का तीनों नाटकों में यथास्थान 
सत्रिवेश किया है, किन्तु उनका औचित्य केवल संयोगिता स्वयंवर में ही फलता है। एक गीत 
की कुछ पंक्तियां हैं, विरह में नायिका गा रही है- 


क्व नु मम विहरसि मानसहंस! 
घन इव सतत वर्षति नयनमु, 
स्फूट्यति तडिदिव रतिरिह हृदयम्‌। 
विरहविलुलितां परमाकूलितां 
प्रियमुखनिरतामिव तव॒ दविताम्‌। 


(मेरे मानसहंस! तुम कहां घूम रहे हो। मेरे नयन बादल की तरह बरस रहे हैं। 
तुम्हारे प्रति अनुराग मेरे हृदय को बिजली के समान चीर रहा है। तुम्हारे विरह में मैं 
छिन्न-भिन्न हूँ, परम व्याकुल हूँ, तुम्हरे मुख दर्शन के लिए टकटकी लगाये हूँ, इस दयिता 
की रक्षा करो |) संस्कृत के [विशेषतः कालिदास के) श्रेष्ठ नाटकों के अनुरूप भाव-निबन्धन 
किये जाने का अनुकरण भी याज्निक ने किया है। नीचे के छन्द में जब संयोगिता पृथ्वीराज 
के साथ सदा के लिए दिल्ली जा रही है, अपने सहचर वृक्ष, लता, पक्षियों से जाने की 
अनुमति मांगी है, छन्द में इस भाव का निबन्धन, 'अभिन्नान-शाकुन्तलमु' के चौथे अंक में 
शकुन्तला की विदाई के समय कण्व ऋषि द्वारा वन के वृक्षों से शकुन्तला का जाने की 
अनुमति दिये जाने के भाव की छाया प्रतीत होती है- 

रम्या में वनवासबन्धुतरवों नानालतालिंगिताः 
स्निग्ये में शुकसारिके च दवितालापे नितान्‍्त॑ रते। 
वीणें में मधुरस्वरानुरणनानन्दोर्मिमालावहे 
यास्यन्ती पतिमन्दिरं निजसर्ी सर्वेउनुजानन्तु माम्‌।। 

(अनेक प्रकार की लताओं से आलिंगित वनवास काल के बन्धु है वृक्षो, तथा हे 
स्नेहभरे तोता और सारिका! जो प्रेम के आलाप सदा सुनाया करते हैं, हे मेरी वीणे! जो 
तुम मधुर स्वरों का अनुरणन कर आनन्द-लहरियों की माला रच देती हो, तुम्हारी यह 
अपनी सखी पति के भवन जा रही है, तुम मुझको जाने की अनुमति प्रदान करो। ) 
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याज्निक जी ने “छत्रपतिसाम्राज्यम' की रचना महानाटक के रूप में की है। इसमें १० 
अंक हैं। इसमें महाराष्ट्र राज्य के संस्थापक इतिहांस प्रसिद्ध वीर शिरोमणि शिवाजी के 
चरित की उज्ज्वल गाथा है। सम्भवतः इसमें शिवाजी के जीवन के उत्कर्ष के पत्रह वर्षों 
की घटनाएं हैं,जिनमें हिन्दूराज्य की स्थापना का महान्‌ संकल्प मूर्तिमान होता है। नाटक की 
समाप्ति (दशम अंक) शिवाजी के राज्याभिषेक से होती है, नाटक का यहीं (विधेय) लक्ष्य 
था। यह घटना सन्‌ १६७४ की है। नाटक का आरम्भ [प्रथम अंक) हिन्दू साम्राज्य की 
स्थापना के संकल्प तथा तोरण दुर्ग-विजय से होता हैं। बीच के अंकों में शिवाजी के 
शौर्यपूर्ण अन्य कार्यों का कथा-विन्यास है। इस कथा-विन्यास में नाटककार ने प्रायः सभी 
ऐतिहासिक घटनाओं को समाविष्ट करना चाहा है, समाविष्ट करने का अर्थ है उनको दृश्य 
रूप में उपस्थित किया जाय। कौन सी घटनाएं सूच्य हाँ और कीन सी दृश्य हों इस प्रकार 
से नाट्यविवेक से संयुक्त कथा-चातुर्य इस नाटक में नहीं दिखायी देता। हम शिवाजी का 
इतिहास तो जान लेते हैं पर उनका शौर्य, साहस और कूटनीति हमारे प्रत्यक्ष नहीं होते। 
हृदय को अभिभूत करने वाली घटनाएं नाटककार से इसलिए छूट गयीं, क्योंकि वह 
ऐतिहाम्तिक घटनाओं की सूची बनाने में तल्लीन हो गया था। एक-एक घटना पर एक-एक 
अंक की रचना की गयी है, जैसे तोरण विजय, जीर्ण मन्दिर के खोदने से धन की प्राप्ति, 
भवानी कृपाण की उपलब्धि, राजमाची दुर्ग की विजय, गुरु रामदास द्वारा युवकों को व्यायाम. 
की शिक्षा, अफूजल खान का बघनख द्वारा वध, शिवाजी और उनके साथियों द्वारा बराती 

बनकर मुगल सेना को परास्त करना, जयसिंह से सन्धि वार्ता, औरंगजेब द्वारा आगरा में 

... बन्‍्दी बनाया जाना, टोकरी में छिपाकर बाहर निकाला जाना, दुर्ग-विजय, राज्याभिषेक। 

. किसी-किसी अंक में दो-दो घटनाएं समाहित हैं। पर घटनाओं का दृश्य ही नाटक नहीं है, 

घटना के धरातल पर पात्रों की चित्तवृत्तियों, प्रतिक्रियाओं का चंचल तीव्र प्रवाह संवादों और 

कार्यों में प्रवाहित होकर नाटक को मूर्त रूप प्रदान करता है। ऐसे स्थलों का अनुसन्धान 

कर लेना ही कथा-विन्यास का चातुर्य है, नाटककार की सफलता है। वह याज्निक जी में 

नहीं है। उन्होंने ऐतिहासिक घटनाओं को केवल संवादात्मक रूप दे दिया है। कथा प्रंदीष्त 

कहां है उस्त स्थल को पहचानकर नाटकीय दृश्यों में उपस्थित करने पर नाटक चमत्कृत 

हो उठता है। शिवाजी के शौर्य के ऐसे तीन विशिष्ट स्थल हैं-(१) अफजलखान का वध (२) 

औरंगजेब की राजसभा में मनसबदारों की कुर्सी पर शिवाजी द्वारा बैठना अस्वीकार करना 

(३) औरंगजेब के बन्दीगृह से निकलकर संन्यासी वेश में काशी, गया होते हुए रायगढ़ 

(राजधानी) लौटना | इन घटनाओं में पहली और तीसरी को दृश्य का विषय बनाया ही नहीं 

गया। द्वितीय घटना को आठवें अंक में दिखाया गया है, पर प्रस्तुति बिल्कूल प्रभावहीन है। 

इस प्रसंग में शिवाजी के विषय में औरंगजेब से रामसिंह का निम्न कथन राजव्यवहार की 
अनभिनज्ञता जाहिर करता है- है 

रामसिंह-(अपवार्य)! अपरिचितजनसम्मर्द: केवलं नर्दत्ययं धर्मपीडितो वनशार्दुलः। 

रामसिंह (अलग एकान्त में) जनसमूह से घबड़ाकर घाम से पीड़ित वन का यह सिंह 
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केवल गरज रहा है। ऐसा कहना इतिहास के विरुद्ध है, क्योंकि शिवाजी के प्रति रामसिंह 
की ऊँची सम्मान-भावना है और रामसिंह के प्रयत्न से ही शिवाजी बन्दीगृह से निकल 
पावे थे। 
नाटककार का प्रयत्न 'मुद्राराक्षम' की कोटि में कूटनीति की नाट्यरचना का था, पर 

यह ऐतिहासिक घटनाओं की सूचना-मात्र है। संस्कृत के उन महान्‌ नाटककार्रों के भावों 
को अपनी भाषा में पेशल बनाकर प्रस्तुत करने का प्रयत्न भी कर रहा है, पर ऐसे 
छायानुवाद मात्र लगते हैं, जैसे - 

क्षेत्रेषपि सीरोत्कषणावकल्पिते उप््वा सुबीजानि समृद्धभूमौ। 

समुद्गतेष्वेव नवाडूकुरेषु क्षेत्री समुत्यश्यति शस्यसंपदम।। 


(चतुर्थ अंक में यह शिवाजी-शिवराज की उक्ति है। खेत को भली भांति जोतकर उस 
समृद्ध भूमि में बीज बोकर किसान उनके अंकुरों के उगने पर भविष्य में अन्न की महती 
उपज होने का विश्वास रखता है|) यह पद्य निम्न पद्य का, जो 'मुद्राराक्षस' नाटक की 
प्रस्तावना में आया है, छायानुवाद जैसा है - 


चीयते बालिशास्यापि सल्क्षेत्रपतिता कृषिः। 
न शालेः स्तम्बकरिता वस्तुर्गुणमपेक्षते।। 


सातवें अंक के विष्कम्भक में मुग़लसेना के अध्यक्ष अपनी बातों में बीती हुई 
घटनाओं की सूचना देते हैं, जिन घटनाओं में शिवाजी का शौर्य देखकर औरंगजेब को 
शिवाजी के दमन हेतु महाराज जयसिंड को भेजना पड़ा था, वस्तुतः इन बातों की सूचना 
के लिए विष्कम्मक की आवश्यकता नहीं थी, इनका विवरण आगे जगन्नाथ पन्‍त और 
शिवाजी (शिवराज) के संवाद में सहज रूप से ले आया जा सकता था। 
पद्मों की रचना में अनुप्रासयुक्त पदावली तथा नादष्वनि भी है, किन्तु भावों में 
प्रास॑गिक गम्भीरता का अभाव है। जयसिंह की सेना की ओर जाते हुए शिवाजी (शिवराज) 
से दूत जगन्नाथ पंत कहते हैं - 
वक्रा इमे तरुलतास्तबकः सुगुप्ता 
निम्नोन्नता विकटशादूबलशैलमार्गाः। 
आयासस्ाध्यकुटिलाक्रपाटवे. नः 
शिक्षाविशेषमसमं वितरन्ति साक्षात्‌ (७॥६) 
(तरुलता के कुंजों से ढके, घासों से भरें ऊँचे-नीचे टेढ़े, विकट पर्वत के ये रास्ते 
प्रयतत करने पर साध्य हो जाते हैं और पार किये जा सकते हैं। ये प्रत्यक्ष रूप से हमें 
ध्यह शिक्षा देते हैं कि उपाय द्वारा शत्रु को जीता जा सकता है। शिवाजी ने पर्वतों की इस 
विकटता का ही साहाय्य लेकर ही मुगलसेना के छक्के छुड़ाये हैं, दूत द्वारा उनको इसकी 
सलाह बचकानापन है। इस उक्ति में एक दोष और है, टेढे-मेढ़े विकट पर्वत शत्रु से युद्ध 
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करने में शिवाजी के सहायक हैं, पर इस उक्ति में शत्रु स्थानीय हो गये हैं। जैसे पर्वतों 
को पार किया जा सकता है वैसे ही इनके समान शत्रुओं को परास्त कर सकते हैं) नाटक 
का आरम्भ नान्‍्दीपाठ कथावस्तु की प्रासंगिकता को भलीभांति चरितार्थ करता है- 
उत्तुंग सुरनिम्नगावलयितं नानामृगैः संकुल॑ ५ 
संक्रामन्मृगयुर्दुतु॑ हिमवतः अ्रृंगान्तरं श्रृंगतः। 
साननन्‍्द॑ विजयाय सत्त्वविजितों दिव्य॑ निजास्नं दिशन्‌ 
युष्मानेष पिनाकपाणिरवताल्‍लीलाकिरातः शिवः।। 
(खिलवाड़ में किरातवेषधारी हाथ में पिनाक धनुष लिये यह भगवान्‌ शिव आप लीगों 
की रक्षा करें, जो शिव हिमालय के एक शिखर से दूसरे ऊँचे शिखर को आखेट की खोज 
में तेजी से पार करते हुए, जहां गंगाजी कंकण के समान वृत्ताकार प्रवाहित हैं तथा जो 
शिखर अनेक वन्य पशुओं से भरे हैं, अर्जुन के पराक्रम से प्रसन्न होकर उनको आनन्‍ें 
पूर्वक अपना दिव्य पाशुपत अस्त्र प्रदान कर रहे हैं) 
इस युग के राष्ट्रीय जागरण के अनुरूप नाटक की यह कथावस्तु एक महान नायक 
की चरित-गाथा है अतः नाट्यशिल्प के अभावों के रहते हुए भी नाटक की चर्चा 
संस्कृत-जगतु में बहुत हुई। 
मथुराप्रसाद दीक्षित (महामहोपाष्याय|-इनका जन्म १८६७८ ई. में उत्तर प्रदेश में 
जिले के भगवन्तनगर में हुआ। आप संस्कृत के विद्वान थे। देश में चल रहे राष्ट्रीय 
आन्दोलन के विचारों का आप पर व्यापक प्रभाव पड़ा था। वैसे आपने शास्त्रीय तथा 
धार्मिक विषयों पर कई ग्रन्थ लिखे हैं पर आपकी प्रतिभा का परिस्फुरण आपकी 
नाट्रयरचनाओं में हुआ, जो किसी न किसी रूप में राष्ट्रीय आन्दोलन के भावों की 


-+--का 


अभिव्यक्ति है। हिन्दी के वीरगाथा काल के महाप्रबन्ध पृथ्वीराजगासों के सम्पादन का श्रेय 


भी आपको है। आपकी प्रकाशित नाट्य-रचनाएं ये हैं -वीरप्रताप, गान्धीविजय, शंकरविजय, 
भारतविजय, वीरपृथ्वीराज, भक्तसुदर्शन, भूभारोद्धएण। कुछ नाटक अप्रकाशित हैं। इन 
नाटकों में वीरप्रताप और गान्धीविजय विषय की दृष्टि से उत्कृष्ट कृति हैं। वीरप्रताप सात 
अंकों का नाटक हैं। मेवाड़केशरी महाराणा प्रताप के स्वातन्त्रय-प्रेम को अनेक ने लिखा है, 
पर संस्कृत में भी लिखे कई नाटकों की चर्चा हुई हैं। उसी क्रम में कुछ कम अधिक दीक्षित 
जी का वीरप्रताप नाटक भी है, इतिहास की वहीं प्रसिद्ध कथा है। दृष्टि सबकी 


. अपनी-अपनी है। वीरप्रताप में नाटककार ने हिन्दुत्वाभिमान की अभिव्यक्ति की है, क्षत्रियों 


तथा भावी युवकों का आह्वान भारत की तात्कालिक परतंत्रता के उन्मूलन के लिए किया 
है, नाटक के आरम्भ में ही सूत्रधार की प्रस्तावना है- 

... इदानीं भारतदेशे हीनदीनदशापन्नानां वीराणां शैर्य-साहस-सहिष्णुतागुणानाम्‌ उद्योतनाय 
परकाष्ठामापत्तिं भजमानानां पौर्वकाकालिक-क्षत्रियाणां शौर्यपैर्याद्यभिनयेन भाविनवयुवकेषु 


. तत्तदुगुणसम्पादनाय...। 
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(इस समय भारतदेश में हीनदीन दशा में पड़े वीरों के शौर्य, साहस, सहिष्णुता गुणों 
को उद्दीप्त करने के लिए विपत्ति में होने पर भी पूर्वकाल के क्षत्रियों में जो शौर्य बैर्य रहा 


है उसके अभिनय के द्वारा भावी पीढ़ी के नवयुवकों में उन-उन गुणों की जागृति के 


लिए...) 
नाट्यशिल्प ओर कथावस्तु-विन्यास की दृष्टि से नाटक शिथिल है। एकोक्तियाँ और 
एक ही अंक में असम्बद्ध दृश्यों की अवतारणा अभिनय तथा उसके प्रभाव को प्रायः कम 
कर देती हैं। राणा प्रताप और अकबर दोनों ऐतिहासिक चरित हैं, पर नाटककार अपने 
अनुसार जैसा चाहता है उनका वैसा संवाद प्रस्तुत कर देता है जो इतिहास-भावना से 
संगति नहीं करता। रचनाकार का यह आसतन्नलेखकत्व संस्कृत के दूसरे कवियों-नाटककारों 
में भी है, दीक्षितजी में अधिक है। 'गान्धीविजय' दो अंकों का नाटक है और पूर्णतया 
राष्ट्रीय भावनाओं से ओतप्रोत है। अंक दृश्यों में विभाजित हैं। पहले अंक में अफ्रीका की 
और दूसरे अंक में भारत की घटनाओं का चित्रण है। भारतीय सेठ अब्दुल्ला के बुलाने 
से उसके मुकदमें की पैरवी में गान्यीजी भारत से अफ्रीका गये, परन्तु वहां पर अंग्रेजों का 
अत्याचार और भारतीयों का अपमान देखकर उसके निराकरण में आन्दोलन शुरू कर 


दिया। अपने आन्दोलन में सफल होकर भारत लौंटे। भारत में बिहार के चम्पारन जिले 


में नील की खेती में गोरों की मनमानी के विरुद्ध आन्दोलन खड़ा किया, गान्धीजी के 
संकल्प के अनुसार विदेशी वस्त्रों की होली जलाकर स्वदेशी का प्रचार किया गया। चरखा 
चलाकर हाथ से वस्त्र बुनने का उद्योग शुरू हुआ। 

जलियावाला बाग के दमन.की घटना, गांधीजी का नमक कानून तोड़ना, गान्धी-इरविन 
समझौता, “अंग्रेजों, भारत छोड़ो' का अगस्त आन्दोलन, आजाद हिन्दसेना के सैनिकों का 
मुकदमा-ये सभी घटनाएं दूसरे अंक के भिन्न-भिन्न दृश्यों में हैं। अन्तिम दृश्य में लार्ड 
माउण्ट बेटन, जवाहरलाल नेहरू, जिन्ना और बलदेव सिंह आते हैं, उनके परामर्श की बातें 
होती हैं तथा पाकिस्तान के विभाजन के साथ भारत स्वतंत्र होता है। इस तरह से इस 
नाटक में युवकों को अपने राष्ट्रीय जागरण का दिग्दर्शन कराया गया है। नाटक के पात्र 
$ _ बाल गंगाधर तिलक, मदन मोहन मालवीय, महात्मा गांधी, जवाहरलाल नेहरू, राजेंद्र 
प्रसाद, सरदार पटेल, भूलाभाई, इरविन, माउण्टबेटन आदि। नाटक की रचना के समय . 
इनमें अनेक पात्र जीवित रहे हैं। इस नाटक में संस्कृतनाट्य-परम्परा का अनुकरण कर 
दीक्षितजी ने प्राकृत के स्थान पर हिन्दी का प्रयोग किया है। कथावस्तु के विश्वृंखल होने पर 
भी नाटक रुचिकर है, क्योंकि उसके विविध दृश्यों में राष्ट्रीय जागरण का एक ही भावसूत्र 
अनुस्यृत है। 

'भारतविजय' नाटक भी राष्ट्रीय स्वातन्त्रय भावना की कथा प्रस्तुत करता है। इसमें 
सात अंक हैं। इसकी रचना १६३७ ई. में हुई, जिसमें यह दिखाया गया कि अंग्रेजों ने 
भारत का शासन गांधी को सौंप दिया और भारत छोड़ कर चले गये। नाटककार का यह 
भावसत्य दस वर्ष बाद १६४७ ई. में प्रत्यक्ष होकर ही रहा। उसी समय इसका अभिनय 





नादूब-साहित्य ४०६ 


सोलन (शिमला के निकट) की राजसभा में हुआ था। ब्रिटिश सरकार ने इस नाटक को 
जब्त कर लिया धा। १६४७ ई. की स्वतंत्रता के पश्चात्‌ पुनः इसका प्रकाशन हुआ। वस्तुतः 
इस नाटक की कहानी महाकाव्य का प्रबन्ध है, इस रूप में उसका औचित्य नहीं है पर 
राष्ट्रीय भावना की दिव्य अभिव्यक्ति चाहे नाटक हों, चाहे महाकाव्य, या और कोई विधा 
हो, सभी प्रकार के अनौचित्य को तिरोहित करः देती है। और यह नाटक इस अनीचित्य 
के साथ भी प्रभावी एवं आकर्षक है। इस नाटक में १9५७ ई. से लेकर १६४७ ई. तक 

_ की उन-उन घटनाओं का समावेश किया गया है, जिनमें अंग्रेज़ों के अत्याचार तथा कूटनीति 
की कहानी और भारतीयों के स्वतंत्रता-संग्राम के विविध आयाम, शौर्य तथा बलिदान की 
गाथा है। नाटक की कथा प्लासी के युद्ध (१७५७ ई.) से आरम्भ होती है, १८४७ की 
सैनिक क्रांति, कांग्रेस की स्थापना, बालगंगाधर तिलक का नेतृत्व आदि विविध घटना-चक्रों 
के साथ अन्त में महात्मा गांधी के नेतृत्व में असहयोग आन्दोलन द्वारा भारत स्वतंत्र हो 
जाता है। इस प्रकार इस कथा में अनेक नाटक हैं, भारतविजय नाटकों का महाप्रबन्ध है। 
दीक्षित जी के दूसरे अन्य नाटकों में 'शंकरविजब' आदि शंकराचार्य के जीवन तथा 

कार्यों पर आधारित छह अंकों का नाटक है। इसमें मीमांसक मंडन मिश्र से उनके शास्त्रार्थ 
और विजय की कथा है। “वीरप्ृथ्वीराज” नाटक १६४० ई. में लिखा गया। इसमें 
दिल्‍ली-सम्राट्‌ पृथ्वीराज चौहान की पूरी जीवन गाथा है। चौहान द्वारा मुहम्मद गोरी को 
पराजित किया जाना, जयचन्द से विरोध, संयोगिता स्वयंवर, जयचन्द्र द्वारा मुहम्मद गोरी 
को निमंत्रण, युद्ध में चौहान की पराजय, बन्दी बनाया जाना, चन्द्रबरदाई को गौर नगर 
जाकर बन्दी पृथ्वीराज से मिलकर कूट उक्ति से गोरी से बदला चुकाना-आदि जातीय 
स्वाभिमान से पूर्ण गाथा नाटक की कथावस्तु हैं, जातीय स्वाभिमान के उल्लास में 
नाटककार ने सभी दृश्यों तथा अनेक संवादों का समावेश करना चाहा है, रंगमंच पर हत्या 
भी दिखायी है। नाट्यशिल्य की चिन्ता न करंके उसने अपनी इच्छित कहानी को रूपायित 
करना चाहा है। भक्तसुदर्शन छह अंकों का नाटक है। इसमें अयोध्या के राजा घुवसन्धि 
के ज्येष्ठ पुत्र सुदर्शन के उत्तराधिकार पाने की कहानी है। धुवसन्थि के दो रानियां थीं। 
दोनों से एक-एक पुत्र थे, इसीलिए उत्तराधिकार पाने के लिए संघर्ष हुआ। ऋषि भारद्वाज 
की कृपा से सुदर्शन को ही राज्य का सिंहासन मिला। दीक्षित जी ने यह नाटक सोलन नरेश 
. की रानी के इच्छानुसार रचा था और उनको ही समर्पित किया था। “भूभारोछ्धरण पांच 
अंकों का नाटक है। इसमें यादवों के गृह-युद्ध की कहानी है। यह गृह-युद्ध दुर्वासा के शाप 
._ से हुआ। साम्ब को गर्भवती स्त्री के वेश में कुछ यादव-युवकों ने दुर्वासा के सामने उपस्थित 
किया और प्रश्न किया कि इसे कौन सी सन्तान होगी | दुर्वासा ने ध्यान से सब कुछ जान 
लिया और कहा कि इससे वह सनन्‍्तान होगी जिससे यादवों का विनाश हो जायेगा। साम्ब 
ने तवा बांधकर पेट फुला लिया था। कृष्ण ने उस तवे को चूर्ण कर फिकवा दिया, पर 
उसका शंकु चूर्ण नहीं हुआ और अन्त में वही विनाश का कारण बना। कृष्ण जब कुल 
का विनाश देखकर योगासन में वृक्ष के नीचे बैठे थे तब व्याध ने उनको हरिण समझकर 


माली मी की की आ अ 
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बाण मार दिया और बलराम ने समुद्र में जल समाधि ले ली। द्वारका समुद्र में डूब गयी। 
नाटक की पूरी कहानी पौराणिक है, तात्पर्य है कि भगवान्‌ कृष्ण पृथ्वी का भार हरण करने | 
के लिए अवतरित हुए थे और यह कार्य पूरा कर अपने लोक को चले गये। 

जीव न्यायतीर्थ-ये पंचानन तर्करत्ल के पुत्र थे। इनका जन्म १८६४ ई. में बंगाल 
प्रान्त के चौबीस परगना जिले के भट्टपल्ली गाँव में हुआ। जीव जी न्यायशास्त्र और साहित्य 
के पंडित थे। कलकत्ता विश्वविद्यालय में संस्कृत के अध्यापक और भट्टपल्ली संस्कृत कालेज 
के प्रिंसिपल रहे। आपका जीवन संस्कृत के अध्ययन, अध्यापन और लेखन में ही बीता। 
इन्होंने प्रणवपारिजात तथा अर्थशास्त्र पत्रिकाओं का संपादन किया। इनके कई नाटक ' 
प्रणवपारिजात में ही प्रकाशित हुए हैं ।जीव जी के नाटकों की संख्या तीन दर्जन के लगभग 
है। इनमें बीस से अधिक प्रहलन और भाण हैं तथा एक दर्जन नाटक हैं। कुछ प्रहसनों 
के नाम हैं-दख््रिदुर्देद, भट्टसंकट, चिपिटकचर्वण, चण्डताण्डव, वनभोजन, स्वातन्त्यसन्धिक्षण, 
पुरुषपुंगव, विवाहविंडम्बन आदि | नाटक हैं-कैलाशनाथविजय, गिरिसंवर्धन व्यायोग, महाकविं 
कालिदास, कुमारसम्भव, रघुवंश, साम्यतीर्थ, शंकराचार्यवैभव, नागनिस्तार, विवेकानन्दचरित, 
स्वाधीनभारतविजय। श्री जीव नाटकों की रचना १६६२ ई. तक करते रहे। पर इनकी | 
अधिकांश कृतियां १६४० ई. तक लिखी गयी हैं, इसलिए उनको इसी काल में रखा गया 
है। यह भी है कि ये इस युग के राष्ट्रीय जागरण का प्रतिनिधित्व नहीं करते, इन्होंने 
परम्परागत ही प्रहसन तथा नाटकों की रचना की है। 

जीव जी के नाटकों की संख्या गिनती में बहुत है, परन्तु इस तुलना में इन नाटकों 
में साहित्यिक गुरुता कां अभाव है। हिन्दी क्षेत्र में नाटक कम्पनियां जिस प्रकार के नाटक 
खेला करती थीं, जिनमें दर्शकों का मनोरंजन ही मुख्य उद्देश्य होता था तथा उस मनोरंजन 
या प्रहसन-व्यंग में कोई गम्भीरता नहीं होती थी, कृत्रिम मूर्खता या भोड़ापन का प्रदर्शन ' 
होता था, जीव जी के प्रहलन और भाण ऐसे ही हैं, उदाहरण के लिए 'वनभोजन' ऐसी ' 
ही कृत्रिम मूर्खता का प्रहसन है। 'चण्डताण्डवं' जिसमें १६३६-४१ के विश्वमहायुद्ध की 
हिंसात्मक प्रवृत्तियों का नग्न चित्रण किया गया है, रूस के नायक स्टालिन की घर्मध्वंसी ' 
कार्रवाइयों का परिहास-पूर्ण परिचय भी है, इस परिहास में आधारभूत गम्भीरता का अभाव | 
है। लेखक युद्ध की परिस्थितियों, भारत और योरप में धर्म की अलग-अलग धारणाओं तथा 
कार्ल मार्क्स की अर्थ-नीतियों से अनभिन्न है, और बिना अभिन्ञता के ऐसे महायुद्ध पर 
प्रहसन या कोई भी नाटक नहीं लिखा जा सकता। प्रहसन के अतिरिक्त महाकवि 
कालिदास, रघुवंश, कुमारसम्भव, नागर-निस्तार, शंकराचार्यवैभव आदि नाटक भी परम्परा-प्राप्त 
कथाओं एवं अनुश्रुतियों के संवादात्मक संस्करण हैं, नाटकत्व की प्रतिष्ठा इनमें नहीं हो 
पायी है। देश-काल सम्मत स्वस्थ मनोरंजन अर्थात्‌ रसाभिव्यक्ति जो विचारवान्‌ को 
अभिभूत कर सके, उसका अभाव जीव जी के नाएकों में है। 

जग्गू श्रीबकुलभूषण (जग्गू अलवारेग्यड्गार|-जीव न्यायतीर्थ की ही तरह प्रतिक्रिया 
और परम्परा के अनुकरण में नाट्य रचना करने वाले जग्गू श्रीबकुलभूषण हैं। इनका कूल 
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मैसूर महाराजा का राजर्पाण्डित घराना रहा है, वहीं इनका जन्म १६०२ ई. में हुआ। यह 
यदुगिरि की संस्कृत पाठशाला में साहित्य के अध्यापक थे। इन्होंने १७ वर्ष की अवस्था में 
संस्कृत में 'श्रृंगारलीलामृत' काव्य की रचना की। इनकी अन्य रचनाओं के अतिरिक्त 
नाटक की रचनाएं १९ हैं। इन्होंने पहला नाटक 'अदूभुतांशुक' १६३१ ई. में लिखा और 
उसका प्रकाशन १६३२ ई. में हुआ। इसकी रचना भट्ट नारायण के 'वेणीसंहार' नाटक की 
तुलना (प्रतिक्रिया) में हुई है। इसमें महाभारत में उल्लिखित कथा 'द्रौपदी-चीरहरण' को 
नाटक का विषय बनाया गया है। भगवान्‌ कृष्ण की कृपा से दौपदी की साड़ी अनन्त हो 
गयी थी, और साड़ी खींचते-खींचते दुःशासन की भुजायें धक गयी थीं। नाटक के आरम्भ 
में सूत्रधार ने 'वेणीसंहार' की तुलना की बात स्पष्ट रूप से कही है- 


यद्‌ भट्टनारायणनिर्मित॑ प्रागु 

वेण्यां महाभारतवस्तु रम्यम्‌। 
ततू पूर्वभाव्यत्र विधाय वेण्या 
संयोजित श्रीकविना त्वनेन।। 


कवि भट्टनारायण ने महाभारत की रम्य कथावस्तु को लेकर 'वेणीसंहार' नाटक 
लिखा, जिस नाटक का विधेय यह है कि अन्त में द्रौपदी अपनी खुली बेणी को दुर्योधन 
की जंघा के रक्त से संवारती है। पर उसके पूर्व की कथा क्या थी, इस नाटक में उसे 
निबद्ध कर कवि जग्गू श्री बकुलभूषण ने 'वेणीसंहार' के साथ संयोजित किया है | 
इसी तरह इनके दूसरे नाटक भी हैं जिनमें रचनाकर्तुत्व की अपनी दृष्टि नहीं है। 
'प्रतिज्ञाकौटिल्य' (महान्‌ राजनीतिज्ञ चाणक्य की कथा) और 'प्रतिज्ञा-शान्तनव' (कुमार 
: देवव्रत की विवाह न करने की भीष्म प्रतिज्ञा का कृधानक) दोनों नाटक भास के 
. »प्रतिज्ञायौगन्‍्धरायण' की नकल पर समानान्तर रचनाएं हैं। 'प्रसन्‍नकाश्यप' अभिज्ञानशाकुन्तल 
उत्तरार्थ कथानक है जिसमें राजा दुष्यन्त अपनी पत्नी शकुन्तला तथा पुत्र भरत के साथ 
काश्यप कण्व के आश्रम में आता है, वहां अनसूया, आर्य शा्््गरव आदि पुराने परिचितों 
के मिलन से वह आश्रम प्रसन्नता में डूब जाता है। इसका नामकरण जयदेव के 
'प्रसन्‍नराघव” की नकल पर है। 'मणिहरण' में अश्वत्थामा के मस्तक की मणि निकाले जाने 
की कथा है जो भागवतपुराण से प्रेरित है। अन्य नाटकों की कथावस्तु भी ऐसी ही हैं 
जिनकों संवाद का रूप देकर नाटक बना दिया गया है। कवि को यह पता नहीं कि 
भरतमुनि ने नाट्यरचना की मूलप्रेरणा और कधावस्तु की संजीवनी में क्या कहा है? अन्य 
नाटकों के नाम हैं-मंजुलमंजीर (रामचरित पर आधारित), अप्रतिमप्रतिम (ध्ृतराष्ट्र द्वारा 
भीम की लौहमूर्ति का चूर्ण किया जाना), यौवराज्य (भरत के युवराज बनाये जाने की कथा), 
बलिविजय नाटक (वामनावतार की कहानी), अमूल्यमाल्य (कृष्ण की बाललीला), अनंगवाप्रहसन 
विश्या और घूर्त चोरों की कथा)। 
... महालिंग शास्त्री-इनका जन्म तंजौर जिले के तिरुबलंगाड ग्राम में १८६७ ईस्वी में 
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हुआ। आपने एमए. परीक्षा पास करने के बाद वकालत (बैचलर आफ ला) की परीक्षं 
उत्तीर्ण की और मद्गास हाईकोर्ट में वकालत किया। महालिंग जी का संस्कृत और संस्कृति 
से सहज अनुराग रहा है और भारतीय ललित कलाओं में आपकी अच्छी गति रही है| 
आपने संस्कृत में काव्य, व्यंग्य काव्य, साहित्यशास्त्र, नाटक, व्याकरण, संगीत विषयक ग्रे 
लिखे हैं तथा विद्यालय के छात्रों के लिए चरित एवं पाठावलियां भी लिखीं हैं। आपके 
नाटकों की संख्या ६ है-उदगातृदशानन, आदिकाव्योदय, कौष्डिन्यप्रहसन, कतिप्रादुर्भाव; 
श्रृंगारनारदीय, उभयरूपक, मर्कटमार्दलिक, अयोध्याकाण्ड, प्रतिराजसूब। इनके ये सभी 
नाटक १६२७ से १६४२ ई. के बीच रचित हुए। इनमें उभयरूपक और अयोध्याकाण्ड तो 
सामाजिक कथा पर आधारित नाटक हैं। कीण्डिन्यप्रहलन, कलिप्रादुर्भाव, श्रृंगारनारवीक | 
मर्कटमार्दलिक लोककथाओं पर आधारित प्रहसन कोटि के रूपक हैं। शेष नाटकों-उदगातृदशानत | 
आदिकाव्योदय और प्रतिराजसूय में क्रमशः पुराण, रामायण एवं महाभारत से ली गयी 
कथाएं निबद्ध हैं। 

महालिंग जी की नाट्य-रचना की अपनी एक दृष्टि है। पाश्चात्त्यशिक्षा के प्रभावस्वर्प 
भारतीय छात्रों में जो दिशा-हीनता आ रही थी, संस्कृति का जो हास हो रहा था, उप्तवी 
अभिव्यक्ति 'उभयरूपक' में हुई है। इस नाटक का पात्र छागल ऐसे दिग्प्मम का प्रतीक है। 
'उभयरूपक' की रचना १६३८ ई. में हुई, उस समय भारतीय परम्परा में पाश्चात्त्य गिश्ना 
का संगम आते हुए प्रवाह को जो नया मोड़ दे रहा था उसकी एक झलक इस नाटक मम 
है। इसमें सीधे-सादे विचार और उक्तियां तात्कालिक समाज के सहज भावों का परिचय 
देते हैं। अध्यापक वज़ घोष का मत हैं - 


विदेश-वेश-भाषादूयाः प्रभिन्नगतयों नराः। 
विप्रकर्ष शनैर्यान्ति स्वजनेभ्यो5पि नूतनाः।। 


(विदेशी भाषा पढ़कर और विदेशी पोशाक में सजकर नये युवक प्रगतिशील हो 
हुए अपने जनों से धीरे-धीरे दूर होते जाते हैं) बीसवीं शत्ती के पूर्वार्थ में समाज में विचाएं 
और संस्कारों की जो नयी क्रान्ति हो रही थी, उसकी एक झलक इस नाटक में है। इसलिए! 
नाटक का महत्त्व है। 

रमानाथ मिश्र - ये भी इस काल के उल्लेखनीय नाटककार हैं। इनका जन्म उत्कत् 
में बालासोर नगर के निकट मणिखम्भ गांव में १६०४ ई. में हुआ। ये संस्कृत और अंग्रेगी | 
दोनों के विद्वान थे। इन्होंने सात रूपकों की रचना की जिनमें पुरातन कथा को भी अपनी 
नयी दृष्टि से समुल्लसित किया तथा रूढ़ि तोड़कर उपेक्षित समाज को नाटक का विषेष 
बनाया। इनके रचित रूपक हैं-चाणक्यविजय (१६३८ ई.), श्रीरामविजय (१६४० ई' 
पुरातनबालेश्वर (१६६७ ई.) आत्मविक्रम (१६५३ ई.), समाधान (१६४५) ई., प्रायश्चितत 
(१६४२ ई.), कर्मफल (१६५५४ ई.)। इनमें अन्तिम तीन रूपक समाधान, प्रायश्चित्त और 
कर्मफल युग की सामाजिक चिन्ताओं और विचारों का प्रतिनिधित्व करते हैं। 'प्रायश्वित्त' 
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ग्रेम कथा पर आधारित प्रकरण रूपक है, इसमें एक निराश्रित बालिका से राजा के लड़के 
का प्रेम हो जाता है। बालिका का पालन-पोषण एक किसान कर रहा था। राजा पहले तो 
_ पुत्न पर क्रुड होकर उसे घर से निकाल देता है। लेकिन बाद में उसे भूल प्रतीत होती है, 
दुःखी होता है और बालिका से अपने पुत्र का विवाह तो कराता ही है, अपनी पुत्री का 
किसान के लड़के से कर भूल का प्रायश्चित करता है। 
इस काल की दूसरी नाट्रयकृति है-श्रीरामास्वामी कृत “रतिविजय”। इसकी रचना 
(१६२६ ई.) में हुई। इसमें एकोक्तियों (स्वगत) गीतों का विशेष प्रयोग हुआ है। १६२६ 
ई. में तीन छात्रों-नागेशपण्डित, शालिग्राम द्विवेदी और अच्युत पाध्ये ने “श्रान्तभारत” की 
_ रचना की, जिसमें संस्कृत भाषा की उपेक्षा, बाल-विवाह की समस्या, बहुसन्तान का 
_दवारिद्रय, विदेशी अन्धानुकरण जैसी समस्याओं पर वाद-विवाद परिचर्चा ही नाटक की 
कथावस्तु है। प्राकृत के स्थान पर हिन्दी का प्रयोग किया गया है। कृति का नाटकीय महत्त्व 
तो नहीं है, आज बीसवीं शती के अन्त में वे अति महत्त्वपूर्ण हो गयी हैं, जैसे 
 परिवारनियोजन का महत्त्व। नाटक में बहुसन्तान वाले गृहस्थ की दुर्दशा का वर्णन है - 


एकश्चतुष्पादिवकम्पतते 5भाँ 

दौर्भ्यां गृहीत्वा चरणौ जनन्याः। 
अन्यस्तदड्के करुणं॑ विरौति 
हैव॑ विनिन्दत्यपरस्तु गर्भ।। 


| (एक शिशु बकइयां चल रहा है, दूसरा हाथों से माता का चरण पकड़कर लटका है, 
एक गोद में है तथा चौथा गर्भ में बैठा हुआ भाग्य की निन्‍्दा कर रहा है) 

को. ला. व्यासराजशास्त्री ने रामायण की कथा को लेकर २५ लघु नाटक लिखे हैं। 
इन्होंने सामाजिक रुचि के अनुकूल लीलाविलास-प्रहसन (१६३५ ई.) की रचना भी की। 
प्रो. वेडकटराम राघवन्‌ संस्कृत के प्रसिद्ध विद्वानों में हैं, इन्होंने कई नाटक लिखें हैं, जिनमें 
_'कामशुद्धि' और 'आषाढस्प प्रथमदिवसे” कालिदास की कृतियों से प्रेरित नाटक रचनाएं 
हैं, “अनार्कली' नाटक हिन्दूमुस्लिम एकता की संयोजित गाथा है, जिसमें बादशाह अकबर 
और उसक फतेहपुर सीकरी का इतिहास है। “रासलीला', विजयाडूका, विकटनितम्बा 
“पुनरुन्नेष” प्रक्षण नाटक हैं। “अवन्तिसुन्दरी' संस्कृत के प्रसिद्ध कवि और आचार्य 
_राजशेखर के इतिहास पर आधारित है। 'प्रतापरुद्रविजय” भी ऐतिहासिक नाटक है। 
'लक्ष्मीस्वयंवर' (१६५६ ई.) पौराणिक तथा “विमुक्ति' (१६३१ ई.-) सामाजिक प्रहसन है। 
_ राघंवन्‌ जी के नाटक में नये प्रयोग अधिक हैं, उस मात्रा में इनमें नाटकीय रचना की 
कुशलता नहीं दिखायी देती। तेलुगुभाषी प्रसिद्ध साहित्यकार विश्वनाथ सत्यनारायण ने 
गुप्तपाशुपत' और 'अमृतशर्मिष्ठ' दो नाटक लिखे, दोनों की कथा महाभारत से ली गयी 
है। त्रिरुचिरपलली के इ.सु. सुन्दरार्य की दो नाट्य रचनाएं हैं-उमापरिणय', 'मार्कण्डेय- 
विजय', जैसा कि.नाम से प्रकट हैं दोनों की कथा पौराणिक हैं। 
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इस काल की जिन नाटूयरचनाओं में कथावस्तु पुराण से भी ली गयी है, उनमें जे 
राष्ट्रीय जागरण के प्रभाव की कुछ न कुछ झलक है, और कुछ नहीं, तो गीतों में भा 
देश की जयकार अवश्य की गयी है। 


(४) १६५० ई. से १६६० ई. तक-स्वतन्त्रता का उत्साह-कात | 


१४ अगस्त १६४७ के दिन भारत स्वतन्त्र हुआ और उसका नया संविधान बन। 
संविधान के अनुसार २६ जनवरी १६४० को यह देश गणतंत्र राष्ट्र घोषित हुंआ। स्वतंत्र 
के लिए निरन्तर चलने वाले विषम संघर्ष तथा उथल-पुथल की सुखद परिणति ने प्री ब्रे 
उत्साह और आनन्द में विभोर कर दिया। संस्कृत भाषा के प्रचार-प्रसार, अन्वेषण-अनुप्तन्कां 
तथा गहन अध्ययन के नये द्वार अनावृत हुए। संस्कृत विश्वविद्यालयों तथा केन्द्रीय पंस्कंत 
विद्यापीठों की स्थापना हुई। संस्कृत के अध्ययन के प्रति समूचे देश में, हिमालय से तेका 
कन्याकुमारी तक उत्साह दिखायी पड़ता हैं। एक तरह से देखा जाए तो पूरे देश की माय | 
भाषा संस्कृत है। उसके प्रति सभी का आदर है। प्रायः मनीषी यह अनुभव काने लगे है 
कि बिना संस्कृत साहित्य का अध्ययन किये हम अपने देश भारत को भलीभांति जान न 
सकते। 

इस प्रकार ये परिस्थितियां संस्कृत के अध्ययन और उसके प्रचार-प्रसार के तिए में 
अनुकूल हैं, यदि इन परिस्थितियों का लाभ उठाया जाये। लेकिन ऐसी स्थिति रचनालड 
ललित साहित्य के सर्जन के अनुकूल नहीं होती, न ही किसी महान्‌ कृति का प्रणयन झा 
काल में सम्भव होता है। इसका कारण है कवि की रचना महान प्रेरणा लेकर उदित होते । 
है, प्रेरणा का जन्म अभाव और संघर्ष से होता है, अति गहनतम अभाव को भरने के ति। 
वैसे ही महान्‌ भाव का उदय कवि के अन्तरतम में जब-जब होता है तब-तब कोई | 
युगान्तरकारी कवि की रचना-सृष्टि रच उठती है, पर ऐसे कवि का जन्म ही देश-काह 
और भाषा पर निर्भर होता है। विगत एक हजार वर्ष के भीतर संस्कृत में ऐसा कोई कद 
नहीं हुआ। बीसवीं शत्ती के पूर्वार्थ में देश की स्वतन्त्रता का आन्दोलन भारत में एक ने 
दिकूकाल को जन्म दे रहा था, जिसका प्रभाव अन्य भाषा के कवियों के साथ संस्कृत भा 
के रचनाकारों पर भी पड़ा हैं और उसके फलस्वरूप १६५० ई., की अर्थशती में संप्कृ 

कई जीवन्त रचनायें प्रकाश में आयी, उदाहरण के लिए प.ना. पाटणकर भर 
वीरधर्मदर्पण' तथा हरिदास सिद्धान्तवागीश का 'मिवारप्रताप' नाटक हैं। किन्तु स्तन 
के पश्चात वह दिक्‍काल तिरोहित होने लगा, इस तिरोभाव से संस्कृत के रचनाकार हैं 
अधिक प्रभावित हुए हैं। कम से कम नाटक क्षेत्र में उच्च मौलिक जीवन्त रचना का दर 
१६६० ई. तक नहीं होता। हिन्दी और अंग्रेजी के नकल पर कुछ नयी विधाओं के प्रयो॥। 
अवश्य किये गये हैं, इसके उदाहरण इस काल के भीतर लीला राव के रूपकों में देखा जा 
सकता है, पर उनमें जीवन्तता नहीं है। या फिर संस्कृत की प्राचीन प्रसिद्ध कृतियों $ 
कथानक को लेकर या उनके किसी एक पक्ष को पूरक बनाकर रूपक-रचनाएं हुई हैं। इसे 
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'र्ाहरण यतीन्द्र विमल चौधुरी, रमा चौधुरी, वीरेन्द्र कुमार भट्टाचार्य तथा श्रीराम वेलणकर 


ह रूपकों में मिले थे। रूपक की ऐसी रचनाओं को संस्कृत के प्रति अनुराग और रचना 
'जञ उत्साह के रूप में ही लेना चाहिए, कृतित्व की दृष्टि से उनमें निःसारता ही परिलक्षित 
केती है। भाषा-प्रयोग का चमत्कार अवश्य है, कथा, भाव और भाषा की समन्वित सुषमा 
$ लिए निराश होना पड़ेगा। प्राचीन कवियों और उनके प्रयुक्त कथानकों को लेकर 
रपक-रचना की पिष्टपेषणता, जब कि इतिहास और उसके भूगोल का सम्यक्‌ ज्ञान न हो, 
' अर्ई का अनर्थ कर बैठती है, भ्रमित होता है। उदाहरण के लिए कालिदास तथा मेघदूत 
के लेकर लिखे गये रमा चौधुरी के कविकुलकोकिल, साथ ही उस मूल कथानक और उसके 
झवे के अध्ययन, विश्लेषण तथा आकलन का रास्ता भी मेघमेदुरमेदिनीय नाटक देखे जा 
पते हैं। 
कुछ विद्वानों ने चरितात्मक नाटक लिखे है। उनकी नाटकीयता संवाद मात्र में है। 
जैसे कवि रवीन्द्र पर लिखा गया १६४ अंकों का भास्करोदय नाटक या कि राष्ट्रपति राजेन्द्र 
| प्रशाद के चरित पर “भारतराजेन्र' नाटक; ऐसे नाटक संवाद के रूप में काव्य प्रबन्ध या 
 दप्पुकाव्य हैं। 


प्रमुख कवि और उनके रूपक 

विश्वेश्वर बंग-प्रदेश में चट्लानगरी के रहने वाले थे। इन्होंने एक दर्जन से अधिक 
नाटकों की रचना की है जिनमें 'प्रबुछहिमालय' और “चाणक्यविजय' दो नाटक अच्छे बन 
पड़े हैं। प्रबुद्ध हिमालचल में उसकी नयी कथावस्तु और उसमें गुम्फित राष्ट्रीय समृद्धि के 
विचार हमारा ध्यान आकृष्ट करते हैं, यद्यपि उनका नाटकीय कौशल उतना उदात्त नहीं है। 
विष्णुपद्भट्टाचार्य भी बंग प्रदेश के चौवीस परगना में भट्टपल्ली गांव के रहने वाले 
| थे। इनके पिता और नाना सभी ख्यातिप्राप्त विद्वान रहे हैं। भट्टाचार्य जी ने समाज की 
वर्तमान समस्या गरीबी तथा बेरोजगारी को अपने रूपकों का विषय बनाया है तथा रूपक 
चना को सरस करने के लिए उसे विवाह की समस्या, अनुकूल वधू, अनुकूल पति जैसी 
| अग्रलाधाओं के सन्दर्भों से भी संयोजित कर दिया है। इनके इस प्रकार के रूपकों में 
कन्वनकुम्चिक' तथा 'धनंजयपुरंजय' उल्लेखयोग्य हैं, यद्यपि दोनों की कहानी में बेरोजगार 

_ ख़क तथा दिशा-बोध विहीन पुत्र की समस्याओं का विस्तार किया गया है, तो भी इनको 
हैनदी के सामाजिक समस्या (काम समस्या) के नाटकों की कोटि में नहीं समझना चाहिए। 
_द्वचार्यजी ने अपने नाटकों की कहानी को पौराणिक पुट दिया है, परन्तु उसमें न तो 
_ आर्मिक सन्‍्दर्भों का संयोजन है और न ही भारभूत प्रसंगों को छोड़ देने का विवेक। इनका 
_ एक रूपक 'कपालकुण्डला' है जो बंकिमचन्द्र के उपन्यास 'कपालकुण्डला' पर आधारित है | 
जके पिता हरिचरण विद्यारल ने 'कपाल-कुण्डला' का अनुवाद संस्कृत में किया था, 
 हहोंने उसको अपनी रूपक रचना का विषय बनाया। नाटक सात अंकों का है, पर इसमें 
| थी कथा-विस्तार अधिक हैं, अभिनेयता का अभाव है। रूपक तो वह रचना है, जों सीमित 
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अभिनय में कंथा के लम्बे विस्तार को समेट लेती है। यह इस नाटक में नहीं दीखता है। 
अंद्राचार्य फरवरी १६६४ में दिवंगत हुए। ह 
लीला राव-ये संस्कृत की सुप्रसिद्ध लेखिका और कवयिन्री क्षमा राव की सुपुन्री हैं। 
इन्होंने १६५० ईस्वी के अनन्तर छठे और सातवें दशक में एक दर्जन से अधिक रूपकी 
की रचना की है, इनका नाटूय-शिल्प अभिनव है, उत्त पर हिन्दी में लिखे जानेवाले 
अधुनातन रूपकों की छाप है, विषय भी उनके नये हैं। आधे से अधिक रूपक ऐसे हैं. 
जिनकी कथावस्तु लीला राव जी ने अपनी माता की लिखी कहानियों से ली हैं। रूपकों 
के नाम हैं-बालविधवा, होलिकोत्सव, जयन्तु कमाउनीयाः, तुलाचलाधिरोहण, मायाजाल, | 
कंपोतालय, कटुविपाक, वृत्तशंसिच्छत्र, स्वर्णपुरकृषीबल, तुकारामचरित, ज्ञानेश्वरचरित। इन 
रूपकों में तुकारामचरित, ज्ञानेश्वरचरित, मीराचरित को छोड़कर शेष सभी रूपक समाज 
में घटित होने वाली समस्याओं छल, प्रप॑च, चोरी, दुर्घटना, गरीबी आदि का चित्रण करते... 
हैं। एक तरह से ये रूपक कम हैं, संवादात्मक कहानी अधिक हैं। 'तुलाचलाधिरोहण' 
गद्यकाव्य जैसी रचना है। द 
इसी कालावधि में बीसवीं शती के छठे और सातवें दशक में बंगाल के यतीद 
विमल चौधुरी तथा उनकी पत्नी रमाचौधुरी ने संस्कृत में ४० के लगभग रूपक जैत्ी 
रचनायें की हैं। यतीन्द्र का जन्म कर्णफुली नदी के तट पर कधुर्खिल गांव में १६०५८ ई. 
में हुआ, १६६४ ई. में वे दिवंगत हुए। पति-पत्नी दोनों ही उच्च शिक्षा सम्पन्न कूलों में 
उत्पन्न हुए थे। आक्सफोर्ड यूनिवर्सिटी लंदन से डी.फिल. उपाधि प्राप्त की थी। १६४३ ई. 
में यतीन्द्र ने प्राच्यवाणी संस्था की स्थापना की और इस संस्था के माध्यम से संस्कृत भाषा 
और साहित्य के प्रचार-प्रसार का सराहनीय कार्य पति-पत्नी दोनों जनों ने किया। यतीन्द 
ने पालिभाषा में भी नाटक लिखा। रमा चौधुरी ने प्राच्यवाणी की अंगभूत संस्था प्राच्यवाणी 
संस्कृत पालि नाट्य संघ की स्थापना की और अपने इन नाटकों का अभिनय भी देश के 
उच्चसंस्थानों के आयोजनों में कराया। । 
यतीन्द्र विमल चौधुरी के लिखे प्रमुख नाटकों के नाम हैं-महिममयभारत, मेलनतीर्ष, 
झास्करोदय, सुभाषसुभाष, रक्षकश्रीगोरक्ष, निष्किंचनयशोधर, आनन्दराध, भारतलक्ष्मी, 
दीनदासरघुनाथ। इसके अतिरिक्त उन्होंने महर्षि अरविन्द, विवेकानन्द, राष्ट्रपति राजेद्र 
प्रसाद, चित्तरंजन दास, स्वामी रामकृष्ण की पत्नी सारदामणि, महाप्रमुचैतन्य की पली 
विष्णुप्रिया, मीराबाई, प्रभु हरिदास, रामानुजाचार्य के चरितों को भी नाटकरूप में निबद्ध 
किया है। 
देशभक्ति की प्रेरणा से और महापुरुषों के उज्ज्वल चरित के प्रति श्रद्धा रबकर को 
संस्कृत नाट्य-साहित्य को समृद्ध करने के उत्साह में यतीन्द्र जी ने ये सारी रचनाएं की 
है। ये नाटक अभिनीत भी हुए हैं, इस कारण संस्कृत भाषा के प्रचार-प्र्तार में इनके 
अमूल्य योगदान को नहीं भुलाया जा सकता। जहाँ तक नाटक रचना का प्ररन है, 
नाट्यकृति की उदात्तता इनमें से किसी रचना में भी नहीं है। संवाद और पद्यों की ललित 
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रचना इनकी विशेषता है। कथावस्तु के संचयन में नितान्त मनमानापन है, नाटक के 
कथा-विन्यासत में ही नाट्यकार की दूरदृष्टि का पता चलता है वह यहाँ किसी कृति में नहीं 
है। आजकल जैसे सीरियल दूरदर्शन पर दिखाये जाते हैं उसी के समकक्ष महिममयभारत, 
भास्करोदय; मेलनतीर्थ, निष्किंचनयशोधर नाटकों को लिया जा सकता है। नाटककार ने 
कृतिकार की स्वतंत्र चेतना का परिचय भी नहीं दिया है। 'महिममयभारत” और 'मेलनतीर्थ' 
नाटकों में जैसे वह सरकारी सत्ता का प्रचार माध्यम बन गया है। “'महिममयभारत' में 
सिन्धुक्षित्‌ वैदिक ऋषि, नारद, ब्रह्मा, विष्णु, शिव और कमण्डलु से उद्भूत गंगा से लेकर 
शॉहजहां की पुत्री जहांनारा और यमुना नदी, महानगर के दो मजदूर राम और रहीम तथा 
दामोदरघाटी की योजना तक के चार प्रमुख कथा-प्रसंगों के माध्यम से प्राचीन से लेकर 
वर्तमान भारत तक और उप्तके समाज की रचना के प्रति समन्वित दृष्टि स्थापित करना 
लेखक का मुख्य प्रयोजन है। सरकार और हमारे संविधान की भी यही दृष्टि है। एक तरह 
से लेखक सरकार के मुख में समाया हुआ है। इसका अभिनय भी २० अप्रैल १६४६ ई. 
को केन्द्र सरकार के कुछ मंत्रियों के सम्मुख कराया गया है। वैसे सरकारी दृष्टि से ईसाई 
समाज का प्रतिनिधित्व इसमें नहीं हुआ और यह कमी रह गयी है। “'मेनलतीर्थ! नाटक भी 
इसी प्रकार का है और इसी दृष्टि से लिखा गया है। इसमें विविधता को अपनाकर भारतीय 
संस्कृति का विस्तार दिखाया गया है। इस नाटक में कुल दस अंक हैं। पहले चार अंकों 
त्तक अधथर्वा ऋषि, अगस्त ऋषि, अशोक और उसके बौद्धधर्म के उपदेशकों की लंका-यात्रा 
के वृत्तान्त हैं। पंचम अंक में दीन इलाही के प्रवर्तक अकबर आ गये हैं, फिर क्रमशः चैतन्य 
महाप्रभु, विवेकानन्द, रवीच्धनाथ ठाकुर, गांधीजी की नोआखाली यात्रा और अन्तिम प्रसंग 
है जवाहर लाल नेहरू का विश्वमैत्री-प्रयास। अर्थातु प्रतीक रूप में संस्कृति ही पूरे नाटक 
की कथावस्तु है। कोई कथावस्तु नहीं हैं, एक तरह से यह नाटक नहीं, नाट्यदर्शन का 
अभिनय है और सारा कृतित्व सरकार की नीतियों के प्रति बुद्धिजीवी-समर्थन है, और 
इसीलिए इसमें महर्षि दयानन्द सरस्वती को नहीं सम्मिलित किया गया, जो कि आज हिन्दू 
समाज का एक बहुत बड़ा भाग उनका ही निर्माण किया हुआ है। ऐसी कृतियों को देखने 
से यह लगता है कि संस्कृत पढ़ने वालों में मध्यकाल के इतिहास में जो दरबारदारी घर 
कर गयी थी, वह आज भी बनी हुई है। 
रमा चौधुरी की प्रमुख नाट्यरचनाएं ये हैं - शंकरशंकर, कविकुलकोकिल, कविकुलकमल 

कविकुलकुमुद, मेघमेदुरमेदिनीय, भारततात, भारताचार्य, भारतपधिक, देशदीप, पलल्‍लीकमल । 
अन्तिम दो नाटकों, देशदीप और पललीकमल में सामाजिक दुःख-सुख की कहानी है। 
भारततात, भारताचार्य और भारतपथिक में क्रमशः महात्मागांधी, राष्ट्रपति राधाकृष्णन तथा 
राजा राममोहन राय की चरित गाथा है। कविकुलकोकिल और कविकुलकमल में कवि 
कालिदास के पूर्व एवं उत्तर जीवन की कथा कल्पित की गयी है। इसी प्रकार “मेघमेदुरमेदिनीय' 
में मेघदूत में वर्णित यक्ष-यक्षी के पूर्व एवं शापमुक्ति के पश्चात की सम्भावित जीवन-कथा 
है। शंकर-शंकर में आदि शंकराचार्य का जीवन है। इसके अतिरिक्त आपने तुलसीदास, 
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स्वामी अभेदानन्द तथा भगिनी निवेदिता पर भी रूपक लिखे हैं। अपने पति यतीचछ की 
तरह रमा चौधुरी में भी नाट्रयलेखन का सराहनीय उत्साह है। पति के और अपने नाटकों , 
के भी उन्होंने अभिनय कराये हैं, इससे संस्कृत भाषा का प्रचार हुआ है और उसके प्रति 
लोकप्रियता बढ़ी है। संस्कृत भाषा की यह सेवा उल्लेखनीय है। किन्तु ऐसा लगता है कि 
लेखिका ने भी पति की तरह सरकारी कृपा की अभिलाषा रखकर नाट्य का लेखन-कार्य 
किया हैं। इन्होंने राष्ट्रपति राधाकृष्णन पर भारताचार्य नाटक उनके जीवनकाल में ही लिखा 9 
और अभिनय भी राष्ट्रपति भवन में इनके ही निर्देशन में १६६६ में हुआ। जिस अभिनय . 
को राष्ट्रपति ने स्वयं सपरिवार देखा और उस पर पुरस्कार प्रदान किया। 

दूसरी बात यतीन्द्रविमल और रमा चौघुरी की कृतियों में इतिहास की अनभिज्ञता या 
इतिहास की उपेक्षा है'जो खटकने वाली बात है, जिसके कारण सारा कृतित्व ही 
गड़्डमगड्ड हो जाता है और कोई सारभूत प्रभावान्विति नहीं बन पाती। यतीद्रविमल ने 
'निष्किंचनयशोधर' में यशोधरा को गौतम बुद्ध द्वारा भिक्षुणी-संघ बनाने की अनुमति दिये 
जाने का उल्लेख किया है, यह बात इतिहास सम्मत नहीं है। गौतम बुद्ध के जीवन काल 
तक भिक्षु-संघ में स्त्रियों का प्रवेश नहीं हुआ था। इसी प्रकार रमाचौधुरी ने कालिदास के 
जीवन और उनके मेघदूत को आधार बनाकर जो अपने तीन नाटक लिखे हैं, यदि कोई 
उनके ही सत्य मान ले तो कालिदास के काव्यों का अध्ययन करने में उसे असमंजस की 
स्थिति का सामना करना पड़ेगा। कालिदास के युग में गुरुकुल की स्थिति विद्यमान थी, जहां 
छात्र गोचारण करते थे। 'कविकुलकोकिल' में रमाचौधुरी ने विद्यालय के अपने युग के 
सॉटापण्डित को उपस्थित कर दिया है। कालिदास को लकड़हारा बनाया है आदि आदि-यह 
सब वृत्त उनको रघुवंश, कुमारसंभव, मेघदूत या ऋतुसंहार में क्या कहीं मिला है ? यदि 
नहीं मिला है तो ऐसी अनगढ़ कल्पनाओं से कालिदास के सारस्वत जीवन का उपहातत 
नहीं करना चाहिए। 'मेघमेदुरमेदिनीय' में लेखिका ने मेघदूत के यक्षन्यक्षी के जीवन के । 
पूर्ववत्त तथा सन्देशानन्तर के जीवनवृत्त का जो चित्रण करना चाहा है, वह नितान्त 
बचकानापन है। हमें यह समझ लेना चाहिए कि 'वक्षे-यंक्षी' केवल मेघदूत के जीवन-जगतु 
(संसार) में ही हैं, उससे न पूर्व में हैं और पर (बाद) में हैं, इस परिस्थिति का ठीक 
परिचय गीता के इस श्लोक से लेना चाहिए- 


अव्यक्तादीनि भूतानि व्यक्तमध्यानि भारत। 
अव्यक्तनिधनान्येव तत्र का परिदेवना।। (गीता २/२८) 


जो कुछ मेघदूत में हम उस व्यक्तमध्य को ही देखें, न उसके पहले, न ही बाद में। 
शंकरशंकर नाटक में रमाचौधुरी ने सारा का सारा वृत्त 'शंकरदिग्विजय' महाकाव्य से लिया 
है। इस महाकाव्य में भी अनेक अंश श्रुत-परम्परा से कल्पित हैं। अतः रमा चौधुरी को 
नाटक लिखते समय शंकराचार्य के ब्रह्मसृत्रभाष्य और उपनिषद्‌ भाष्यों का अध्ययन भी 
करना चाहिए था। ब्रह्मविद्या गोपनीय विद्या है, सभी इसके अधिकारी नहीं होते, अतः 
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.. ब्रह्मतत्त्व का उपदेश अधिकारी शिष्य को ही दिया जाता है, न कि जैसा कुछ इस नाटक 
में उल्लेख है, गुरु गोविन्दपाद शंकर को आदेश देते हैं- 


दिग्विजयं कुरु प्रचारय महिममयं ब्रह्मतत्त्वम्‌ - सर्वमेव ब्रह्म। 


वस्तुतः ऐसा आचार्य शंकर ने नहीं किया है, उन्होंने अन्य उपासनाओं, ईश्वरप्राप्त 
के साधनों की अपेक्षा आत्मविद्या की श्रेष्ठता प्रतिपादित की है, जिसको कोई विरल ही कर 
सकता है तथा जिसकी प्राप्ति से पुनः इस संसार में नहीं आना होता - 


अनावृत्तिः शब्दातु, अनावृत्तिः शब्दातू । 

(यह ऋषि वचन है, फिर से संसार में नहीं आना होगा, नहीं आना होगा) 

वीरेन्रकुमार भट्टाचार्य (जन्म १६१७ ई.) केच्लीय शासकीय सेवा में रहे हैं। इन्होंने 
अंग्रेजी, बांगूला और संस्कृत में समान रूप से पुस्तकें लिखी हैं। संस्कृत में एक दर्जन 
नाटकों की रचना की है, जिनमें पांच सुन्दर बन पड़े हैं- गीतगौराडग (काव्यरूपक) 
शुर्पणखाभिक्षम्‌ (काव्यरूपक), सिद्धार्थथरित (नाटक), शाईलशकट (नाटक), वैष्टनव्यायोग। 
अन्तिम दो नाटक वर्तमान प्राशासनिक व्यवस्था की त्रुटियों का निर्देशन करते है इसीलिए 
महत्त्वपूर्ण भी हैं। 'शार्टलशकट' नाटक राष्ट्रीय परिवहन संस्थान के कर्मचारियों की 
समस्याओं और समाधानों का व्यावहारिक चित्रण है। 

इसी प्रकार 'वेष्टनव्यायोग' में श्रमिकों द्वारा घेराव और तज्जन्य स्थिति का रोचक, 
गम्भीर ब्यौरा दिया गया है, नाट्यरूप में उसकी रोचकता बढ़ गयी है। 

'गीतगौराड्ग' काव्यरूपक वीरेन्द्र कुमार की महत्त्वपूर्ण कृति है। इसमें कुल ५ अंक 
और ३० दृश्य हैं। इन्होंने १६७४ ई. में इसकी रचना की थी । कृष्णभक्ति के भावावेश के 
साक्षात्‌ अवतार गौराड़्ग महाप्रभु चैतन्य की जीवन-लीला का जीवन्त चित्रण इस गीतिनाटिका 
में संभव हुआ है। भक्ति और प्रेम के दिव्यभाव से समुल्लसित काव्य-छन्द विश्वमंगल के 
कृष्णकर्णामृत के पदों की स्मृति दिलाते हैं। फाल्गुन की पूर्णिमा के दिन विष्णुप्रिया अपने 
पति प्रभु चैतन्य का कीर्तन देखने को आकुल हैं, इस आकुलता के साथ उनको पति के 
साहचर्य के दिनों का स्मरण हो आता है, इस प्रसंग की ये पंक्तियां वैसे ही भाव को प्रत्यक्ष 
कर रहीं हैं - 


86 5 कट. #ऋछऋऋऋऋछऋऋण"उटटऋऋशा फ >> के, हे 
॥ 3!) | $ | 
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है. १ 
। 
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लभसे त्वमपि बहुधनं हृदयरमणं 
कुरुषे च सुखशयनं निशि मया कान्त 
श्रयामि तवाइूक विचित्रजल्पा 
विभावरी याति मुहूर्तकल्पा 
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तदानीं प्रभो विष्णुप्रियाया निलये मातं स्वर्गदुर्लभमपि सुखम। 
इदानीं भक्तशरणवंचिताया हृदये जात॑ रौरवसुलभं दुःखम्‌।। 

(अगहन में सुवर्ण-जैसी धान की बालियां पकती हैं, सभी घरों में अन्न का भण्डार 
भर जाता है। हृदयरमण! तुम भी बहुत धन प्राप्त करते हो और मेरे साथ रात में सुख- 
पूर्वक शयन करते हो। मैं तुम्हारी गोद में अनेक प्रकार की बातें करती हुई लेटी हूँ और 
रात्रि एक मुहूर्त-सी अत्यन्त छोटी होकर बीत जाती है। हे प्रभों, क्या बात थी कि उस समय 
विष्णुप्रिया के घर में स्वर्गदुर्लभ सुख तुमसे वंचित मेरे हृदय में नरक में मिलने वाला दुःख 
समाया हुआ है॥ 

महाराष्ट्र के रत्नागिरि जिले के श्रीराम वेलणकर (जन्म १६१५ ई.) ने सातवें दशक 
में एक दर्जन नाटकों की रचना की है, जिनमें कुछ तो सामाजिक हैं किन्तु उनके 
नाट्यशिल्प एवं कथावस्तु को सराहा नहीं जा सकता, फिर भी तीन नाटक उल्लेखनीय हैं 
और अच्छे बन पड़े हैं- 'रानी दुर्गावती' (१६६४ ई.) में गोडवाना की महारानी दुर्गावती 
का वीर चरित अंकित हुआ है, जिसने बादशाह अकबर से युद्ध किया था। 'स्वातन्त्यलक्ष्मी' 
में झांसी की महारानी लक्ष्मीबाई द्वारा ब्रिटिश राज्य सत्ता से स्वतंत्रता के बुद्ध की कहानी 
है। 'छतन्रपतिशिवराज' (१६७४ ई.) पांच अंकों का नाटक है, जो भारतीय इतिहास के 
प्रसिद्ध नायक शिवाजी के चरित्र को उजागर करता है। नाटक पाठ्य अधिक है, अभिनेय 
कम। छन्‍्दों के विविध प्रयोगों से संवाद काव्यमय हो गये हैं। पहले दो नाटकों का 
रेडियो-प्रसारण भी हुआ है। 

श्रीराम बेलणकर ने संवादों के माध्यम से देश और युग के अन्तः का दर्शन किया 
है। काव्य-रचना के क्षेत्र में जिस स्थिति को आजकल युगबोध कहा जाता है और जिसके 
लिए प्राचीन शब्दावली सम्यकू समाधि है, वेलणकर में वह बात पायी जाती है। इस प्रसंग 
में 'रानी दुर्गावती” के दो छन्द उद्धृत किये जाते हैं, पहले छन्द में प्रकृति-दर्शन के माध्यम 
से उन्होंने अपनी देशभक्ति प्रकट की है - 


गोण्डानामविता पुराणविहितो विन्ध्याचलः संकटे 
रेवा मातृपदस्थिता शुचिजला लीलारता प्रीतिदा। 
अद्ठिः सप्तपुटः सखा समरसः शश्वत्‌ प्रजानां प्रिय- 
सते रक्षन्तवधुना गिरीशकृपया मत््राणहारैरपि।। 


(पुराण-प्रसिद्ध विन्ध्याचल पर्वत संकटकाल में इस गोण्डवाना (देश) का रक्षक कहा 
गया है, माता के रूप में स्थित पवित्र जल वाली रेवा नदी चंचल गति से बहती हुई हमें 
प्रसन्नता प्रदान करती है। सप्तपुड़ा पहाड़ मित्र है, सदैव से प्रजा का एक समान प्रिय रहा. 
है, ये सभी आज मेरे प्राणों की बलि लेकर भी भगवान्‌ शिव की कृपा से हमारे देश की 
रक्षा करें|) दूसरे छन्द में कुर्सीधारी नेताओं के प्रति क्षोम व्यक्त किया गया है- 
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नेतारों बहवों वसन्ति भुवने सत्तासनाधिष्ठिता 
नित्यं सर्वजनोपदेशचतुराः स्वार्थर्जनर्निर्जिताः। 
त्यक्तासुर्विरला तु भूमितनया राज्ञीव दुर्गावती 
तस्या जीवनमृत्युकाव्यरचितं स्फूर्तिप्रदं स्यादिह ।। 

(लोक में कुर्सी पर बैठने वाले सत्ताधारी नेता बहुत हैं, जो जनता को उपदेश देने 
में तो चतुर होते हैं, पर स्वयं अपने स्वार्थ की सिद्धि के लिए चिन्तित रहते हैं। धरती की 
पुत्री रानी दुर्गावती के समान देश के लिए अपने प्राण निछावर करने वाले तो पुनः विरल 
हैं। यहां मैंने उसी रानी के जीवन-मृत्यु की गाथा को लेकर काव्य की रचना की है जो 
ओजस्विता प्रदान करेगा | 

ऐसे ही जीवन और युगबोध से प्रेरित एक अंक का नाटक का. र. वैशम्पायन ने 
१६७० में लिखा, नाम है-देशस्वातनत्य-समरकाले राष्ट्रधर्म:'। छोटे से नाटक में अस्पृश्यता, 
गोरक्षा, न्याय-निषेध, स्त्री स्वातन्त्य आदि विषयों पर मार्मिक एवं रोचक प्रसंग उद्भावित 
किये गये हैं। जैसे चाय निषेध करने वाला चाय पीने का तो निषेध करता है किन्तु स्वयं 
पीने के लिए बोतल में मदिरा रखे है, आदि। 

राष्ट्रपुछष महर्षि दयानन्द सरस्वती पर कई काव्य नाटक लिखे गये हैं उनमें सत्यव्रत 
वेदविशारद का “महर्षिचरितामृत' (१६६५ ई.) नाटक उल्लेखनीय है, अच्छा बन पड़ा है। 
कवि कालिदास के काव्य में आये पात्रों और उनके जीवन चरित को लेकर नाटक रंचना 
की रुझान हिन्दी और संस्कृत दोनों में समान रूप से रही हैं जों अब तक जारी है। 
श्री कृष्णकुमार ने 'अस्ति कश्चिद्‌ वागृविशेष:' नाटक कालिदास और विद्योत्तमा की विवाह- 
सम्बन्धी जनश्रुतिं के आधार पर लिखा है जो उल्लेखनीय है। हरिनारायण दीक्षित का 
'मेनकाविश्वामित्रम' नाटक प्रशस्त कृति है। इस बीच इतिहास के एक अनकहे अध्याय को 
नाटक-रचना का विषय बनाया गया। द्वितीय शती ईस्वी में भारशिव नागकुल के सप्राट 
वीरसेन नाग ने कुषाणों को पराजित कर काशी और मथुरा पर अपना प्रभुत्व स्थापित किया 
था और इस विजय के उपलक्ष्य में उसने काशी में दस अश्वमेध यज्ञ किये थे। उसके 
दौहित्न-पुत्र वाकाटक प्रवसरसेन ने अपने ताम्रपत्नों में भारशिवनाग की इस महान विजय का 
उल्लेख किया है और लिखा है कि उन्होंने गंगा की धारा को स्वतंत्र कर दश अश्वमेध यज्ञ 
. कर अवभुधथ स्नान किया था। भारशिवनाग क्षत्रियों के इतिहास का पता पहली बार वीरसेन 
नाग की प्राप्त स्वर्णमुद्रा से चला और इसका श्रेय श्री जयचन्द्र विद्यालंकार को है। हिन्दी 
में तब इस ऐतिहासिक वृत्त को लेकर प्रसिद्ध नाटककार लक्ष्मीनारायण मिश्र ने 'दशाश्वमेध' 
नाटक सन्‌ १६४० ई. में लिखा था। संस्कृत नाटक लेखन की इस कालावधि में श्री 
हरिशंकर त्रिवेदी ने भी इस ऐतिहासिक वृत्त पर 'नागराजविजय” नाम से एक अंक का 
रूपक लिखा है जिससे यथासम्भव राष्ट्रीय भावना का बोध प्रकट होता है, पर उनकी 
. कथावस्तु में इतिहास की घटनाओं का व्यतिक्रम खटकने वाली बात है। नागराज की निम्न 
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प्रतिज्ञा सामान्यरूप से उस युग के ऐतिहासिक घटना-पटल का परिचय है - 
हित्वा स्वां विदिशामतिक्रमपरैः पदुमावतीमाश्रितः 
सद्यः कान्तिपुरी तथा च मधुरामाक्रम्य मे पूर्वजैः। 
द या कीर्ति: समुपार्जितेन्दुभवने जेगीयमाना भृश 
|| सा स्थै्य॑ कथमाप्नुयादविजिते देशादुह्मं सज्वये।। 

(मेरे पूर्वन अपनी नगरी पद्मावती को छोड़कर आगे बढ़े, उन्होंने विदिशा को जीता, 
तदनन्तर शीघ्र कान्तिपुरी में संगठित हुए और मथुरा पर आक्रमण कर कुषाणों की विजय । 
कर जो कीर्ति अर्जित की, इन्द्र के भवन में जिस कीर्ति का अनेकशः गान हो रहा है, उम्र 
कीर्ति को स्थिरता नहीं प्राप्त हो सकती है यदि देशद्रोहियों के समूह का दमन नहीं कर 
दिया जाता)। 

त्रिवेदी ने ५ अंको में वर्तमान भारतगणराज की स्थापना के घटनावृत्त को लेकर भी 
'गणाभ्युदय” नाटक की रचना की है, जो उनके वर्तमान-बोध का परिचायक है। 

इसी प्रकार श्री सुब्बाराम ने भी एक अनकहे प्रसंग को नाटक का विषय बनाया है, 
इनकी कृति का नाम है-'मेघोदय'। कथा है कि राजा लोमपाद के राज्य में वृष्टि नहीं हो 
रही थी, वृष्टि तब होती जब विभाण्ड मुनि के पुत्र ब्रह्मचारी ऋष्यभृंग उनके राज्य में आते। 
ऋषि के शाप के भय से वेश्यायें उनके लाने में असमर्थ रहीं। शालि गोपिकायें किसी प्रकार 
उनको ले आयीं। ऋष्यश्ृंग ने नारी को पहले कभी देखा नहीं था, नारी के प्रथम परिचय 
की अनुभृति उनको कैसी हुई, नाटक का यह अतिशय रोचक प्रसंग है। शिल्प, संवाद और 
| ॥ भाषा की दृष्टि से मेघोदय एक अच्छी रचना हैं। 

| राष्ट्रीयता बोध के प्रसंग में श्री विश्वनाथ केशव छत्ने का नाटक “अपूर्वशान्तिसंग्राम:' 
। (१६२७ ई.) प्रेरक कृति है। नाटक एक अंक का है, इसमें गांधीजी की दाण्डी-यात्रा का 
प्रसंग है जिसमें उन्होंने नमक-कानून को तोड़ा था, कथावस्तु के नायक भाऊराव वकील 
है, जिन्होंने गांधीजी के सत्याग्रह में सम्मिलित होने के लिए अपनी वकालत छोड़ दी। 
भाऊराव को जेल जाना पड़ा, जेल से लौटने पर उन्होंने गांधीजी के सत्याग्रह संग्राम की 
॥| पूरी जागृति गांववालों में पैदा की, जिससे हमें स्वतंत्रता प्राप्त होनी थी- 

अन्याय प्रतिरोद्धुमुज्ज्वलधिया धीराग्रणीगान्धिना 

द सत्याधिष्ठितसंगरस्त्वभिनवों हिंसाविहीनः कृतः। 
| साश्चय॑ जगतेक्षितः स सफलस्त॑मार्गमार्ता जना 

। पैयेंणानुसरन्त्वतो विजयतां ख्यातो महात्मा चिरम्‌।। 


(धीरों में अग्रणी उन्‍्ज्वल-बुद्धि गान्धी ने अन्याय का विरोध करने के लिए 
हिंसा-रहित सत्य पर आश्रित एक नया युद्ध का आरम्भ किया। संसार ने आश्चर्य के साथ 
इस युद्ध की सफलता को देखा। जो पीड़ित हैं, वे बैर्य के साध इस अहिंसात्मक सत्याग्रह 
युद्ध का अनुसरण करें। विख्यात महात्मा गांधी सदैव विजयी हों ॥ 
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नाटकों के नूतन शिल्प और आधुनिक चिन्तन की दृष्टि से गोपालशास्त्री दर्शन- 
केसरी के तीन नाटक संस्कृत-नाट्य साहित्य की श्रीवृद्धि करते हैं, इनके नाम हैं- 
पाणिनीय, नारी-जागरण, गोमहिसामभिनय। इनमें पहले नाटक का विषय पाणिनि का 
अष्टाघ्यायी ग्रन्थ है और कृतिकार ने इसमें ज्ञान-विज्ञान का परिचय कराया है। 

बिहार निवासी विश्वनाथ मिश्र ने सातवें दशक में 'कलिकीतुक' 'कवि-सम्मेलन'- 
नाम से दो प्रहलन और वामनविजय नाम से एक अंक का रूपक लिखा है जो अच्छे बन 
पड़े हैं। कवि सम्मेलन में विविध भाषाओं की मिश्र शब्दावली का प्रयोग परिहास की दृष्टि 
से किया गया है। परीक्षार्थी का कविता पाठ है- 


पेपर जहां आउट नहीं, नहीं नकलस्य साधनमू। 
छायास्तत्र न तिष्ठेषुः स्थान॑ पिछड़ा तदेव हि।। 


(जहां पर प्रश्न पत्र पहले ही न मालूम हो जाते हों, और नकल करने के साधन 
न हों, वहां परीक्षार्थियों की छाया भी नहीं पड़नी चाहिए। वह बहुत पिछड़ा स्थान है] 

प्रहसनों की परम्परा में श्री गजेन्रशंकर लालशंकर पण्ड्या का 'कः औैयान्‌' (१६७६) 
प्रहसन घूर्तपुर पाठशाला के आचार्य शौनक की बेतुकी बातों का नाटकीय निबन्धन है, जो 
मनोरंजन के साथ धन-लोभ और घूस का भण्डाफोड़ करता है। 

इस काल के अन्य नाटककार और उनकी उल्लेखनीय कृतियां इस प्रकार हैं- 
श्री गजानन बालकृष्ण पलसुले ने १६६१ में भारत की एकात्मता विषय को लेकर 
'समानमस्तु में मनः' नामक तीन अंकों का नाटक लिखा। अ्री विष्णुदत्त त्रिपाठी ने 
पौराणिक संदर्भों को लेकर 'अनसूयाचरित' नाटक १६८७ में लिखा। शिवसागर_ त्रिपाठी 
ने 'प्राणाहुति' नाटक की रचना १६७७ में की। नाटक देशभक्त मीरमकबूल के बलिदान 
की कहानी कहता है, जो १६४७ में पाकिस्तान द्वारा कश्मीर पर आक्रमण किये जाने पर 
बारामूला के निकट पाकिस्तानी सैनिकों द्वारा मारे गये।वेलादेवी ने १६७६ में 'नासिकेतश्चरित' 
नाटक लिखा | रेवाप्रसाद द्विवेदी ने १८७७६ में शेक्सपीयर के रोमियो जूलियट पर आधारित 
'यूथिका' नाटिका लिखी। वेंकटरत्न ने 'इन्दिराविजय' नाटक १६७२ में लिखा। हजारीलाल 
शर्मा का 'हकीकत राय' नाटक शाहजहाँ की न्याय-निष्ठा को उजागर करता है। ओगेटि 
परीक्षित शर्मा ने संस्कृतभाषा के प्रयोग का व्यावहारिक पक्ष लेकर नये अभिनय-शिल्प के 
साथ छोटे-बड़े २७ नाटक लिखे हैं जो 'परीक्षिन्नाटकचक्रम' के नाम से प्रकाशित हैं। 
(१६८१। भवानीशंकर त्रिवेदी का 'मोश्षमूलरवैदुष्पम' १६८१ वीणापाणि पाटनी का 
'मधुरामलम' (१६८६), शिवप्रसाद भारद्वाज का न्रिपत्री' एकांकी संग्रह (१६८५) तथा 
कपिलदेव डिवेदी का सामाजिक नाटक 'परिवर्तन' अच्छे रूपकों में है। हरिदत्त शर्मा के 
तीन एकांकी उनके 'त्रिपथगा' संकलन में संगृहीत हैं। शर्माजी ने अपने एकांकियों में 
वर्तमान समस्याओं का प्रस्तुतीकरण किया है। एकांकियों में पात्रों की संख्या अधिक है जो 
अभिनय की दृष्टि से चिन्तनीय है। कुछ रचनाकारों ने अपनी नाट््यकृतियों में नाट्रयशिल्प 
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को ही अधिक उजागर करना चाहा है उनमें हैं-'सीताहरणम्‌” के लेखक कालूरि हनुमन्तराव 
(हैदराबाद), 'कृतार्थकीशिकम्‌' के रचविता श्रीकृष्ण जोशी, दिल्ली विश्वविद्यालय के कृष्णलाल 
का 'चमत्कार:' (नवलघु रूपकों का संग्रह) तथा मिथिलेश कुमारी मिश्रा की 'आम्रपाली' 
नाटिका, दोनों में भी नाट्रयशिल्प की नवीनता झलकती है। 

संस्कृत में अच्छे रेडियो रूपक (ध्वनिरूपक) भी लिखे गये हैं। पीछे श्रीराम वेलणकर 
के रेडियो रूपकों की चर्चा हुई है। राजस्थान के श्री कलानाथ शास्त्री ने उत्कृष्ट 
ध्वनिरूपकों की रचना की है। उनके “पृथ्वीराज विजयः” तथा 'प्रतापसिंहीयम्‌” शिल्पसंवाद, 
प्रभावान्विति की दृष्टि से श्रेष्ठ रेडियो रूपक हैं। राणा प्रताप के साथ “सिंह” पद का प्रयोग 
अवश्य चिन्त्य है, यतः इतिहासकार उनके नाम के साथ 'सिंह' नहीं लिखते। रमाकान्त 
शुक्ल ने कच-देवयानी के प्रेम-प्रसंग को लेकर 'अभिशापम्‌” नाम के रेडियो एकांकी १६८९ 
में लिखा। देवयानी की इसी पौराणिक कथा को लेकर सातवें दशक में रामलिंग शास्त्री ने 
'देवयानी' रेडियो रूपक लिखा था जिसमें कथा का विस्तार अधिक है, ऐसे ही शास्त्रीजी 
का दूसरा रेडियो रूपक 'यामिनी' है जिनमें महाकंवि विल्हण और उनकी प्रेयसी राजकन्या 
यामिनी की प्रेम-कहानी है। आकाशवाणी केन्द्रों की मांग पर रेडियो रूपक लिखे जाते रहते 
हैं, नाटक को ध्वनि नाट्य-विधा के अनुसार परिवर्तित कर देना ही उसकी विशेषता है, शेष 
कथधावस्तु, संवाद आदि का कौशल कवि की प्रतिभा पर ही आश्रित होता है। 

वैज्ञानिकों की अन्तरिक्ष-यात्रा को लेकर भी संस्कृत में एकांकी रूपक एवं ध्वनिरूपक 
लिखे गये हैं। बहुत पहले १६६६ में प्रयाग से प्रकाशित 'संगमनी' त्रैमासिक पत्रिका वर्ष 
२ अंक -३-४ में ऐसा एक रूपक॑ प्रकाशित है जो अनूदित है, शीर्षक है-'एकविंशति 
शताब्दी-द्वारविशति शताब्दी'। इसके लेखक हैं-भगवान दास सफाड़िया, मूल रूपक हिन्दी में 
है, संस्कृत अनुवाद प्रेमशंकर शास्त्री ने किया है। इस रूपक में भविष्य की कई कल्पनायें 
की गई हैं, जैसे २०६० ई. में मनुष्य शुक्र ग्रह पर विचरण करेगा, दूसरे नक्षत्र लोक में 
भी अनेक कार्यक्रम होंगे। मनुष्य की परमाय्ु ३० वर्ष होगी। इसमें एक प्रसंग है, जिसमें 
नक्षत्रयात्री ज्ञानव्रत अपनी सहयात्री चित्रा से प्रेम करने लगता है। जब वह रासरंग करना 
चाहता है तब पता चलता है कि वह प्लास्टिक की बनी रोबेट है। इसी संगमनी के अंकों 
में इनका एक दूसरा एकांकी हैं-ऐतिहासिकी परम्परा' | इसमें लेखक ने बदलती संस्कृति पर 
तीखा व्यंग्य किया है। 

काव्यात्मक नाटिकाएं भी लिखी गयी हैं। अहमदाबाद के प्राचार्य वासुदेव पाठक ने 
कई लघु नाटकों का प्रणयन किया है। उनमें उनकी काव्यात्मकता नृत्य-नाटिका “आराधना' 
अपने नये अभिनय-प्रयोग से आकृष्ट करती है। ऐसे रूपक कौशिकी वृत्ति के माने जाते 
हैं, जो नृत्य, विलास और गीतप्रंधान होते हैं। इन रूपकों में 'हल्लीश” ऐसी ही विधा का 
रूपक है। इसी का नृतन शिल्प 'आराधना' में है। 

कैशिकी वृत्ति के ऐसे ही नृत्य, विलास, गीतमयात्मक प्रयोग को लेकर कथावस्तु में 
नाटक भेद की उदात्त कहानी संजोते हुए तथा उसे भारतीवृत्ति से समन्वित कर स्व. ब्रह्मदेव 
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| 
शास्त्री ने काव्य नाटिका का एक नया ख्प प्रस्तुत किया, नवें दशक में उन्होंने ऐसी दो ॥ 
नाटिकायें लिखी हैं - एक है 'वेला', दूसरी है 'सावित्री', कवि की प्रतिभा से चमत्कृत ये | 
काव्य नाटिकाएं संस्कृत नाट्य साहित्य के लिए नयी समृद्धि हैं और इनसे संस्कृत | 
नाट्य-लेखन का स्वतंत्र अस्तित्व सामने आता है। इनमें संस्कृत नाट्य-प्रणयन की मूल ॥ 
वृत्ति काम (श्रृंगार) भाव की उदात्त संयोजना है तथा ये नूतन शिल्प भाषा और भाव की है 
सुषमा से मंडित है। यहां इनका विस्तृत परिचय दिया जा रहा है। |. 
वेला' की कथावस्तु एक कविं-गोष्ठी की कहानी है। नाटिका में कुल चार अंक हैं ॥ 
क॒वि गोष्ठी अन्तिम अंक में सम्पन्न होती है जिसका विषय कवि वाल्मीकि हैं। यहां कवि प्र 
का वाल्मीकि से अभिप्राय उनकी मानस स्थिति से है जिसके प्रवेग से उनके कण्ठ से कवि क्र 
वाणी फूट पड़ी थी। क्रॉंज्ची का अपने क्रीज्च के प्रति विरव विकल करुण विलाप सुनकर क्‍ श्र 
वाल्मीकि का हृदय कांप उठा। उस कम्पन से सरस्वती की धारा फूट पड़ी, किन्तु यह कम्पन पर 
केवल क्रॉज्ची के करुण-विलाप से ही नहीं था, कवि के हृदय में कम्पन का यह ज्वालामुखी रन 
पहले से विद्यमान था। क्रॉज्ची का विलाप छोटी सी चिनगारी बनकर उस कंपन का स्पर्श 
मात्र करता है जिसके स्पर्श से रामकधा की कल्लोलिनी युग-युग के लिए प्रवाहित हो उठती 


। 
है। क्रीब्ची का रूदन सुनने के अनन्तर ही वाल्मीकि को हा राम! हा राम! का विलाप द ॥ 
सुनायी पड़ता है, और कवि को ज्ञात हो ही जाता है कि यह पवित्र रुवन सीता का है - | 
कैषा आक्रन्दति मया सह प | 
तमसा-तटे हंसिनी सा। | 
हा राम हा राम इति रवति धरा ] 
प्रद्रवति ग्रावा प्रत्यरण्ये।। . 
यदि चेतू सीता पुनीता भी 
वनमुपगता रामेण निर्वासिता।। । 
कविगोष्ठी की यह अन्तिम कविता होती है, अर्थात्‌ हृदय के महत्तम अभाव ,वियोग क्र | 
से उत्पन्न वेदना) को दूर करने के लिए भाव की पवित्र सृष्टि ही काव्य की रचना है, जिस || 
काव्य में न जरा (जीर्ण होने का भाव) है, न विरह है, न अभिशाप है, न विस्मृति है, ॥ 
रात्रि-विहीन नीलाम्बर देवलोक है- ह 
अत्र नीलाम्बरा भाति ५ 


देवो भाति अरात्रकः। जरा 
नात्र जरा, न विरहः 
नाभिशापो न विस्मृतिः।। 
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इस काव्य-संगीत के साथ ही नाटिका समाप्त हो जाती है, नाटिका का उद्देश्य अमर 
काव्य की कहानी और भारत की दिव्य काव्य-वाणियों का कथात्मक परिचय देना था। काव्य 
के सम्बन्ध में (अर्थात्‌ सृष्टि रूपी काव्य के सम्बन्ध में) उपनिषद्‌ के ऋषि ने भी यही बात 
कहीं है - 


प्रश्य देवस्य काव्यं न ममार न जीर्यति। 


अर्थात्‌ देवता के काव्य को देखो, न मरता है, न जीर्ण होता है, सदैव नित्य-नवीन 
दिखायी पड़ता है। 

इस काव्यगोष्ठी के अभिनय में ब्रह्मदेव शास्त्री ने भारत महाद्वीप के साथ अन्यान्य 
द्वीपों की दिव्य काव्य-वाणियों के काव्य-पाठ का रोचक संयोजन किया है। यह बात स्मरण 
रखनी चाहिए कि नाटिका की कहानी का स्थान हिमशिखर है। उसके पात्र यक्ष, किन्नर, 
साम-गायक तथा पृथ्वी के कुछ द्वीपों के प्रतीक पात्र हैं और दिवोदास, प्रृथ्वीराज, कवि- 
जनवल्लभ इनके मुख्य पात्रों में हैं। पात्र तो नितान्त पौराणिक हैं और काव्य पाठ में बातें 
आज तक की कही गयी हैं इसीलिए चमत्कारजनक हैं। वाल्मीकि का कथा-काव्य पाठ तो 
अंत में होता है। उसके पूर्व इसी भाव को कई नाना कल्पनाओं में उपस्थापित करने के 
लिए नाटककार ने जिन-जिन कवियों, कवयित्रियों और बाल कंवियों से काव्य-पाठ कराये 
हैं उनसे इस काव्य-पाठ में कई द्वीपों का प्रतिनिधित्व हो जाता है। हम इन कविताओं में 
वैदिक, ऐतिहासिक, पौराणिक, प्राकृतिक एवं मानवीय संवेदनाओं के अद्भुत सामंजस्य का 
दर्शन करते हैं, स्वर और संगीत के साथ मानव के भावलोक की कहानी कहती हुई यह 
नाटिका हमें भावों में डुबाती और विचारों में उठाती चलती है। निदर्शन के रूप में दो तीन 
काव्य-पाठ यहां दिये जाते हैं - 

पहला काव्य-पाठ किशोर वय यक्षकवि वामदेव का है- 

मनुरभव॑ सूर्यर्य वरुणें मरुत्वानू। 
वस्तिष्ठश्चेनद्रसकाशः बृहतीवाकू बृहस्पति: ।। 

(मैं ही मनु था, सूर्य, वरुण और मरुत्वान्‌ था। मैं ही व॑सिष्ठ था। मैं इन्द्र के समान 
हूँ, विराट वाणी का प्रवर्तयिता बृहस्पति हूँ)। इसके बाद बालकिन्नर कवि वेणु का 
कविता-पाठ है, उसकी कविता का विषय हैं-सनातन काम-राग का अश्वत्थ वक्ष- 


सुदूरे मूच्छति वेणु: अदूरे मायावी स्थितः। 
विदिशा में दिशा भांति रजा पृथ्वी मनोहरा।। 
सुदूरे मूर्छीते वेणुः मायावी तु इहागताः। 
मृगो भांति शरों भाति दृशि क्षणं हृदि क्षणम्‌।। 
मुदूरे मूर्च्छति वेणु: वयमत्र विमोहिताः। 
ऊर्ध्वों भाति अधो भाति अश्वत्यः स सनातनः।। 
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(वंशी तो दूर बज रही है, मोहक मायावी निकट ही स्थित है। मेरे सामने कोई दिकू 
नहीं है (अथवा दिशाएं उलटी प्रतीत हो रही हैं) धूल ही मनोहर पृथ्वी है। वंशी दूर बज 
रही है, मायावी सामने है (भाव है कि मोहका आकर्षण किसी परोक्ष प्रेरणा से उत्पन्न है| 
हरिण सा चंचल नयन सामने है वह क्षण भर के लिए आंख में आता है और चंचल नयन 
से छूटा बाण दूसरे क्षण हृदय को बेध देता है। अनुराग की वंशी कहां बज रही है और 
हम यहां विमोहित हैं। यह राज यह मोह ऊपर-नीचे सर्वत्र छाया हुआ है। काम-राग का 
यह विस्तार सनातन अश्वत्थ वृक्ष हैं।) 

उत्तर सागर तट से आयी लीना अप्सरा के काव्यपाठ की कुछ पंक्तियां हैं- 


सूर्य आसीत्‌ मम पिता। बाल्ये मां विससर्ज सः। 
तीर्थयात्रामुपाक्रमतू ।। 
तुषारधवला माता। स्वाड्के मां पर्यपालयतू। 
सागरेण पराव॒ता।। 
षणुमासान्तरे सहसा। उषागात्री दिशा बभौ। 
आकाशश्चारुणों 5भवत्‌ ।। 
रकताम्बरः सुदिव्यांगः। गंगाजलपुटीकृत:। 
पिता में पर्यवर्तत ।। 
कविता वैदिक गायत्री ्न्द में है। ध्रुव प्रदेश में छह महीने के अन्तराल से सूर्य के 
पूर्ण दर्शन होते हैं, इसी भाव से प्रेरित यह कविता है। भाव है-सूर्य मेरा पिता था, उसने 
जन्म देकर मुझे त्याग दिया और तीर्थयात्रा में चला गया। तुषार से धवल वर्ण हुई दुःखी 
समुद्र से घिरी हुई माता ने अपनी गोद में लेकर मेरा पालन किया। छह महीने के बाद 
सहसा उषा के उदय से दिशा शोभित हुई और आकाश लाल हुआ। तब लाल वस्त्र पहने 
सुन्दर दिव्य शरीर गंगा जल से नहाकर पवित्र मेरा पिता सूर्य लौटा। 
कोरिया से आंयी काया कवयित्री का काव्य-पाठ अपने भाव-बोध में बृहत्तर भारत 
की कल्पना प्रकट करता है - 


अहन्तु भारतपुत्री 

गयानगरीराज्यकन्या! 

सम्यक्‌ स्मरामि जन्मान्तरकथाम्‌ - 

एकदा तरलतारुण्ये 

तरुणवेलानामपोतोपरि 

सेवकसैनिका ईभिभावकसहाया 

प्रवसिता सम समुद्रशोभासमाकर्षिता हर्षिता च। 


हैँ 
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तदैवेकेन देवोपमेन तरुणेन 

वयमन्यपोतोपरि उद्धृताः सन्तः 
समुत्तरमवगाहन्तः कोरिया- 

तटे घ्वतरिताः । 

तत्र ते मां राजकन्यामिवाभिनन्द 

स्नेहेन राजसिंहासनोपरि प्रतिष्ठापितवन्तः। 
यद्यपि इयम्मे जन्मान्तरकथा, तथापि अध्यापि 
दीप्यते काया गयापर्याया कोरियाप्रायद्वीपे। 


(मैं भली भांति अपने जन्मान्तर का स्मरण कर रही हूँ, मैं भारत की पुत्री गयानगरी 
की राजकन्या थीं। एक बार तरुणाई की चंचलता में समुद्र की शोभा से आकृष्ट होकर 
प्रसन्नचित्त वरुणवेला नामक पोत में सेवक-सैनिकों के साथ सवार होकर समुद्र-यात्रा पर 
निकल पड़ी। (समुद्र में तूफान आ गया और पोत डूबने-डूबने को हुआ) तभी एक देवोपम 
तरुण ने हम सब को एक दूसरे पोत पर बैठा दिया, उत्तर की ओर अवगाहन करते हुए 
हम कोरिया के तट पर उतर पड़े। वहां पर सबने राजकुमारी के रूप में मेरा अभिननन्‍्वन 
किया, और स्नेह से राजसिंहासन पर प्रतिष्ठित कर दिया। यद्यपि यह मेरी जमान्तर की 
कहानी है, तथापि आज भी गया की पर्याय काया कोरिया प्रायद्वीप में प्रकाशित हो रही है) 
मदिरा कवयित्री की निम्न सूक्ति भी पुराने भाव को नया पल्लवन प्रदान करती है- 

धन्यं ते छविलोचन पीयूष-विष-मदिरम्‌। 
उज्जीवति मृत्युमेति मूर्च्छतीव समीक्षितः |। 

(शोभा से भरी तेरी आंख धन्य है, यह अमृत और विष का एकत्र समन्वय है, जब 
तुम आंख खोलकर देखती हो तो मृत्यु (मूर्व्यी) आ जाती है, पलकें मूंदती हो तभी वह देखी 
जा सकती है॥) 

पक्षियों और किन्नरियों का उलटा गीत गायन भी निबद्ध किया गया है, जो काव्य-पाठ 
में नयी रोचकता लाता है, जैसे - 


बपि रें संरमरा, संरमरा। 
(पिब रे रामरसम्‌ रामरसम्‌]) 
रेदिम, वमेत्व मे मणरवारत्रिने दीमुकीं मे योनयन। 
(मदिरे, त्वमेव मे नेत्रनिर्वाणम्‌। कौमुदी में नयनयोः॥) 
मुख्य विधेय नांटिका का चतुर्थ अंक ही है, प्रथम, द्वितीय और तृतीय अंक इस 
चतुर्थ अंक की अवतारणा की भूमिका नहीं निभाते। यदि वे न भी हों तो चतुर्थ अंक की 
कथाव्स्तु में कोई न्यूनता नहीं आती। पहले अंक में कैलाश शिखर के परिसर में ऋषि का 
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दृश्य है जहां होम और तर्पण होता हैं। दूसरे अंक में अभिशापित यज्ञ तडाग की कल्पना 
की गयी है जहां पहुंचने पर दिवोदास, योद्धा पृथ्वीराज ओर कवि जनवल्लभ के मानस के 
पूर्वजन्म की दिव्य स्मृतियां जाग उठती हैं। तीसरे अंक में संगीतिका समारम्भ है, जिसमें 
कथक, ओडिसी, भरत नाट्य और भाव-नाट्य का कुशल प्रदर्शन होता है। सम्पूर्ण नाटिका 
संगीत और रागानुराग के भावों से ओतप्रोत है। कवि की भाषा में वैदिक, लौकिक 
और अद्यतन लौकिक संस्कृत के कुशल प्रयोग का चमत्कार उसकी प्रतिभा को चमत्कृत 
करता है। 

कवि की दूसरी नाटिका 'सावित्नी' है। पुराण प्रसिद्ध सावित्री-सत्ववान्‌ की कथा का 
लेकर रचित यह काव्य-नाटिका चार अंकों में निबद्ध है। महाभारत का यम-सावित्री संवाद 
इस रचना का मूल आधार है, पर लेखक ने इस कथा में दो अपने काल्पनिक संदर्भों से 
अधिक रोचक और आश्चर्य भरे कथानक को बुद्धि-संगत बना दिया है। कल्पित संदर्भो 
के साथ कथावस्तु का विस्तार इस प्रकार है- पहले अंक में असुरों द्वारा अणु विस्फोट होता 
है, उससे व्याकुल होकर सावित्री और सत्यवान्‌ के माता-पिता उनकी खोज ऋभु वन में 
करने लगते हैं। दूसरे अंक में साविन्री मूर्च्छित सत्यवान्‌ के लिए विलाप कर रही है, उसी 
समय शुक्राचार्य से अमृत संजीवनी विद्या सीखकर बृहस्पति पुत्र कच आकाश मार्ग से वहां 
अवतरण करता है। सावित्री को देखकर उसे अपनी देवयानी की याद आती है जिसे 
छोड़कर वह चला आया है, उप्त परिदेवना में कुछ क्षण वह सावित्री के साथ करुणाविगलित 
होता है। पुनः अपनी अमृतविद्या से सत्यवान्‌ कों जीवित करने का प्रयास करता है, पर 
कर नहीं पाता, उस अमृतमंत्र की दीक्षा सावित्री को देता है, जिसका प्रयोग कर वह 
सत्यवान्‌ को जीवित कर लेगी। यहां पर कच-देवयानी के प्रसंग की उद्भावना कर लेखक 
ने कथा को अधिक संवेदनशील बना दिया है। तीसरे अंक में असुरों का आपानक गृह, 
उनके द्वारा ऋषियों के तपोवन और देवनगर का आत्मसात्‌ होना आदि दृश्य है, इसी बीच 
कच के आगमन से देवों में उल्लास आ जाता है। देवगण हिमशिखर पर जाते हैं। सावित्री 
मानस तट पर अमृत विद्या की साधना करने आ जाती है, त्रियाम रात्रिभर सावित्री को 
अमृत विद्या की सिद्धि के लिए शेष है। इच्ध ने कहा, कच की विद्या देवयानी के शाप से 
निष्फल हो गयी, सावित्री यविं अमृत विद्या की सिद्धि प्राप्त कर लेती है तो उसी से देवों 
का कल्याण होगा, अन्य देवों ने भी कहा कि सावित्री सामान्य स्त्री नहीं है। यम ने कहा, 
मैं तो सत्यवान्‌ को लेने जा रहा हूँ लेकिन यदि सावित्री की अमृत साधना से देवकार्य सिद्ध 
होता है तो मैं इसका सहायक बनूंगा - 


तदा परीक्षाउवसरो5्यं यमस्य च सावित्रयाः। 
आशासे साधयिष्यामि भवतामभीप्सितम्‌।। 


(अब यम और सावित्री के लिए यह परीक्षा का अवसर है, आशा करता हूँ कि मैं 


आप लोगों का अभीष्ट सिद्ध करूंगा। ) 
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चौथे अंक का कथा विन्यास विशिष्ट है, कविकल्पना ने उसे बुद्धिन्‍सम्मत तथा 
भाव-प्रवण दोनों बना दिया है। सावित्री स्वप्नावस्था में सत्मवान्‌ की आत्मा को लेकर जाते 
हुए यम का पीछा करती है, इस अनुसरण में प्रेम-जगतु के अतीत-अनागत के कई 
कथादृश्य सामने आ जाते हैं जैसे वे चिरन्तन हैं। अमृतविद्या की साधना करती हुई जब 
सावित्री सिद्धि के निकट आती है तब स्वप्नावस्था में प्रवेश कर जाती है। यम जब वहां 
सत्ववान्‌ को लेने पहुंचा तो वही अप्सराओं का नृत्य और गीत हो रहा था, जिसमें मृत्यु 
से दूर अमृत-देश की जयकार हो रही थी, गैसे- 


मृत्यपपे अमृतदेशमभिजाने, अभिजाने | 
विरहविकलस्वरोन्मेषमभिजाने, अभिजाने। 
(मृत्यु से बहुत दूर अमृत देश को मैं जानती हूँ, जानती हूँ, विरह से विकल कण्ठ 
के स्वरोन्मेष कैसे होते हैं, जानती हूँ, जानती हूँ) यम ने सावित्री को वरदान भी ऐसा दिया 
जिसमें सत्यवान्‌ के जीवित होने का ही विधान था सावित्री ने वर मांगा था- 


बरं यदु मया वरणीयः 
यातु में पितृकुलं शीघ्रं शतसन्ततिकुलायकम्‌ । 
सत्यवता सह मे भातु औरसपुत्रशतं भुवि।। 


यमः। तथास्तु सावित्रि, मान्यथा गतिमें तवाग्रे। 


(मेरे द्वारा वरणीय वर यह है - मेरा पितृकुल शीघ्र ही सौ सन्‍्ततियों का निवास बन 
जाये। और सत्यवान्‌ के साथ मैं पृथ्वी पर सौ पुत्रों से शोभित होऊँ। यम ने कहा- सावित्री, 
ऐसा ही हों, तुम्हारे सामने मेरी दूसरी गति नहीं है) 

वस्तुतः सावित्री के अमृत तप से यम किंकर्तव्यविमूढ़ होता जा रहा है। ये सभी 
घटनाएं स्वप्न में घट रही हैं। सावित्री लौटी नहीं, यम के पीछे चली जा रही है, यम के 
पाशं में सत्यवान्‌ की आत्मा है। आगे गहन नीला अन्धकार था, सभा आकाश में पाटल 
प्रकाश फूट पड़ा, यह प्रकाश ऐसे ही लगा जैसे शिप्रा तट पर महाकाल की उज्जयिनी नगरी 
हो। सावित्री और यम दोनों दिव्यदृष्टि से मुक्त हो जाते हैं। आगे कवि अपनी मधुर कल्पना 
में रागानुराग के अतीत अनागत के कई दृश्य ले आता है, ये दृश्य प्रकाश की सहायता से , 
ही अभिनेय हो सकते हैं जो 'छाया नाटक' के रूप हैं। पर हमारे मन और बुद्धि को ' 
अभिभूत कर लेते हैं भाव से और विचार से। ये दृश्य हैं जैसे-समुद्रमन्‍्थन से निकल रहे 
$ उर्वशी और धन्वन्तरि, विषपान से मत्तलोचन शिव हैं, वहीं सप्तर्णि तप कर रहे हैं, गंगा | 
कल-कल करती हुई नीचे प्रवाहित हो रही हैं। क्रमशः अगस्त के साथ लोपामुद्रा, परशु 
के साथ जामदग्न्य, राम-सीता, द्रौपदी पाण्डव, कृष्ण का वेणु वादन और मूर्च्छित राधा, 
बाणासुर के सौधशिखर में उषा-अनिरुद्ध, ग्रीक कवि आरफियस्‌, विलास कक्ष से यशोधरा 
को छोड़कर निकलते कुमार गौतम, इसके अनन्तर रामगिरि पर निर्वासित यक्ष के रूप में . 
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कालिदास दिखायी पड़ते हैं। तब तक निशावसान ब्रह्मवेला का समय हो जाता है, पार्वती 
मानस तट पर स्नान करने आती हैं। सावित्री भी प्रत्यूषवेला देखकर मानस तट पर लौटना 
चाहती हैं, उस समय यम अपने पाश के देखता है तो पाश भार-विहीन है, सत्यवान्‌ की 
आत्मा विमुक्त होकर अपने शरीर में लौट आयी है। मानस तट पर सावित्री की समाधि 
टूट जाती है। सत्यवान्‌ उठकर बैठ जाता हैं। यह सावित्री से पूछता है कि हम इस समय 
कहां पर हैं। कच आकर सावित्री-सत्यवान्‌ का अभिनन्दन करता है, आकाश में शंखनाद 
और अप्सरागीति सुनाई पड़ती हैं। इस गीति में स्वदेश के गौरव का हीं गान है - 


कालिन्दीपरिरम्भा सुरसरिता विश्रमा शाम्भवी निर्झरणी। 
रामकृष्णबुद्धधरा धर्मपरा शान्तिस्वरा सुरसभूता अवनी। 
गीति के साथ नाटिका समाप्त होती है। काव्य-नाटिका न केवल प्रबन्धकल्पना में 
अभिनव है वरंच उसके संवाद सुष्टि-दर्शन और मनुष्य के राग को एक कर मनोरम वाणी 
में दर्शाती हैं। एक उदाहरण दिया जा रहा है- 


यमः जायते में समाधानम्‌, सावित्रि 
परिज्ञाता ते प्रसंज्यानतिद्धि:। 
सुलोचने, पश्यतु तावदू अदूरे काल-विवरे 
तदुगर्गरसागरमन्यनम्‌ समुज्झितघनम्‌। 


सावित्री कथं विस्मयावतरणमिव में नयने 
अहो, भ्िन्धुतलातू निःसृता सद्यःस्नाता उर्वशी। 
शुणोमि तस्या नृपुरक्वणितम्‌। 
विद्युल्लेखेव कति विभाति सा तटांकिता तत्र। 


यम: तत्र अवतरति पार्वती मानम्त-तटे 
उपगता तस्याः स्नानवेला। 
अपि च वितरति उषा स्वर्णरेखाः। 


(यम ने कहा-मेरा समाधान हो गया, तुम्हारी भावसिद्धि प्रकट हो गयी सुलोचने! 
देखो निकट ही काल के विवर में बादल उठ रहे हैं, सागर का गर्गर मन्थन हो रहा है। 
. सावित्री कहती है-क्या मेरी आंख में विस्मय का अवतरण जैसा हो रहा है ! अहो सिन्धुतल 

से तुरन्त नहायी उर्वशी निकल रही है। उसके नूपुर का क्वणित सुन रही हूं। सिन्धुतट पर 
वह बिजली की लेखा के समान कितने प्रकार से शोभित है। नाटिका की समाप्ति में यम 
कहते हैं-वहां मानस तट पर पार्वती आ रही हैं। उनकी स्नानबेला उपस्थित है उषा अपनी 
_ सुनहली रेखाओं का विस्तार कर रही है| 
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पार्वती हों या सावित्री नारी की महान्‌ शक्ति उनमें निहित है, वही अमृत है, कच 
की अमृतविद्या देवयानी (नारी) के अभिशाप से ही कुंठित होती है, तब वह उस अमृत 
विद्या का उपदेश सावित्री को देकर उत्ते उज्जीवित या सार्थक करता है, कच को साविज्नी 
के रूप में मूर्तिमान्‌ अमृतविद्या के दर्शन होते हैं, नाटिका के कथानक में भी सावित्री की 


अमृत-साधना ही देवों की विंजय का कारण बनती है, इस सन्दर्भ में कब के उद॒गार इसी « 


सृष्टि दर्शन को प्रकट करते हैं जैसे- 


त्वमेव हि आद्या सन्ध्या सपर्या, त्वमेव समिधा, वेदविधिस्तवमेव। 
त्वमेव सा मे विचिंतिः सुपर्णा त्वमेव अर्चिश्व शिखा तुरीया। 
त्वमेव मे विद्या ततू सचित्रा, अद्धाअिता अमृता संवितू-श्रीः। 
श्रुणु में अभिहिताम्‌ अमृताउवधरणाम्‌ सर्ववैव अव्यर्थाम्‌ | 
त्वमेव खलु सा प्रणिधानसंज्ञा, त्वमेव निद्रा जागर्तिस्त्वमेव। 


त्वमेव प्रकृतिः प्रसृतिश्व॒ रात्रि, कालत्रयाणां हि. निधानमेकमु। 
सावित्रि, यापय प्रतीक्षान्तु त्रियामशेषाम्‌ मन्त्र जपन्ती मद्वीक्षितं ऋतम्‌। 
तुरीयप्रान्ते तमसि तिरोहिते विमुक्तस्वापों हि. सत्यवान्‌ भवेतू। 


(तुम ही सृष्टि की आदि सन्ध्या वेला हो, पूजा हो, तुम ही यज्ञ की समिधा (ग्रीष्म 
इध्मः शरद्‌-हवि) और वेद की विधि हो। तुम ही वह हो जिस कमल सरोवर की खोज 5 
कर रहा था, तुम प्रकाश की किरण हो, दृश्य सृष्टि के अनन्तर (चतुर्थ) प्रकाश-ज्वाला हो। 
मूर्तिमान्‌ प्रकट ज्ञान से समृद्ध श्रद्धा के आश्रित तुम ही मेरी वह अमृत विद्या हो। .... 

तुम मेरी उपदिष्ट अपृतविद्या को सुनो, जो कभी व्यर्थ न होने वाली अमोध है। कर्म 
की वह शक्ति तुम ही हो, तुम ही निद्रा हो, तुम ही जागरण हो, तुम ही प्रकृति हो, तुम | 
ही सृष्टि हो। तीनों कालों की जन्मभूमि तुम ही हो।.... सावित्रि! तुम तीन प्रहर रात्रि की 
प्रतीक्षा करो इस बीच सत्य से प्रकाशित ऋत मन्त्र को जपती रहो। अन्धकार के परदे में 
तिरोहित (उसके उस पार) चौथे लोक में सत्यवान्‌ अपनी निद्रा को तोड़कर उठ बैठेंगे॥ 

कवि मिश्र की तीसरी नाटिका 'प्रतिध्वनिः' अभी कुछ समय पूर्व प्रकाशित हुई है। 
इसमें याज्वल्क्य और मैत्रेयी की उत्कण्ठापूर्ण कहानी चार अंकों में निबद्ध है। नाटिका 
अपने नूतन नाह्यशिल्प से संस्कृत साहित्य की श्रीवृद्धि करती है। द 

नारी प्रकृति द्वारा सृष्टि-दर्शन का यह विश्लेषण कवि ने सांख्य-दर्शन के अनुसार 
किया है, जहां प्रकृति की विभुत्व शक्ति ही सृष्टि-रचना का मूल है। 

कवि ने तीनों नांटिकाओं में संस्कृत नाट्य-परम्परा की पद्धति को अक्षुण्ण रखा है।। 
तीनों में नान्‍्दी, प्रस्तावना और भरत-वाक्य हैं। तथा कवि ने अपनी सर्जनात्मक कल्पना 
से उन्हें अभिनव रूप प्रदान कर युगानुकूल नूतनता का संचार किया है। 
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सिंहावलोकन - दो सौ वर्षों (उन्नीसवीं-बीसवीं शताब्दी) के संस्कृत नाट्य साहित्येतिहास जा! 
का यह आलोचनात्मक परिचय है, जिसमें परम्परा और कृतित्व दोनों को आंका गया है। | क्‍ | 
ब्रेटिश राज्य की स्थापना और विज्ञान के कारण जो भौतिक सुविधायें विश्व और भारत | 
को इन शताबियों में प्राप्त हुईं इससे हमारी नाट्यपरम्परा नित्य नूतन होती रही है। 8 || 
उन्नीसवीं शत्ती के आरम्भ से लेकर बीसवीं शतती के प्रारम्भ तक प्रायः प्राचीन नाट्यपद्धति | 
का ही पिष्टपेषण होता रहा, पर बीसवीं शत्ती में नाट्यपरम्परा की पद्धति में परिवर्तन हुआ, द 
उससे नान्‍दी, प्रस्तावना और भरतवाक्य की पद्धति प्रायः लुत होती गयी। बीसवीं शत्ती के !! 
सातवें दशक में संस्कृत के नाटक आकाशवाणी से प्रस्तारित होने लगे, उनका शिल्प ! 
आधुनिक हिन्दी नाटकों का सा हो गया। हिन्दी ने दृश्य की दृष्टि से संस्कृत नाटक रचना 
को प्रेरित किया यह नयी बात हुई । अंकों की कधावस्तु और दृश्यों का विभाजन उस्ती प्रकार 
: होने लगा तथा प्रवेशक-विष्कम्मक हट गंये। संस्कृत नाटकों में अभिनय की दृष्टि से इनका 
अपना औचित्य था, जो हिन्दी में अंग्रेजी के अनुसरण के कारण नहीं आ सका और 
बीसवीं शी के अन्त में संस्कृत नाटकों से भी यह लुप्त हो गया। संस्कृत नाटूब रचना के 
लिए यह उसकी मौलिक क्षति थी। संस्कृत नाटकों ने जिस पद्धति का दो हजार वर्षों से 
अधिक अवधि तक जीवित रखा और जिसका आरम्भ ४०० वर्षों, ईसवी पूर्व भास के. ॥| 
नाटकों से होता है, उसका तिरोभाव शक्तिमान हिन्दी नाट्य साहित्य के उदय ने अपने एक /] 
ही आलोक में कर दिया है। पं. लक्ष्मीनारायण मिश्र आधुनिक हिन्दी नाटकों के जनक माने ' 
जाते हैं। सन्‌ १६३२ में इनके 'सिन्दूर की होली” नामक समस्यात्मक नाटक का प्रकाशन ॥ 
हुआ, जिसने अंग्रेजी नाट्य-रचना का अनुसरण करने वाले हिन्दी नाटककारों की आंखें / 
खोल दीं और सभी ने मिश्र जी के नाट्यशिल्प का अनुसरण किया। आज हिन्दी के प्रायः 
सभी नाटक उसी नाट्यशिल्प में लिखे जा रहे हैं। स्वातन्त्रयोत्तरकाल में संस्कृत के सजग 
नाटूयकारों ने भी इसी पद्धति पर अपने नाटकों की रचना आरम्भ की है। इतिहास की 
परम्परा का यह परावर्तन अदूभुत है, संस्कृत के लेखकों ने न केवल हिन्दी नाट््यपरम्परा 
का अनुसरण किया, हिन्दी की काव्य रचनाओं का संस्कृत काव्यानुवाद भी बीसवीं शत्ती में 
किया जाने लगा। 'कामायनी' और “रामचरितमानस' का संस्कृत अनुवाद तो बड़े उत्साह 
से किया गया है। 
नाट्यशिल्प के साथ-साथ नये विषयों का समावेश भी संस्कृत नाट्य रचनाओं में 
हुआ। यह युग और नवजागरण का प्रभाव है, पर नये विषयों के प्रवेश के साथ संस्कृत 
नाटक की अपनी विशेषता-राभिव्यक्ति, जो विश्व साहित्य में विख्यात है, लुप्त होती गयी। 
तंत्रयोत्तर काल में दो चार नाटकों को छोड़कर रस-परिपाक के दर्शन नहीं होते। नये 
विषयों को इन नाटककारों ने अपनी रचना का विषय अवश्य बनाया, पर अधिकांश में 
प्रस्तुतीकरण की क्षमता का अभाव है। कहीं-कहीं तो ऐसा प्रतीत होता है कि जैसे वे हिन्दी 
के नाटकों की नकल कर रहे हों, जब कि उनका उत्तरदायित्व संस्कृत की महान नाट्य 
परम्परा का स्वतन्त्र अस्तित्व स्थापित करना होना चाहिए। कुछ नाटककारों ने अपने 
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नाटकों के लिए प्रायः कालिदास आदि के महाकाव्यों के प्रभावकारी सन्दर्भों का चयन किया 
है, जो प्रतिभा का उथलापन प्रकट करता है। कई एक ने शंकराचार्य जैसे वीतराग कर 
नाटक का विषय बनाया है, वस्तुतः ऐसे महापुरुष महाकाव्य के ही विषय हैं, भरतमुनि भी 
शान्तरस को नाटक के लिए उपयुक्त नहीं मानते। शंकराचार्य को नाटक में प्रतिष्ठित करते 
हुए नाटककार की प्रतिभा अपने नाट्रयरंग में ही खो गयी है। 
अल छ नाटककारों ने प्राचीन पद्धति के अनुसार पात्रों को ध्यान में रखकर जहां प्राकृत, 
अपभ्रृश का प्रयोग होता था, हिन्दी भाषा का प्रयोग किया है, वह समुचित नहीं है। आज | 
हिन्दी का वही स्थान है जो कभी संस्कृत का था। यदि कोई पात्र उच्च नागरिक नहीं हैं 
तो उसके द्वारा उसकी जनपदीय बोली का प्रयोग उचित कहा जा सकता है, परन्तु संस्कृत 
के साथ आज की जनपदीय बोली का प्रयोग अस्वाभाविक लगेगा, असमानता प्रकट करेगा। 
जब संस्कृत के साथ प्राकृत या अपभ्रंश का प्रयोग संवादों में किया जाता था तब वह | 
अस्वाभाविक नहीं था, संस्कृत और प्राकृत-अपभ्रंश के शब्द-विन्यासतों, क्रिया-पदों में ऐसे 
तत्सम तद्भव शब्द होते थे, जो बिल्कुल निकट के जगत में, उनमें कोई दूरी नहीं थी। 
संस्कृत के साथ हिन्दी या जनपदीय बोली का प्रयोग समय की विषम दूरी प्रकट करता है| 
और संवाद अप्राकृतिक ही नहीं बेतुके हो जाते हैं। यदि संस्कृत नाट्य-रचना अपनी | 
मौलिक स्थापना के लिए उद्यत है तो उसे भाषा-प्रयोग के इस पक्ष पर गहराई से सोचना । 
होगा। हम यह भी ध्यान में रखें कि संस्कृत भाषा आज भी जीवित है, उसे बोलने वाल्ले 
और उसका व्यवहार करने वाले हमारे बीच विद्यमान हैं, भले ही उसकी संख्या अल्प है, 
पर आज प्राकृत या अपभ्रंश भाषाओं का व्यवहार कौन करता है, उसका स्थान अन्य 
भाषाएं या बोलियां ले चुकी हैं। आज संस्कृत नाटकों में संस्कृत के साथ अवर पात्रों के 
संवाद की भाषा प्राकृत या अपप्रंश रखा जाना, संस्कृत नाट्रय-रचना को सचमुच नाटक 
बना देना होगा, और यह भी प्रकट करना होगा कि प्राकृत, अपप्रंश की तरह संस्कृत भी 
मृतभाषा हो गयी है। अतः हम संस्कृत की जीवन्तता का कोई क्षति न पहुंचायें, इसका 
ध्यान सदा रखना चाहिए। 
संस्कृत में साहित्य-रचना अन्य विधाओं को भी लेकर हुई, पर नाटक-रचना ने 
संस्कृत की भाषा-शक्ति को उजागर किया है और भाषा-कोश की अभिवृद्धि की है। अनेक 
नये शब्द आये हैं, दूसरी भाषा के शब्दों को भी आत्मसातृ किया गया है। इन कारणों पे 
नयी परिस्थितियों में संस्कृत की व्यवहार-क्षमता असीम है, यह प्रकट होता है, और जो 
यह कहा जाता है कि आसेतु हिमाचल तक व्यवहार में समान रूप से आ सकने वात 


जाता। संम्कृत-साहित्य की रचना का प्रमाण हिन्दीतर प्रदेशों का अधिक है, केरल, तमिल) 
महाराष्ट्र और बंगाल में तो सर्वाधिक ग्रन्थों की रचना हुई है। हिन्दी भाषी प्रदेश में संस्कृत 
नाटूयकारों की भाषा पर हिन्दी के वाक्य विन्यास-शैली का पूरा प्रभाव है, इससे उसमें 
सुबोधता तो आयी है पर संस्कृतभाषा की मूल प्रकृति की उपेक्षा खटकती है। इनमें संस्कृत 
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+ के कुछ वाक्य ऐसे भी मिल जायेंगे जिनमें यदि क्रिया हिन्दी की रख दी जाये, विभक्तियां 
: हटा दी जायें तो पूरा वाक्य हिन्दी का हो जायेगा। कहीं विभक्तियां ही संस्कृत की हैं, शेष 
शब्द-विन्यास हिन्दी का है। लगता है कि संस्कृत हिन्दी के निकट आ रही है। कुछ वाक्य 
देखिये, जिनके हिन्दी अनुवाद के लिए कुछ सोचना नहीं पड़ेगा- 


धूग्राक्षमृतम्‌ इमम्‌ कच पेषयित्वा समुद्राम्भ: मिश्रय। 
होरात्रयम्‌ मया समुद्राम्भसि लीनेन व्यतीतम्‌। (अभिशापम्‌, पृ. २६) 


यहां व्यतीतम्‌ तो हिन्दी की भी क्रिया है। 


चित्र॑ यत्‌ त्ववैव अभिशप्ता मे संजीवनी विद्या। 
यदि चेत्‌ स्मुत्कण्ठा वर्तते तत्ययोगे। 
तन्न शोभन्ते सांची-अजन्ता-नालन्दा-बोथगया- 
प्रभूतयः सौगतधर्मतीर्था:। (सावित्री पृ. २७, ४२) 


बीसवीं शत्ी के इन संस्कृत नाटककारों ने भाषाई दृष्टि से राष्ट्रीय एकता को 

 अभिसिंचित और पललवित किया है। सब मिलाकर बीसवीं शती का संस्कृत नाट्य साहित्य 

सामान्य नहीं है, जैसा कि पीछे विश्लेषण किया जा चुका है, चार-पांच महनीय कृतियां 

: हमारे नाट्य साहित्य को गौरवान्वित करती हैं। राज्याश्रय नहीं रहा और संस्कृत के पाठकों 

की संख्या न्‍्यून होती गयी, नये के प्रति आदर का भाव भी कम उपज रहा है, अतः 

कहीं-कहीं प्राचीन रचनाओं से भी प्रशस्त ऐसी कृतियों का यश विस्तारित नहीं 
हो सका है। 





पतञ्चम अध्याय 


गद्य-साहित्य 


पृष्ठभूमि 

विश्व की भाषाओं के साहित्य के इतिहास का आकलन करें तो यह तथ्य स्पष्ट होता 
है कि उनमें से अधिकांश के साहित्य के उद्भवकाल में पद्य साहित्य हीं प्रमुखतः लिखा गया, 
गद्य साहित्य का उद्भव बहुत बाद में हुआ। इसके कारणों का विश्लेषण भी इतिहासकारों 
ने किया है और कुछ ऐसे बिन्दुओं का उल्लेख किया गंया है जिनके कारण पद्चबद्ध साहित्य 
को ही वरेण्य माने जाने के फलस्वरूप वही साहित्य संरक्षित हो पाया, गद्य साहित्य उपलब्ध 
नहीं हुआ। पद्य के आसानी से हृदयंगम हो जाने तथा स्मृतिबद्ध हो जाने के कारण उसे 
अभिलिखित रखना तथा सुरक्षित रखना सुविधा से संभव था, पद्य साहित्य के संक्षिप्त तथा 
सुगठित होने के कारण वह पीढ़ियों तक रक्षित और संचित्त रहा, गद्य विलुप्त होता गया। 
ऐसे अनेक कारणों से प्राचीन भाषाओं (जिनमें ग्रीक, लैटिन, अवेस्ता आदि शमिल हैं) तथा | 
अर्वाचीन भाषाओं (जिनमें अंग्रेजी जैसी पाश्चात्य तथा राजस्थानी, अवधी, मैधिली, 
गुजराती, बांगला आदि भारतीय भाषाएँ हैं) के साहित्येतिहास में प्राचीनत्तम प्रारंभिक युगों 
का पद्य साहित्य ही मिलता है, गद्य का विकास' बाद में हुआ माना जाता है। इसके विपरीत 
संस्कृत में प्राचीनतम काल से पद्य और गद्य का प्रचुर साहित्य उपलब्ध है | वेदों का वाडूमय 
पथ्य और गद्य दोनों में निबद्ध है और प्राचीनतम काल से दोनों का साहित्य मिलता है। 
ऋग्वेद पद्यनद्ध है तो यजुर्वेद गद्य में। इनके काल में थोड़ा पौर्वापर्य भी मान लें तो यह. 
तो फिर भी स्पष्ट है कि ऋग्वेद की ऋचाएँ कुछ समय पूर्व भी लिखी गई हों और यजुर्वेद / 
का गद्य बाद में, तथापि हैं तो दोनों वैदिक काल के ही साहित्य । श्रीत्तसूत्र, धर्मसूत्र आदि 
भी पद्यबद्ध नहीं हैं, गद्य में हैं, यद्यपि उन्हें गद्य विधा में वर्गीकृत नहीं किया जाता। 

ब्राह्मण ग्रन्थ, आरण्यक, उपनिषद्‌, आदि गद्यबद्ध हैं और उनका गद्य इतना परिपक्व, 
सुगठित और उच्चस्तरीय है कि वह आदिमकालीन या प्रारंभिक अवस्था का न होकर 
चरम, परिपक्व और विकसित अवस्था का परिलक्षित होता है। मध्यकाल में शंकराचार्य । 
रामानुज, वल्लभ, आदि के भाष्यों का गद्य, इससे पूर्व पतंजलि के महाभाष्य का गद्य इसके 
स्पष्ट प्रमाण हैं कि संस्कृत में प्रत्येक युग में प्रभूत और प्रकृष्ट गद्य लेखन होता रहा हैं। 
उपर्युक्त गद्य साहित्य विमर्श और शास्त्रीय विचारणा कला है यद्यपि उसमें साहित्यिक गुण भी 
अनेक स्थानों पर प्रत्यक्ष हैं। 

कथात्मक गद्य साहित्य भी संस्कृत में अतिप्राचीनकाल से उपलब्ध है। पंचतंत्र की 
कथाएँ विश्व के प्राचीनतम कथा-साहित्य में गिनी जाती हैं। आज जिस रूप में पंचतंत्र 
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उपलब्ध है वह हमारे प्राचीन संस्कृत कथा-साहित्य का नवीन और परिवर्धित रूप माना 3 
जाता है। इससे अनुमान किया जा सकता हैं कि पंत्रतंत्र की कथाओं का उत्स जिस संस्कृत श 
कथा-सागर से माना जाता है वह कितना प्राचीन होगा! लगता है पौराणिक उपाख्यानों तथा 
लोककथाओं का निबन्धन, पद्य और गद्य दोनों में होता रहा। गद्ययद्ध कथाओं का निदर्शन 
पंचतंत्र, जिसमें सरल कहानी कहने की शैली में घटनाएँ तथा कथोपकथन निबद्ध हैं। 
साहित्यिक, अलंकृत (काव्यात्मक) गद्य साहित्य का इतिहास भी संस्कृत में बहुत पुराना है। 
सुबन्धु की वासवदत्ता कथा, दण्डी का दशकुमारचरित और बाणभट्ट का हर्षचरित एवं 
कादम्बरी इतिहास में सुविदित हैं। 
इसी प्रकार गद्ययद्ध कथासाहित्य संस्कृत में कम से कम ढाई तीन हजार वर्षों से 
मिलता है और जिसे साहित्यिक और अलंकृत गद्य का नाम दिया जाता है वह भी संस्कृत 
में कम से कम डेढ़ दो सहस्त्राव्िियों पुराना है। इन कथा ग्रन्थों की शैली इतनी परिपक्व 
है कि वह प्रारंभिक अवस्था की न होकर परिनिष्ठित और परिणत स्थिति की सिद्ध होती 
हैं जिससे यह अनुमान सहज ही हो सकता है कि इससे पूर्व भी उत्कृष्ट गद्य-कथा-लेखन द 
की परम्परा रही होगी। कथा-लेखन की एक समृद्ध और चिरन्तन परम्परा तो लोक साहित्य ||] 
के प्रभाव से पनपी जिसका प्रतिनिधित्व गुणाढय करते हैं। प्राकृतों के आख्यान-कथन की हर 
यह परंपरा कभी विक्रमादित्य के नाम से संबद्ध 'वेतालपंचविंशतिका' की हृदयंवर्जक ह् 
कहानियों में, कभी सिंहासनद्वात्रिंशिका की कहानियों में परिलक्षित होती है तो कभी प्र 
सामाजिक सबंधों को लेकर लिखी शुकसप्ततिं जैसी कथाओं में। मुग़लंकाल में यूसुफ 
जुलेखा जैसे प्रेमाख्यानों पर भी कथाकौतुकम्‌ जैसी कहानियाँ लिखी गई थीं। 
नाटकों के कथोपकथन में तो गद्य सहस्त्राब्दियों से लिखा जा रहा है। हमारे नाटक बी] 
गद्य और पद्य के समन्वित सहकार के प्रत्यक्ष प्रमाण हैं। इस प्रकार शास्त्रीय लेखन में १ 
(विमर्शात्मक लेखन मेँ), नाटकों तथा कथासाहित्य में जो संस्कृत गद्य मिलता है उसे आज 
की शब्दावली में इन तीनों विधाओं की गद्य-धारा के रूप में वर्गीकृत किया जा सकता है। 
इसके अतिरिक्त संस्कृत विद्वान जो परस्पर पत्र व्यवहार करते थे या धार्मिक विवादों के 
अलावा विभिन्‍न धर्मशास्त्रीय समस्याओं के समाधानार्थ जो पंचनिर्णय होते थे उन्हें भी गद्य 
में अभिलिखित किया जाता है। बहुधा उस पर निर्णायक विद्वानों के हस्ताक्षर होते थे। इस ' जा 
गद्य की शैली अनूठी और विशिष्ट होती थी। यही शैली प्राचीन और मध्यकालीन राजाओं के 
के शिलालेखों और दानपत्रों में प्रयुक्त मिलती है। कुछ शिलालेखों और ताम्रपन्नों में तो | 
काव्यात्मक और अलंकृत गद्य भी मिलता है जिसके अन्त में 'स्वहस्तोयं॑ मम भोजराजस्थ' ..॥॥ 
-आदि वाक्यांशों से हस्ताक्षर का उल्लेख कर उसे राजकीय अभिलेख का रूप दिया होता हे 
. है। शिलालेखों, ताम्रपत्रों और निर्णयलेखों का यह गद्य एक प्रथक्‌ विधा मानी जा सकती ' जग 
है जो संस्कृत की अपनी है, किन्तु इस विधा का अनुवर्तन आधुनिक काल में नहीं हुआ... ! 
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है अतः यह विधा मध्यकाल तक ही सीमित रह जाती है। पत्र-लेखन की विधा अवश्य ही । 
निरन्तर अनुवर्तमान है और आज भी संस्कृत विद्वानों के आपसी पत्नाचार में देखी जा । 
सकती है। 

संस्कृत के गद्य साहित्य के इतिहास की यह पृष्ठभूमि स्पष्ट करती है कि गद्य की कुछ । 
प्राचीन विधाएँ संस्कृत साहित्य के आदिकाल से ही मिलती हैं। संस्कृत गद्य की इम्न ' 
चिरन्तन धारा में युगानुरूप विकास भी हुआ हैं और तत्कालीन समाज, अन्य भाषाओं के 
साहित्य के साथ होने वाली अन्तःक्रिया तथा सर्जकों की प्रतिभा द्वारा नवीन आयाम स्थापित 
करने की अभिलाषा के फलस्वरूप नई विधाएँ भी विकम्तित हुई हैं। कादम्बरी जैसी प्राचीन 
कृतियाँ उपन्यास-विधा की पूर्वज तो हैं ही किन्तु आधुनिक उपन्यास की शैली में जो तत्त् 
दृष्टिगत होते हैं उनकी कसौटी पर खरी उत्तरने वाली नई उपन्यास-विधा में भी आधुनिक ! 
काल में आते आते संस्कृत-लेखन हुआ है। लघुकथा की नवीन विधा संस्कृत में आधुनिक 
काल में पनपी है, ललित निबन्ध लिखे जाने लगे हैं, यात्रावृत्तान्त और फन्तासियाँ लिखी ! 
जाने लगी हैं, नई गद्य गीत शैली में लेखन हुआ है। 

आधुनिक काल में विधाओं के आयामों का यह विस्तार एक दृष्टि से अभूतपूर्व है 
और आधुनिक काल की विशिष्ट देन कहा जा सकता है। इससे पूर्व किसी भी युग में 
साहित्य-लेखन की इतनी विविध विधाओं, विशेषकर गद्य विधाओं का उद्भव संस्कृत में 
नहीं हुआ था। इसके कारकों की तलाश की जाए तो दो-तीन बिन्दु स्पष्टतः इस बहुआयामी । 
विस्तार के कारणों के रूप में निर्धारित किये जा सकते हैं। निष्पक्ष दृष्टि से देखा जाय तो । 
इसका प्रमुख कारण है अन्य भारतीय व विदेशी भाषाओं के परिचय, आदान-प्रदान और 
पारस्परिक अन्तःक्रिया के फलस्वरूप उनके साहित्य में पनप रही नवीन उद्भावनाओं, 
विधाओं और शैलियों का सर्जनात्मक प्रभाव। आनुषंगिक कारण है कि इस पारस्परिक 
अन्तःक्रिया के फलस्वरूप आई एक पुनर्जागृति, देश में मुद्रणयंत्रों के प्रसार के कारण सभी 
भाषाओं के साहित्य के प्रसार के फलस्वरूप साहित्य रचना का नवजागरण तथा नवयुगीन 
प्रवृत्तियों के अनुसार संस्कृत जगतू में पनप रही एक विश्वदृष्टि, जो व्यापकता लिए हुए 
है। इन सब कारकों का समन्वय कर नवचेतना का प्रस्तार करने का सर्वप्रथम माध्यम था 
संस्कृत पत्रकारिता का उदय, जो उन्‍नीसवीं सदी की देन था और जिसके कारण हीं उपर्युक्त 
समस्त कारक प्रभावी हो पाये। पत्रकारिता संभव हुई मुद्रणकला के प्रसार के कारण और 
पत्रकारिता से ही अन्य भाषाओं के साहित्य का परिज्ञान फैला, संस्कृत लेखक में सर्जनात्मक 
प्रवृत्ति बढ़ी, उसका लिखा पूरे देश में प्रसार और ख्याति पाने लगा, उसमें संकुचित दृष्टि 
की बजाय एक व्यापक दृष्टिकोण पनपा जो अन्य क्षेत्रों के उत्कृष्ट साहित्य का प्रभाव ग्रहण | 
करने में हेठी नहीं समझता था, बल्कि विश्व के साहित्य में जहाँ कहीं जो भी कुछ उत्कृष्ट । 
पाता था उसे अमरभाषा संस्कृत में अवतरित करना उसके साहित्य भांडागार को समृद्ध 
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करने का महनीय कार्य मान कर चलता था, हेय कार्य नहीं। पत्रकारिता ने इस युग में 
उद्गत संस्कृतसेवी संस्थाओं को भी बल दिया जिनका उद्भव इस युग की विशिष्ट घटना 
मानी जा सकती है। | 
इससे पूर्व के युगों में चाहे भारत में अन्य भाषाओं के साहित्य का पदार्पण हुआ हो 
और उसका परोक्ष अपरोक्ष प्रभाव अन्य भारतीय भाषाओं पर पड़ा हो, किन्तु संस्कृत 
साहित्य पर इस प्रकार का सर्जनात्मक प्रभाव कभी नहीं पड़ा था। संस्कृत ने प्राकृत जैसी 
लोकभाषाओं से गाथाएँ ली थीं, आर्यो छन्द लिया था, नाढकों में प्राकृत भाषा को भी प्राकृत 
जनों द्वारा बोले जाने वाली भाषा के रूप में शामिल कर लिया था। सब विधाओं का विस्तार 
(अन्य भाषाओं के प्रभाव के फलस्वरूप) भी इसी प्रकार सीमित रहा। जयदेव ने गीतिकाव्य 
और गेय पदों की विधा की संस्कृत में अवतारणा कर एक नये युग का सूत्रपात अवश्य 
किया था। इसके बाद किसी नई विधा का जन्म हुआ हो ऐसा प्रतीत नहीं होता। इसका 
कारण यही था कि भारत में फारसी आदि विदेशी भाषाओं का पदार्पण अवश्य हुआ किन्तु 
प्रसार के माध्यमों के अभाव में उनका फैलाव सामन्‍्ती समाज तक ही सीमित रहा, वे न 
तो जनसामान्य के हृदय में स्थान बना सकी और न भारतीय भाषाओं, विशेषकर संस्कृत 
के सर्जकों पर कोई सर्जनात्मक प्रभाव छोड़ सकीं। इसलिए उनका शिल्प, शैंली या उनकी 
साहित्य विधाएँ संस्कृत में नहीं उतरीं। उन्‍नीसवीं सदी से जो सर्जनात्मक प्रभाव संस्कृत 
साहित्य में दृष्टिगोचर होने लगते हैं वे इसीलिए अभूतपूर्व कहे जाते हैं। इसी कारण अनेक 
साहित्येतिहासकारों ने इस युग को पुनर्जागरण युग या जनजागृतिकाल की संज्ञा दी है। 
संस्कृत गद्य साहित्य में नई-नई विधाओं का उद्गम गद्य साहित्य में अभूतपूर्व 


विपुलता तथा उसके देश विदेशों में प्रचार के पीछे तो संस्कृत पत्रकारिता का सर्वाधिक 


योगदान रहा। सर्वप्रथम संस्कृत उपन्यास कहा जाने वाला शिवराजविजय सर्वप्रथम संस्कृत 


ः चन्द्रिका' पत्रिका में ही धारावाहिक रूप से निकला था। उस समय की अधिकांश कहानियों, 


उपन्यासों निबन्धों, पत्रों आदि का जन्म संस्कृत पत्रकारिता के अहाते में ही हुआ था। 


अप्पाशास्त्री राशिवडेकर के देवी कुमुद्वती आदि उपन्यास संस्कृत चच्तिका में, भट्ट मधुरानाथ 


शास्त्री के संस्कृत रत्लाकर में, अनेक सर्जकों के उपन्यास सुधर्मा जैसी पत्रिकाओं में 
निकलते रहे हैं। ललित निबन्ध, व्यंग्य विनोद, चुटकुले आदि कुछ नवीन विधाएँ पत्रकारिता 


की ही देन हैं। संस्कृत रत्नाकर मासिक (जयपुर) के संपादक भट्ट मथुरानाथ शास्त्री ने 


'विनोद वाटिका' शीर्षक से जो स्तंभ अपने मासिक पत्र में शुरू किया था उसमें छोटे-छोटे 


_ चुटकले नियमित रूप से प्रकाशित होते थे, जो संस्कृत जगतू में बहुत लोकप्रिय हुए। 
साहित्य समीक्षा, समाचार समीक्षा आदि भी पत्रकारिता के अवदान ही हैं। यह भी एक 
सुखद संयोग रहा है कि संस्कृत की सुप्रचारित साहित्यिक पत्र-पत्रिकाओं के संपादकों ने 


स्वयं भी उत्कृष्ट और विपुल गद्य पद्यादि की नूतन रचना की और नये लेखकों को 
नवसर्जन के लिए भरपूर प्रोत्ताहन भी दिया। ऐसे संपादकों में विभिन्‍न काल खंडों में 
प्रमुखतः उल्लेखनीय हैं अप्पाशास्त्री राशिवडेकर (१८७३-१६१३), जिन्होंने संस्कृत चन्रिका' 
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में स्वयं अनेक उपन्यास, कहानियाँ आदि लिखीं तथा जिनके कार्यकाल में अनेक विख्यात 
लेखक पनपे। फिर भट्ट मथुरानाथ शास्त्री (१८६८६-१६६४) ने 'संस्कृत रत्ताकर' में « 
शतशाः कथाएँ, उपन्यास, निबन्ध आदि लिखे, नई विधाएँ पनपाई और नये लेखक बनाए। 
इसी प्रकार डॉ. वेंकटराघवन्‌ (१६०८-७६) ने देश की साहित्य अकादमी की मुख पत्रिका 
'संस्कृत प्रतिभा' द्वारा भारत के संस्कृत नवलेखकों को प्रोत्साहित और स्वयं मंच-नाटक 
काव्य आदि में नूतन सर्जना की। इस दृष्टि से आधुनिक काल की संस्कृत सर्जना को इन 
तीन युगों में विभाजित कर देखा जा सकता है- अप्पाशास्त्री युग (१८६०-१६३०) भट्ट 
मधुरानाथ शास्त्री युग (१६३०-१६६०) और राघवन युग (१६६०-१६८०)। इन तीन युगें 
में संस्कृत गद्य में भी क्रान्तिकारी विकास हुआ। नई विधाएँ पनर्पी तथा नये शिल्प के 
आयामों में अभूतपूर्व विस्तार हुआ। विद्योदय के संपादक हृषीकेश भट्टाचार्य, सहृदया के 
संपादक कृष्णाचार्य, मित्रगोष्ठी के संपादक विधुशेखर भट्‌टाचार्य आदि भी उत्कृष्ट मौलिक 
सर्जक तथा गद्य लेखक रहे | यह तो बात हुई विधाओं और शिल्प की, अर्थात्‌ कलापक्ष की। 
इसके अतिरिक्त विषयवस्तु में, कथ्य के परिवेश में अर्थात्‌ भावपक्ष में भी आधुनिक युग 
का संस्कृत सर्जन बहुआयामी है। आधुनिक युग की विषयवस्तु में न केवल बहुत बड़ा 
परिवर्तन हुआ है बल्कि विस्तार भी हुआ है। आधुनिक युग का संस्कृत कवि या गद्यकार 
देवी-देवताओं की स्तुति या उपाख्यान ही नहीं लिखता, अब उसके नायक हैं राष्ट्रनेता, 
समाजसेवक, उसकी विषय वस्तु है विश्वशान्ति की आवश्यकता, गुलामी की जंजीरों को 
तोड़ने का आन्दोलन, सामाजिक विद्वुपताओं पर प्रहार, राजनीति का प्रदूषण, भ्रष्टाचार, 
विश्वक्षितिज पर हो रही घटनाएँ । सामाजिक सरोकारों पर वह संस्कृत में उपन्यास और 
कहानियाँ लिख रहाँहै, आधुनिक युग की विषमताओं पर व्यंग्य और ललित निबन्ध लिख 
रहा है, विश्व राजनीतिक की घटनाओं का मूल्यांकन कर रहा है। विषयवस्तु की यह 
नवीनता और कथध्य की परिधि में यह विस्तार भी आधुनिक युग की विशिष्ट देन है। 

यही कारण है कि आधुनिक युग का संस्कृत लेखन विशेषतः गद्य-लेखन इतना 
बहुआयामी और विस्तृत फलक वाला हो गया है कि उसका समग्र मूल्यांकन और आकलन , 
अतीव दुष्कर कार्य हो जाता है। इसके साथ ही गद्य की शिल्पात्मक प्रवृत्तियों और विधाओं 
का जो विस्तार हुआ है वह इसे एक इतनी विराट व्यापकता दे देता है जिसे समेटना एक 
नई ज़मीन तोड़ने का कार्य होगा। निरदर्शन विधया यहाँ गद्य साहित्य की विविध विधाओं पर 
दृष्टिपात कर इस प्रकार के आकलन का प्रयास किया जा रहा है। 


उपन्यास 


कथासाहित्य की लोकप्रिय विधा उपन्यास को पाश्चात्य या भारतीयेतर साहित्य की देन 
मानने वाले नित्तान्त प्रान्त हैं यह बात अनेक विद्वानों ने स्पष्ट की है। जिस प्रकार 
कथासहित्य के प्राचीनतम उत्स (पंचतंत्र आदि) भारत में खोजे गये हैं उसी प्रकार उपन्यास 
विधा का अस्तित्व भी लगभग एक हजार वर्षों से किसी न किसी रूप में भारत में उपलब्ध 
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होता है| सुबन्धु की वासवदत्ता और बाणभंट्रट की कादम्बरी तत्त्वतः उपन्यास नहीं हैं तो 
क्या हैं ? हो सकता है उसमें आज के उपन्यास के तथाकथित तत्त्वों (जैसे कथा वस्तु, पात्र 
और चरित्र चित्रण, कथोपकथन, देशकाल और वातावरण, उद्देश्य या सन्देश) तथा शैली 
आदि में से कुछ तत्त्व उस रूप में विद्यमान न हों जिस रूप में आज के उपन्यासों में हम 
उन्हें पाते हैं, किन्तु एक विधा की दृष्टि से जीवन की समग्रता का एक कथात्मक चित्रण 
जिस विशोलफलक पर इन उपन्यासों में हुआ है वही तो उपन्यास का तात्तिक रूप में 
गरेदक, पहचान कराने वाला तत्त्व है। आज से इतनी शताब्दियों पूर्व शायद ही किसी अन्य 
भाषा के साहित्य में इतनी उत्कृष्ट शैली और उत्कृष्ट स्तर के उपन्यास उपलब्ध होते हों। 
इस दृष्टि से उपन्यास विधा को भारत में आयातित मानना निरी भूल है। यह बात अवश्य 
है कि आधुनिक काल में संस्कृत के नवलेखन का जो पुनर्जगृतियुग आया उसमें उपन्यास 
की विधा में भी युगान्तर आया तथा जो आधुनिक उपन्यास उन्‍नीसवीं सदी के उत्तरार्ध में 
लिखे गये या बीसवीं सदी के प्रारंभ में प्रसारित हुए वे स्पष्टतः पाश्चात्य उपन्यास की उस 
विधा से प्रभावित थे, जिसे भारत में बंगला उपन्योसतों के माध्यम से विभिन्‍न भाषाओं ने 
एक नवीन कंथाकृति शैली के रूप में अपनाया और बहुत मनोमोहक पाया। 

यह बतलाने की आवश्यकता नहीं है कि “उपन्यास” शब्द का आज के अर्थ में 
(नॉविल के पर्याय की तरह) प्रयोग अवश्य ही आधुनिक युग की देन है। इससे पूर्व उपन्यास 
का यह अर्थ संस्कृत में नहीं लिया जाता था। उपन्यास शब्द का प्रयोग तो नाट््यशास्त् 
में नाटूयसंधियों के एक उपभेद के रूप में हमें मिलता है जिसे “उपन्यास: प्रसादनम्‌” दारा 
परिभाषित किया गया है या “उपपत्तिकृतो ह्ार्थ उपन्यासः प्रकीर्तितः” ब्वारा। इसके 
अतिरिक्त किसी भी पक्ष की प्रस्तुत करने के लिए सामान्य भाषा में उपन्यात्त शब्द प्रयुक्त 
होता ही रहा है, जिसका एक उदाहरण है अमरुक का बहूदुधुत पद्य “नियतिः 
शनकैरलीकवचनोपन्यासमालीजनः ।” अँग्रेजी में नौवेल शब्द के पर्याय के रूप में उपन्यास 
शब्द का प्रचलन बीसवीं सदी की देन है यह अवश्य निर्विवाद है। जो नॉवेल पाश्चात्त्य 
कथाविधा के प्रभाव के फलस्वरूप लिखे गये उनके वाचक शब्द विभिन्‍न भारतीय भाषाओं 
ने अपने-अपने ढंग से गढ़े। गुजराती जैसी भाषाओं ने शब्दसाम्य के आधार पर 
“नवलकथा” अभिधान बनाया तो मराठी जैसी भाषाओं ने इसे भारतीय परंपरा से जोड़कर 
“कादम्बरी” ही कहना शुरू कर दिया। मराठी में उपन्यास को कार्दंवरी नाम से जाने जाने 
की प्रथा अपने आप में हमारी पूर्वोक्त बात का एक प्रमाण ही है कि यह विधा भारत में 
आयातित नहीं है। . 

यह बतलाने की आवश्यकता भी नहीं है कि संस्कृत के वरेण्य साहित्य में उपन्यास 
की इसी प्रकार की विधा को पहले “कथा” या “आख्यायिका” का नाम दिया गया था तथा 
 “लक्षणकार्सों ने बड़ी विस्तृत सोदाहरण समीक्षा के साथ इसकी परिभाषाएँ, लक्षण आदि भी 
बनाये थे और वासवदत्ता, कादम्बरी आदि को उनके उदाहरणों के रूप में उल्लिखित किया 
था। जैन कथाकार सिद्धर्षि गणी की “उपमितभवप्रपंचकथा” जैसे पूर्णतः प्रतीकात्मक 
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उपन्यास एक अलग विधा का प्रतिनिधित्व अवश्य करते हैं, जिनमें अत्यन्त सुगठित गद्य है, 
किन्तु कथानक संसार सागर के आवर्त-विवर्तों में जकड़े संसारियों के भवबन्धन को 
दार्ष्सन्तिक बनाकर अलेगरी (&॥99०५) के रूप में किसी बन्धन में जकड़े व्यक्ति की 
कंथा गुँथी गई है। 

आधुनिक काल में संस्कृत के उपन्यासों की एक लम्बी श्रृंखला जो शुरू हुई वह भी 
कोई अलग-अलग घटना के रूप में नहीं देखी जानी चाहिए बल्कि कादम्बरी जैसी विशाल 
कथा लिखने की संस्कृत रचनाकार की प्रवृत्ति के नये युग और नई शैली से साक्षात्कार 
करने के बाद पारस्परिक नैसर्गिक आदान-प्रदान के फलस्वरूप रूपान्तरण मात्र के रूप में 
मूल्यांकित की जानी चाहिए, क्योंकि जिस संस्कृत उपन्यास शिवराजविजय को अधिकांश 
विद्वान्‌ आधुनिक युग का पहला संस्कृत उपन्यास मानते हैं उससे पूर्व भी कादम्बरी की 
परम्परा में लिखे उपन्यासों की अनवरत श्रृंखला संस्कृत में रही होगी इसके अनेक प्रमाण 
दृष्टिगोचर होते हैं। एक उदाहरण है विश्वेश्वर पाण्डेय की 'मन्दारमंजरी” जो अठारहवीं 
सदी के प्रारम्भ में लिखी गई मानी जाती है। यह अल्मोड़ा अंचल में लिखी गई बताई जाती 
है, किन्तु इसमें आंचलिक या युगीन प्रभावों का कोई स्पर्श नहीं है, दीर्घ समासबहुल वाक्यों 
में अलंकारों का चमत्कार उल्लेखनीय है। 

यह कथा लेखन-परंम्परा ईसापूर्व से लेकर आजतक चली आ रही सर्जनश्रृंखला की 
समय-समय पर बदलती हुई और नवीकृत होती हुई परम्परा के रूप में समझी जा सकती 
है। ईसापूर्व की चारुमती (वररुचि) तरंगवती, शूद्रककथा (रामिल सौमिल्ल) आदि, बाद की 
मालती (हरिश्वन्द्र), श्ृंगारमंजरी (भोज), आश्चर्यमंजरी (कुलशेखर), तैलोक्यसुन्दरी (रुद्रट), 
मृगांकलेखा (अपराजित) की परम्परा में माधवानल कथा (आनन्दघर, १०वीं सदी) तिलकमंजरी 
(धनपाल, ११ वी सदी) उदयसुन्दरी (सोडढल, ११ वीं सदी) आदि भी लिखी गईं जिन्हें चाहे 
नायिकाप्रधान आख्यायिकाएँ होने के कारण उपन्यास समझ लें या प्रेमकथा (रोमांस), किन्तु 
हैं वे बड़ी कहानी और उपन्यास्त के निकट की ही कथा विधाएँ। जैसा कि स्वाभाविक हैं 
कि एक कालजयी कृति अपना प्रभाव किसी भी साहित्य के इतिहास में इतना गहरा छोड़ती 
है कि उससे प्रभावित शैली में सदियों तक लेखन की परम्परा चलती रहती है। इस दृष्टि 
से यह निर्विवाद रूप से कहा जा सकता है कि बाण की कादम्बरी ने जो प्रभाव छोड़ा उसके 
कारण उस शैली के उपन्यास्तों की परम्परा संस्कृत में १२-१३ सदियों तक चलती रही और 
उसकी तरह अलंकृत गद्य लिखने की प्रवृत्ति भी बराबर बनी रही और प्रेमकथा, काल्पनिक 
कथा, रोमांस आदि से संबद्ध विषयवस्तु लेने की प्रवृत्ति भी, जो मंदारमंजरी से लेकर 
जयन्तिका और मकरंदिका जैसे उपन्यास में आज तक देखी जा सकती है। इस परम्परा 
में जो मोड़ आया वह दोहरे परिवर्तन का कारण बना- विषयवस्तु में भी सामाजिक मानवीय 
सरोकारों तथा समसामयिक घटनाओं पर आधारित कथावस्तु ली जाने लगी और शैली भी 
अधिक प्रसन्‍न, सहज और युगानुरूप होने लगी। यह मोड़ अवश्य है। आधुनिक युग की 
नई विधाओं का परिचय भारतीय भाषाओं को होने का एक परिणाम था जो प्रमुखत्तः 
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बंगलाभाषा के माध्यम से हुआ। जैसा पहले बत्ताया जा चुका है इस प्रकार की नई सर्जना 
को प्रोत्साहन संस्कृत की उन साहित्यिक पत्रिकाओं से मिला जिनके संपादक स्वयं अच्छे 
और प्रगतिशील रचनाकार थे। 

_अम्बिकादत्त व्यासः-आधुनिक युग का सर्वप्रथम संस्कृत उपन्यास पं. अम्बिकादत्त 
व्यास का शिवराजविजवः माना जाता है जिसकी रचना सन्‌' १८८८ में आरम्भ हुई, १९ 
वर्ष तक चली और जिसका प्रथमतः धारावाहिक प्रकाशन संस्कृतचन्द्रिका में छठे व सातवें 
वर्ष में (१८६६-१६००) हुआ । बाद में यह पुस्तकाकार में प्रकाशित हुआ और अपनी नूतन 
शैली और प्रेस्क विषयवस्तु के कारंण इतना लोकप्रिय हुआ कि इसके अनेक संस्करण 
टीका, अनुवाद आदि निकले, क्योंकि यह अनेक संस्कृत परीक्षाओं के लिए पाठ्यपुस्तक के 
रूप में वर्षों से नियत होता रहा है। इसकी विषयवस्तु हैं भारत में मुगलों के साम्राज्य 
अत्याचार आदि के विरुद्ध हुए आन्चोलनों के प्रतीक रूप में शिवाजी महाराज द्वारा किया 
गया सशस्त्र संघर्ष। उन दिनों विदेशी शासन के विरुद्ध आन्दोलन की जो राष्ट्रीय चेतना 
देश में पनप रही थी उसका प्रतिफल पूर्वी भारत में साधुओं के सशस्त्र संगठन के रूप में 
भी हो रहा था। ऐसे मर्ठों का सशस्त्र गुरू संगठन बंकिमचल्ध के “आनन्दमठ” जैसे 
उपन्यासों में संकेतित है जो अब सुविदित हो गये हैं। शिवराजविजय में ऐसे ही एक सशस्त्र 
संगठन की भित्ति पर शिवाजी के इतिहास की कथा को मनोरम ढंग से गुंथा गया है। 
पं. अम्बिकादत्त व्यास (१८५८-१६००) भारतेनु हरिश्चन्ध की मंडली के संस्कृत विद्वान थे 
और राष्ट्रभक्ति की धारा से सिकक्‍्त थे। उनमें जो सर्जनात्मक प्रतिभा थी उसके प्रमाण ४२ ' 
वर्ष की स्वल्प आयु प्राप्त करने के बावजूद उनके उत्कृष्ट और प्रभूत साहित्यसर्जन में देखे 
जा सकते हैं। संस्कृत में २० और हिन्दी में ६४ ग्रन्थ इतनी सी आयु में लिख जाने वाले 
इस विद्वान में जो अलौकिक प्रतिभा थी उसका पूर्ण प्रतिफलन इस उपन्यास में मिलता है। 
इसे इस दृष्टि से युगान्तरकारी कहा जा सकता है कि पहली बार एक साथ कथ्य और 
शिल्प दोनों की नवीनता के साथ नई तकनीक से उपन्यास की अवत्तारणा इस साहित्यकार 
ने की जिसमें कादम्बरी के चिस्न्तन प्रभाव से काफ़ी कुछ अलग रहते हुए भारत के 
मध्यकालीन इतिहास को विषयवस्तु बनाया गया । कथोपकथन और दृश्य परिवर्तन बिलकुल 
नई शैली में छाले गये, बीच-बीच में गीतियाँ गुँधी गईं, परिच्छेदों का विभाजन किया गया 
तथा प्रसादगुण और कथा की गति पर विशेष ध्यान रखा गया। अलंकृत शैली न अपनाने 
पर भी लेखक कादम्बरी के अपरिहार्य प्रभाव से तो नहीं बच पाया, स्थान-स्थान पर 
वर्णनात्मक शैली में उसी प्रकार अनुप्रास, मालोपमा, उठ्मेक्षा जैसे अलंकार, समस्त पद, 
क्रियाओं के गुच्छे, लघुवाक्यांशों की माला आ गई है पर कुल मिलाकर शिल्प आधुनिक हीं 


कहा जाएगा। 


१, _ डॉ. हीरानाथ शुक्ल ने १८७० में लिखे जाने का उल्लेख किया है जबकि प॑. केंदारताथ मिश्र ने 
१८८८ में। पं, केदारनाथ मिश्र का हिन्दी अनुवाद सुप्रसिद्ध है। 
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यह उपन्यास व्यास जी की मौलिक कृति है या अनुवाद इस पर पिछले दिनों विद्वानों 
में बहुत विचारमन्थन हुआ। कुछ आधुनिक इतिहासकारों ने इसे रमेशचन्र दत्त के बंगला 
उपन्यास महाराष्ट्रजीवनप्रभात का अनुवाद बताया है जो बहुत अंशों में सच भी है। यह 
भी निर्विवाद है कि उन दिनों बंगला साहित्य का प्रभाव देश की प्रायः सभी भाषाओं पर 
था। क्योंकि कलकत्ता भारत की राजघानी थी, बंगला में पत्र पत्रिकाएँ बहुत विकसित और 
उत्कृष्ट स्तर की थीं, साहित्यकारों का सम्मान सर्वोच्च था और बंगला विश्व की नवीन 
भाषाओं के उत्कृष्ट साहित्य के निरन्तर सीधे संपर्क में आ रही थी। यह भी निर्विवाद है 
कि व्यासजी ने बंगला पढ़ी थी और महाराष्ट्रजीवनप्रभात जैसे उपन्यास भी पढ़े थे। 
स्वाभाविक है कि वे उन से प्रभावित हुए और उनकी प्रेरणा से उन्होंने शिवराजविजब 
लिखा। डॉ. हीरालाल शुक्ल ने “आधुनिक संस्कृत साहित्य” में उल्लेख किया है कि 
पं. महावीरप्रसाद द्विवेदी ने ४ मार्च १६०० के अप्पाशास्त्री को संबोधित अपने पत्र में व्यास 
जी का ध्यान इस ओर आकृष्ट कियां था कि संस्कृतचन्द्रिका में छप रहा उनका यह 
उपन्यास दत्त के उपन्यास का अनुवाद है और व्यासजी ने यह स्वीकार भी किया था, किन्तु 
उनके असामयिक निधन के कारण पुस्तकाकार में छपे इस उपन्यास की भूमिका में यह 
तथ्य उल्लिखित होने से रह गयां। डॉ. शुक्ल ने तो महाराष्ट्रजीवनप्रभात के कृष्ण 
मौहनलाल जढ्हेरी द्वारा किये गये अंग्रेजी अनुवाद “शिवाजी” से उदाहरण देते हुए उसके 
वाक्यों को शिवराजविजय के वाक्यों से मिलाकर बताया भी है कि यह किस प्रकार उक्त 
कृति का संस्कृतानुवाद है। उन दिनों बंगला के उपन्यासों के संस्कृत में अनुवाद करने की 
सुदीर्ध परम्परा भी प्रारम्भ हुई थी, अतः इसमें संदेह की आवश्यकता भी नहीं है कि ऐसा 
ही हुआ होगा तथापि शोधार्थियों ने उक्त बंगला उपन्यास, उसके अंग्रेजी अनुवाद तथा 
शिवराजविजय का तुलनात्मक अध्ययन कर यह स्पष्ट किया है कि अनेक स्थलों पर 
अनुवादात्मक होने पर भी किस प्रकार व्यासजी ने इसमें अपनी मौलिक प्रतिभा का प्रयोग 
करते हुए न केवल शैली को पूरी तरह नया रूप देकर संस्कृत गद्य की अलंकृत शैली के 
निकट ला दिया है (जो बंगला में बिलकुल नहीं था) बल्कि गीतियाँ आदि जोड़कर 
रूपान्तरण भी किया है, साथ ही घटनाओं में भी परिवर्तन किया है। अन्य अनेक स्रोतों 
से नई घटनाएँ जोड़ी हैं। रौशनआरा (रसनारी) द्वारा शिवाजी को प्रणाम संदेश भेजना, 
माल्यश्रीक, वृद्ध पुरोहित और भूषणकवि का जयसिंह के पास भेजा जाना आदि अनेक 
घटनाएँ व्यास जी ने अपने ढंग से जोड़ी हैं। उन पर न केवल महाराष्ट्रणीवनप्रभात का 
प्रभाव है बल्कि “अंगुरीयविनिमय” जैसे पूर्ववर्ती उनन्यास्ों का भी प्रभाव है। व्यास जी ने 
सभी पात्रों के नामों का संस्कृतीकरण भी अनूठी शैली में किया है जो तत्कालीन पंडितों 
की प्रवृत्ति का प्रतिनिधित्व करता है-अवरंगजीव (औरंगजेब) मायाजिहूनु: (मुअज्जम) ._ 
स्तन्यजीवः (तानाजी) रसनारी (रौशन आरा) अवजलखान (अफुलखों) रष्टतमः (रस्तम) 
आदि। यहीं नहीं, मोहर॑म को मोहरमः रमजान को रामयानम्‌, गोलकुंठा को गोलखंड: आदि 
लिखकर उन्होंने इन्हें संस्कृत प्रातिपदिक बनाया है। ॒ 
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इस सबसे यही प्रतीत होता है कि तत्कालीन बंगला उपन्यासों से प्रभावित होकर 
व्यासजी ने शिवाजी के जीवन पर उसी प्रकार की शैली में किन्तु उसे संस्कृत परंपरा में 
ढालकर एक नई कृति रचनी चाही थी। इस क्रम में उन्होंने कुछ उपन्यास और इतिहास 
ग्रन्थों से सामग्री लेकर तीन विरामों (खण्डों) व १२ निःशवासों (अनुच्छेदों) में विभकत यह 
उपन्यास लिखा। इस पर तत्कालीन हिन्दी उपन्यासों की शैली का प्रभाव भी है-जैसे 
देवकीनन्दन खतन्नी अपने तिलस्मी उपन्यास्रों अनुच्छेदों के प्रारंभ में दृश्य पटल बदलकर 
बतलाते हैं, बंगला उपन्यासों का भी और संस्कृत की परंपरा का भी। उनकी अलंकृत शैली 
संस्कृत परंपरा की है- 

“अद्य हि वेदा विछिद्य वीथीषु विक्षिप्यन्ते, धर्मशास्त्राण्युदूघूय धूमध्वजेषु ध्मायन्ते, 
पुराणानि पिष्ट्वा पानीयेषु पात्यन्ते, भाष्याणि भ्रंशयित्त्वा भाष्ट्रेषु भर्ज्यन्ते । क्वचिन्मन्दिराणि 
भिद्नन्ते क्वचित्तुलसीवनानि छिद्चन्ते”- इस प्रकार के सानुप्रास वाक्यांश अथवा सूर्यास्तादि 
वर्णन के संदर्भ-“अथध जगत: प्रभाजालमाकृष्य वारुणीसेवनेनेव मांजिष्ठमंजिमरंजित: अनवरत- 
भ्रमणपरिश्रान्त इव सुपुप्सुः” इत्यादि पूर्णतः संस्कृतपरंपरा के हैं, किन्तु पात्र का नाम देकर 
नाटक की सी शैली में कधोपकथन,पात्रों के आन्तरिक चिन्तन का विवरण, घटनाओं का 
गतिशील चित्रण आधुनिक भारतीय भाषाओं का थोड़ा सा प्रभाव सूचित करते हैं। 
मुगलकालीन तहजीब का, शस्त्रों और वस्तुओं का सजीव वर्णन लेखक ने किया है और 
उसके लिए संस्कृत शब्द गढ़े भी हैं, किन्तु सारा उपन्यास संस्कृत की परंपरागत शैली, 
व्याकरण गठन और पंडितसहज रुझान में रचा-बसा है, न तो अनुवाद लगता है न कृत्रिम । 
कवि की कारयित्री प्रतिभा किस प्रकार अन्य भाषाओं के साहित्य के प्रभाव ग्रहण करते हुए 
भी विषयवस्तु और शैली को मौलिक और सहज चमत्कार-प्रवण बना देती है इसका प्रत्यक्ष 
प्रमाण हैं अंबिकादत्त व्यास। 

उपन्यास का कथानक तीन विरामों में विभकत है। प्रत्येक विराम में चार-चार 
निःश्वास हैं। उपन्यास का आरम्भ एक आश्रम के एक बटु के सूर्योदय होते ही पुष्पचयन 
के लिये निकलने से होता है जो देवस्मरणात्मक मंगलाचरण कहा जा सकता है। फिर, वीर 
शिवराज के, मातृभूमि को म्लेच्छों के आधिपत्य से मुक्त कराने के संघर्ष का विवरण है जो 
प्रायः पूरा ही इतिहास पर आधारित है। कहीं-कहीं कुछ पात्र, घटनाएँ या विवरण 
कविकल्पना-प्रसृत भी हैं। बीजापुर दरबार में भेजे गये अफजल खाँ का वध, यशवन्तसिंह 
से भेंट, रोशनआरा से प्रणय, शाइस्ता खाँ पर आक्रमण, जयसिंह (जयपुरनरेश मिर्जाराजा) 
से भेंट व संधि, दिल्‍ली दरबार में उपस्थित होना, औरंगजेब द्वारा बन्दी बना लिया जाना, 
रोगी होने के बहाने यहाँ से छद्मचेश में बच निकलना, सतत प्रयत्नों के बाद सतारा नगरी 
को राजधानी बनाना एवं सूखपूर्वक महाराष्ट्र में शासन करना-यह प्रधान कथावस्तु है। 
« इसके साथ-साथ ही एक उपकधा रघुवीरसिंह और सावर्णी की अलग से चलती है जिसमें 
एक अनाथ राजपूत बालिका सौवर्णी अपने कुलपुरोहित के यहाँ पलती है और रघुवीरसिंह 
नामक युवक से प्रेम और विवाह में यह कथा परिणत हो जाती है। एक अन्य उपकथा 
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गौरसिंह, वीरेच्रसिंह की आती है जिसमें एक सूदूर स्थल में मातृभूमि के भक्त और 
स्वातंत्रय के पक्षवर राजपूत युवक चित्रित किये गये हैं। उदयपुर के जागीरदार खड़गसिंह | 
के पुत्र गौरसिंह, श्यामसिंह और बहिन सौवर्णी और जयपुर राजघराने का वीरेच्रसिंह जो 
ब्रहाचारी गुरु के रूप में स्वतंत्रता संघर्ष में सहयोग अलग से आश्रम में रहकर करता 
है-कल्पित पात्र हैं, जो लेखक द्वारा महाराष्ट्र और राजपूताने के समन्वय-सहयोग की दृष्टि 
से निबद्ध किये गये लगते हैं। 
इस प्रकार कथावस्तु, चरित्रचित्रण, कथोपकथन, भाषा, शैली उद्देश्य आदि सभी 
तत्त्तों की उत्कृष्टता के साथ एक आदर्श उपन्यास के रूप में खरा उत्तरने वाल्ला 
“शिवराजविजय” नई चाल के उपन्यासों का प्रवर्तक माना जा सकता है। 
_ऋषासाहित्य के अनुवाद- व्यास-युग में हीं नई चाल के उपन्यासों की एक ऐसी 
लम्बी श्रृंखला शुरू हुई जिसमें बंगला उपन्‍्यासों की तरह घटनाओं की गति और 
कथोपकथन की यधार्थता के पुट से यथार्थवादी परिवेश का संस्कृत कथा-लेखन में प्रवेश 
हुआ, कादम्बरी वाली अलंकृत शैली से मुक्ति का सतत प्रयतल परिलक्षित हुआ, जिसने भट्ट 
मथुरानाथशास्त्री-युग में आते-आते अधिक आधुनिक और यधार्थपरक रूप धारण कर 
लिया तथा नये प्रयोगों की ओर रुझान शुरू हुआ। बीसवीं सदी के प्रथम दो दशकों में 
बंगला उपन्यास्तों के अनुवाद की ऐसी प्रवृत्ति दृष्टिगोचर होती है जो पूर्वी और उत्तरी, भारत 
के हीं नहीं, दक्षिणी भारत के साहित्यकारों में भी पैठ गई लगती हैं। बंगला साहित्य के इस 
प्रभाव से उपन्यास और कधालेखन की नई धारा इस युग में प्रारम्भ हुई जिसमें विभिन्‍न 
भारतीय भाषाओं के उपन्यासों और कथाओं के अनुवाद भी निकले, उन कृतियों का आधार 
लेकर तथा कुछ नवीनता और मौलिकता का पुट देकर लिखे जाने वाले रूपान्तर भी निकले 
और उनसे प्रेरणा लेकर लिखे गये मौलिक उपन्यास और कहानियाँ भी निकलीं। इनमें से 
अनेक संस्कृतचन्द्रिकां, सूनृतवादिनी, मंजूपा, सहृदया (श्रीरंगम्‌) संस्कृतसाहित्यपरिषत्‌ पत्रिका, 
सुर्योदिवः, संस्कृतरत्नाकरः आदि में धारावाहिक रूप से निकले और बाद में पुस्तकाकार में 
भी प्रकाशित हुए। संस्कृतचद्धिका के संपादक श्री अप्पाशास्त्री राशिवडेकर कथालेखन के 
प्रति इतने अधिक आकर्षित हुए कि एक बार तो उन्होंने 'कथाकल्पदुमः” नामक एक पत्रिका 
प्रकाशित करने का मानस भी बना लिया, इसकी घोषणा भी कर डाली तथा अलिफ़लैला 
की कहानियों का संस्कृतानुवाद नियमित प्रकाशित करने की योजना भी बनो डाली, किन्तु 
लगता है यह मूर्त रूप नहीं ले पाई। अलाउद्दीन के जादुई चिराग पर कुछ कहानियां 
अवश्य लिखी गईं, कुछ छपी। इसी प्रकार बंकिमचंद के कुछ उपन्यासों का अनुवाद भी 
अप्पाशास्त्री ने प्रारम्भ किया, जिनमें “लावण्यमयी” को संस्कृतचन्द्रिका में धारावाहिक 
प्रकाशित किया, फिर १६०६ में पुस्तकाकार प्रकाशन हुआ। देवी कुमुद्धती १६०३ और 
इन्दिरा १६०४ तथा कृष्णकान्तस्य निर्याणम्‌ १६६७ में भी प्रकाशित होने लगे, पर पूर्ण न 
हो सके। अप्पाशास्त्री की शैली सहज और प्रसन्‍न थी तथा बाणभट्ट की लीक पर चलने 
की ललक से वे मुक्त थे। बीसवीं सदी के तीन दशकों में अनेक लेखक इसी शैली में 
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भारतीय भाषाओं के उपन्यास के अनुवाद करते देखे जा सकते हैं- विधुशेखर भट्टाचार्य ने 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर के उपन्यास का अनुवाद “जयपराजयम्‌” शीर्षक से किया (१६०६), 
चन्द्रप्रभा भी उन्हीं का हैं। श्रीगैलताताचार्य ने बंकिम की क्षत्रियरमणी का अनुवाद (१६६८) 
किया। बंकिम की दुर्गेशनन्दिनी का उनका अनुवाद संस्कृत साहित्य परिषद्‌ पत्रिका में छपा 
(१६२३) | ए. राजगोपाल चक्रवर्ती ने शैवालिनी (मैसूर, १६१७) और कुमुंदिनी, “विल्ञासकुमारी 
संगरः” नामक उपन्यास तमिल साहित्य के अनुवाद के आधार पर लिखें। बंगला उपन्यासों 
के अनुवाद की श्रृंखला हरिचरण भट्टटाचार्य का “कपालकुण्डला (बंकिमचन्द्र) १६१६८ में 
प्रकाशित हुआ (पुस्तकाकार १६२६ में कलकत्ता से)। भट्ट मथुरानाथ शास्त्री ने बंगला के 
“पणरक्षा” (प्रवासी मासिक पत्रिका में प्रकाशित) उपन्यास का प्रभाव ग्रहण कर “आदर्शरमणी” 
नामक उपन्यास लिखा जो पहले संस्कृतरत्नाकर में धारावाहिक छपां, फिर १६०६ में 
पुस्तकाकार प्रकाशित हुआ। इसमें एक आदर्शवादी युवक द्वारा एक कुलीन किन्तु निर्धन 
कन्या से विवाह कर आदर्श स्थापित किये जाने की कथा है। भट्टजी बंगला साहित्य और 
ब॑गला पत्र-पत्निकाओं के सजग पाठक थे। उनके पुस्तकालय में बंगला साहित्य के शतशः 
ग्रन्थ रहते थे तथा प्रवासी, मातृभूमि आदि अनेक बंगला पत्रिकाओं के वे नियमित पाठक 
थे। बंगला साहित्य से प्रभावित कथालेखन संस्कृत में इस काल में खूब होता रहा, जिसमें 
कथानक का आधार लेकर कथाकार अपनी भाषा में उपन्यास्त लिखता था, कभी-कभी 
पात्रों के नाम भी बदल देता था। बंगाल की संस्कृत साहित्य परिषद्‌ पत्रिका में ऐसे उपन्यास 
प्रकाशित हों यह स्वाभाविक ही था। 

नंगेद्धनाथ सेन का “कल्याणी” (१६१८) रेणुदेवी का रजनी (१६२०) और राधा 
(१६२२), राधारानी (१६३०), बलमद्र शर्मा का वियोगिनी बाला (संस्कृतचन्द्रका, १६०६) 
गोपालशास्त्री की अतिरूपा (अतिरूपाचरितम्‌) (सें.सा.परिषद्‌ पत्रिका १६०८) भट्ट मधुरानाथ 
शास्त्री की “अनादृता” असमसाहसम्‌ जैसी कहानियाँ, जिन्हें लघु उपन्यास भी कहा जा 
सकता है (संस्कृतरत्नाकर में धारावाहिक रूप से प्रकाशित), बंगला उपन्यासों की भावप्रवणता 
और शैली से प्रभावित हैं। तमिल उपन्यात्तों के अनुवाद भी हुए। दोरैस्वामी अव्यंगार के 
तमिल उपन्यास “मेनका” को डी.टी. कुमार ताताचार्य कृत अनुवाद तिरुवायूर की 
उद्यानपत्निका में छपा था। मुडुम्बी श्रीनिवासाचार्य ने तमिल उपन्यासों का आधार लेकर दो 
प्रेमकथात्मक उपन्यास लिखे, “'प्रवालवल्ली” तथा “मणिमेखला"। काव्यकंठ गणपतिशास्त्री 
के “पूर्णा” शीर्षक उपन्यास को भी प्रसिद्धि मिली। 

सामाजिक उपन्यास्त - दक्षिण भारत के प्रसिद्ध विद्वान आन्य्रप्रदेश के विजयनगर 
नरेश आनन्द गजपतिनाथ के राजपंडितं सिंहाचलम्‌ के पं. नरसिंहाचार्य (१८४२-१६००) 
ने भी कुछ उपन्यास लिखे। उनका “सौदामिनी” (मद्रास १६०५) ८ भागों में विभकत है। 
7उज्ज्वलानन्द” भी उन्हीं का लिखा हुआ है। मद्रास से हीं राजम्मा (जन्म १८७७) के 
उपन्यास भी निकले, जिनमें सामाजिक सरोकारों की विषमताओं पर प्रहार करने वाला 
“चन्द्रमीलि” प्रसिद्ध हैं। बालकुन्नन नम्बुद्रि (१८६१-१६४६) के “सुभद्रा” में नारीजीवन 
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की पीड़ाएँ चित्रित हैं। इसी प्रकार श्रीनिवासाचार्य के कैरविणी और चिरक्यल रामवर्मा 
वलियतम्बुरान्‌ (१८८१-१६६२) का काल्पनिक कथावस्तु पर आधारित वनमाला भी उल्लिखित . 
है। बंगाल में हरिदास सिद्धान्तवागीश (१८७६) ने “सरला” और नगेन्बनाथ सेन ने 
“कल्याणी” (१६१८) लिखा। परमेश्वर झा (१८५४६-१६२४) के भावपूर्ण उपन्यास 
“कुसुमकलिका” को इसी श्रेणी में रखा जा सकता है। इसका एक गद्यांश इस प्रकार हैः- 
वाधन्ते चाव्यक्तमधुराणि पदानि बालक इवांगनाः कोमलांगा मृदंगाः, आलाप्यते चालिंग्य 
नवोढा कृशांगीव तंत्री। शयनीयशयने शयने सारंगी, संयोज्यन्ते वयस्या इंव तुल्पकाला: 
कांस्यतालाः, परामृश्यते च शनकैः कामिनीव मानिनी क्रोडीकृता करांगुलीभिः सगुणा वीणा ।" 

इसी प्रकार की वर्णनात्मक ललित शैली का प्रयोग करते हुए प्रसाद गुणयुकत भाषा 
के माध्यम से सामाजिक कथा कहने की प्रवृत्ति इस काल में स्पष्ट है जो संस्कृतचंद्रिका 
में प्रकाशित सामाजिक उपन्यासों में सर्वन्न दृष्टिगोचर होती है। रमानाथ शास्त्री की 
“दु/खिनी बाला” और भट्ट श्री बलभद्रशर्मा की “वियोगिनी बाला” इसी क्रम में आते हैं। 
वियोगिनी बाला का प्रारंभिक प्रसंग इस प्रकार है- 

“'संप्रति वर्षासमयः। शनेः शनैः सिंचति धरां पयोधरः। प्रस्थिता वियति बलाकावलिः । 
दोधुयन्ते सुरभिसमीरेण सलिलसिक्तास्तरुशाखाः। हरियते च चेतः सुमनसां नीपसुमनसां 
सुगन्धेन। नभसि भासते समुदि्त धनुस्तुरासाहः। गैलशिखरेभ्य इतः प्रपतन्‌ पयोनिर्शरः 
प्रस्तरात॒ प्रस्तरमुपेबिवान्‌ू नव्यां भव्यां च क्षणमुत्पादयतीव शोभाम, प्रकीर्णीनि सरसीषु 
मृणालकन्दानि | उड्डयनूते इतस्ततः पय्रपातविधुरा अमराः। भंगीसंगमड़गीकूर्वन्ति मदता 
सरांसि। उदंचयति चंचुं चातकः | मधुरमधुरं शब्दायन्ते केकिनः। कलयति चासी पुस्कोकिलकाकली 
कंठक्रम॑ पंचम (?) कामिनीनाम्‌। रसयति रस॑ रसालानां मधुरगंभीरस्वर:ः कीरः। “इससे 
तत्कालीन उपन्यासों की शैली का रुझान स्पष्ट होता हैं। समस्तप्दघटित वाक्यों का युग 
समाप्त होने तथा नई चाल के प्रकृतिवर्णनों तथा देशकाल-परिवेश के चित्रण की प्रवृत्ति 
परिलक्षित होती है। अष्पाशास्त्रियुग के बाद सरलता की प्रवृत्ति बढ़ती जाती है, चरित्रचित्रण 
और कथोपकथन अधिक यधार्थपरक होते जाते हैं। यह निःसंकोच मान लेना चाहिए कि 
बीसवीं सदी के सामाजिक उपन्याप्तों की शैली पर अन्य भारतीय भाषाओं के उपन्यासों की 
शैली का सर्जनात्मक प्रभाव विपुल मात्रा में रहा है। ऊपर उद्धृत सभी गद्यांशों में एक 
विशेष प्रकार की समानता का पाया जाना इसी का एक प्रमाण है। 

सहृदया के संपादक परवस्तु आर. कृष्णाचार्य उद्भट गद्यलेखक थे (१८६६-१६२४), 
जिन्होंने भारतीय नारी के समर्पित जीवन की कथावस्तुओं पर अनेक उपन्यास लिखे तथा 
कुछ ऐतिहासिक महापुरुषों पर भी पातिव्रत्यमु, पाणिग्रहणमृ, सुशीला, वररुचिः आदि 
उपन्यास (वा दीर्घ कथाएँ) उनकी यशोगाया के आधारस्तंभ हैं। उनका चन्द्रगुप्त: सहदया 
में (१६०१) छपा था। इस प्रकार की कृतियों में संस्कृत में नये मौलिक उपन्यासों के 
उद्विकास के दर्शन होते हैं। कठिन से कठिन विपरीत स्थितियों में पति का अनुगमन करने 

वाली भारतीय पतित्रता नारी का चित्रण, भारत में विवाह निर्धारण की कठिनाताओं का 
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कथानक समाज के रीतिरिवाजों से दबी नारी की व्यथा-यें सब सामाजिक सरोकारों से 
संबद्ध कथधावस्तु वाले उपन्यास इस बात के प्रमाण देते है कि बीसवीं सदी के दूसरे दशक 
तक आते-आते नई चाल के मौलिक उपन्यास भी सामने आने लगे थे। सामाजिक उपन्यासों 
में उपेद्दनाथ सेन रायचौधुरी के अपेक्षाकृत पूर्वकालिक उपन्यास भी गिनाये जा सकते हैं 
जिनमें मकरन्दिका (१८६४) कुन्दमाला (१८६४) सरला (१८६६) आदि का नाम आता हैं। 
लम्बी कहानी या उपन्यास के वर्ग में परिगणनीय ऐसी कृतियां सहृदया जैसी पत्रिकाओं में 
छपती रहती थीं। नारायणशास्त्री का “सीमन्तिनी” भी सहदया में छपा था। मनुजेन्द्र दत्त 
का उपन्यास “सती छाया” १६६४ की कृति है जिसकी कथा में घटनाचक्र की मनोरंजकता 
तथा गति हिन्दी फिल्मों की सी कथावस्तु उपस्थित करती है। डॉ. हीरालाल शुक्ल ने इसकी 
कथावस्तु को इस प्रकार प्रस्तुत किया है- 

“सत्ती छाया में एक महाविद्यालय की छात्रा इन्द्रपरिया तथा उसकी पुत्री छाया की 
कहानी है। इन्द्रप्रिया पर एक राजकुमार रमणीमोहन मुग्ध है तथा वह उससे चोरी से विवाह 
कर लेता है। किन्तु इन्द्रप्रिया पर रमणीमोहन का मित्र अतुल भी मोहित है तथा उसे 
छलकपट से अपने वश में करना चाहता है। इन्द्रप्रिया अपनी माता के दर्शन के लिये विकल 
रहती है और रमणीमीहन उसे सांत्वना दिया करता है। कुछ ही मास के पश्चात वह गर्भ 
धारण करती है। उसी समय अतुल की कूटिलता से रमणीमोहन के पिता उसका दूसरा 
विवाह करना चाहते हैं। राजकुमार पर उसकी कुटिलता काम कर जाती है और वह अपने 
पिता का निश्चय इन्द्रप्रिया को सुनाता है। इन्द्रप्रिया की प्रार्थना से भी वह द्रवित नहीं होता 
और अपने विवाह की बात पर अटल रहता है। बेचारी इन्द्रप्रिया नदी में डूबकर आत्महत्या 
करना चाहती है और तभी पीछे से आकर यशोदा उसे पकड़ लेती है। उसे उसके उदरस्थ 
शिशु की सौंगंध दिलाती है। वह इन्द्रप्रिया को अपनी मालकिन के घर ले जाती है जहाँ वह 
शिशु को जन्म देती है। नवजात कन्या पर इन्दरप्रिया का स्नेह स्वाभाविक था। एक बार जब 
इच्ध्रप्रिया अपने घर की छत पर थी उसने रमणीमोहन को बारात के साथ वर के रूप में 
देखा। यहाँ इन्द्रप्रिया अपने वस्त्रालंकार को बेचकर अपना खर्च चलाती है। इन्द्रप्रिया ने 
अपनी पुत्री का नाम सती छाया रखा था। इन्द्रप्रिया के पिता तथा भाई वर्षों तक उसकी 
खोज करते रहे | और अंत में वह मिली | इन्द्रप्रिया ने अपनी पुत्री को यशोदा के हाथ अपने 
पिता के हवाले कर दिया। सती छाया अब अपने मातुल के घर पलने लगी। मामा के 
अतिरिक्त अन्य कोई उससे स्नेह नहीं करता था। मातुल सती छाया की शिक्षा घर में ही 
करते हैं। इधर छाया पर यतीद्ध बहादुर का आकर्षण बढ़ने लगता है। इस प्रकार “सत्ती 
छाया" की कहानी में अत्यधिक प्रवाह हैं। दत्त महोंदय ने सरल संस्कृत में लिखकर उसे 
और भी आकर्षक बना दिया है। पंचम परिच्छेद में छाया की दीनावस्था का चित्रण है। 
: अनाथ होने के कारण उसका विवाह नहीं होता, मातुलानी उसे घर से निकाल देती हैं। 
प्रभावोत्पादकता व सामाजिक यथार्थता की दृष्टि से वह एक सफल कृति है। 

अप्पाशास्त्रीयुग में एक अन्य घारा सदियों से चली आ रही थी, प्राचीन भारतीय 
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आख्यानों के आधार पर कथानक लेखन की। उसके क्रम में भी उपन्यास की शैली में ग्रन्थ 
लिखे जाते रहे, जैसे लक्ष्मणसूरि ने रामायणकथा के आधार पर रामायणसंग्रह (१६०४) 
लिखा, महाभारतकंथा में भीष्मविजयम्‌ (१६०४) और महाभारतसंग्रामः (१६०५) लिखे। 

मेधाव्रत शास्त्री (१८६३-१६६४) गुजरात के प्रसिद्ध लेखक थे जिन्होंने आर्यसमाज 
के विचारों का अनुसरण करते हुए गुरुकूलों में अध्ययन किया तथा विपुल साहित्य लिखा। 
उनके “कुमुदिनीचन्द्र” उपन्यास में (३५० पृष्ठों में, १६१६) चन्रसिंह नायक हैं और 
कुमुदिनी नायिका। यह सोलह अनुच्छेदों में विभकत है जिन्हें “कला” का नाम दिया गया 
है। वन्यभूमि की घटनाओं पर आधारित होते हुए भी इस उपन्यास की शैली सरल और 
यधार्थपरक है। 

कपिष्ठलं कृष्णमाचार्य (१८८३-१६३३) की “मन्दारवती", श्रीनिवासाचार्य की “कैरविणी" 
सभी में इसी प्रकार का कधानक और इसी प्रकार की शैली दृष्टिगोचर होती है। मैसूर के 
प्रसिद्ध विद्वान जग्गू बकूलभूषण ने “जयन्तिका” नामक उपन्यास (१६००) सुललित शैली 
में लिखा है जिस पर अनेक दशकों के बाद अनेक पुरस्कार मिले हैं। इसमें भी ललित 
वर्णनात्मक शैली अपनाई गई है। उनकी “'उपाख्यानरत्तमंजूषा” और “यदुवंशचरितमु" में 
दूसरी ही शैली है। 

डॉ. राघवन ने सहृदया (श्रीरंगम) पत्रिका में धारावाहिक प्रकाशित कल्याणरामशास्त्री 
के “कनकलता" उपन्यास का उल्लेख किया है जो शेक्सपीयर की काव्यकथा लुक्रीस का 
गद्यरूपान्तरण है। ६० पृष्ठों की यह प्रेमकथा सुललित संस्कृत गद्य में निबद्ध है। 
गोपालशास्त्री की “अतिरूपा”, परशुरामशर्मा वैध की “विजयिनी”, नारायण शास्त्री की 
“सीमन्तिनी”, चिदम्बरशास्त्री की “सती कमला” और कमलाकुमारी” और सहृदया 
संपादक परवस्तु आर. कृष्णाचार्य की सुशीला भी सहृदया में ही छपे थे। कमलाकुमारी में 
नारी जीवन के गहित पक्ष को और सत्ती कमला में सराहनीय पक्ष को प्रस्तुत करने का 
प्रयास है। कुप्पूस्वामी ने “सुलोचना” (१६०६) में भी अबला जीवन का मार्मिक चित्रण 
किया हैं। 

बंगला और तमिल साहित्य के अतिरिक्त अंग्रेजी साहित्य से भी प्रभाव ग्रहण कर 
संस्कृत में उपन्यास लिखे गये जिनका एक उदाहरण कनकलता तो ऊपर संकेतित है ही। 
ए आर राजवर्मा ने भी शेक्सपीयर के नाटक अधेलों का उपन्यास में रूपान्तरण किया 
“'उद्दालचरितम्‌” शीर्षक से। इसमें भी पात्रों के नामों का संस्कृतीकरण करके मौलिक _ 
स्पर्श देने का प्रयत्न परिलक्षित होता है (आधेलों को उददाल कहना)। एं आर राजवर्मा 
कोइलतम्बुरान का समय १८६३ से १६१८ के बींच का है। कादंबरी तिरुमलाचार्य ने 
शेक्सपीयर के कामेडी आफ एरर्स नाटक को संस्कृत गद्य में “भ्रान्तिविलास” शीर्षक से 
रूपान्तरित किया है जिसे उपन्यात्त कहा जा सकता है। रंगाचार्य ने गोल्डस्मिथ के विकार 
ऑफ वेकफील्ड उपन्यास का अनुवाद "प्रेमराज्यम” नाम से किया है। 











हम ४५१ 


हिन्दी, मराठी आदि भाषाओं की कृतियों के रूपान्तरण भी किये गये। प्रतिवादिभयंकर 
अनन्ताचार्य ने हिन्दी उपन्यासकार जगन्नाथप्रसाद के उपन्यास संसारचक्र का अनुवाद 
“संसारचरितम्‌” नाम से किया (उन्नीसवीं संदी के अन्तिम वर्षों में) तथा वासुदेव 
आत्माराम लाटकर ने नरसिंह चिन्तामणि केलकर के उपन्यास का अनुवाद “बलिदानम्‌” 
नाम से प्रकाशित किया। “संसारचरितम्‌” का वर्णन कांजीवरमु॒ की मंजुभाषिणी में 
प्रकाशित हुआ। 

इस प्रकार संस्कृत के आधुनिक उपन्यास का प्रारम्भ अन्य भाषाओं की इस नूतन 
विधा के प्रभाव ग्रहण कर लिखे उपन्यासों से हुआ और शीघ्र ही इसकी अपनी मौलिक 
परम्परा बनने लगी। आज तक अनुवादों की, रूपान्तरणों की और मौलिक उपन्यासरों की 
तीनों धाराएं चली आ रही हैं। 

शैली में यथार्थपरकता, सरलता और कथानक, चरिज्रिचित्रण, देशकाल आदि पर 
अधिक ध्यान आधुनिक उपन्यास की इन प्रवृत्तियों का प्रतिफलन परवर्ती उपन्यासों में 
अधिकाधिक होता गया यद्यपि परवर्ती दशकों में लघुकथालेखन पर अधिक जोर परिलक्षित 
होता हैं तथापि बड़ी संख्या के उपन्यात्तों का लेखन, प्रकाशन आदि भी होता रहा। कुछ 
उपन्यास विभिन्‍न पत्रिकाओं में इसी प्रकार धारावाहिक रूप से प्रकाशित होते रहे जिस 
प्रकार संस्कृत चछ्विका के युग में होते थे। पं. नारायण शास्त्री खिस्ते के उपन्यास 'दरिद्वाणां 
हृदयमृ', दिव्यदृष्टि (१६३६) आदि काशी से सामाजिक उपन्यासों की शड्खला को अविरत 
बढ़ाते पाये जाते हैं। इनमें कथ्य और शैली, दोनों की मौलिकता और मार्मिकता देखी जा 
सकती है। 

बीसवीं सदी के मध्य में कुछ उपन्यासकारों ने शैली और वर्ष्यवस्तु-दोनों में अनेक 
नये प्रयोग करते हुए साथ ही आधुनिक सामाजिक संदर्भों को उजागर करते हुए अनेक 
उपन्यास प्रकाशित किये। बीसवीं सदी के मध्य का संस्कृत उपन्यासकार उस्त समय तक की 
समस्त उपन्यासविधाओं का प्रेक्षण करते हुए उन सभी शैलियों के साथ एक उपन्याप्त में 
भी प्रतिफलित कर सकता है इस का एक कारण है कलकत्ता के श्रीनिवासशास्त्री का 
“चन्द्रमहीपति:” उपन्यास, जिसमें कथ्य और शैली-सभी की दृष्टि से अनेक उपन्यास- 
विधाओं और संस्कृत तथा आधुनिक भारतीय भाषाओं की गद्यशैलियों का प्रभाव एक साथ 
देखा जा सकता है। अतः इसकी विस्तृत समीक्षा निदर्शन के रूप में प्रस्तुत की जाएंगी। 

ऐतिहासिक नायकों और उपाख्यानों पर उपन्यास लेखन का क्रम भी निरन्तर जारी 
रहा। देवेद्धनाथ चट्टोपाध्याव का वंगवीर प्रतापादित्य (साहित्य परिषत्‌ पत्रिका १६३०-३१), 
इन्द्रनाथ वन्धोपाध्याय का गौरचन्द्र (साहित्यपरिषतु पत्रिका, १६३२-३३) श्रीकान्त आचार्य 
: का प्रतापविजय:,जगद्गाम शास्त्री का छत्नसालविजयः आदि इस क्रम को आगे बढ़ाते हैं। 

प्राचीन कथानक को आधुनिक शैली में आधुनिक संदर्भों के आलोक में प्रस्तुत करने 
की प्रवृत्ति आज तक संस्कृत कधाकार में देखी जा सकती है। इसी श्रृंखला में रामस्वरूप 

शास्त्री की त्रिपुरदाहकथा (अलीगढ़ १६४६) के.एम. कृष्णमूर्तिशास्त्री का वैदेहीविवाहम्‌ 
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(१६९६) क.न. वरदराज अय्यंगार्य के सुधन्वचरितम्‌ [सुधर्मा प्रकाशन, मैसूर १६७५४), 
चन्रहासचरितमु (मैसूर १६७५), डॉ. ठाकुरप्रसाद मिश्र का चाणक्यचरितम्‌ (१६८१) आदि 
को गिनायां जा सकता है। क्योंकि ये पौराणिक या प्राचीन वाइमय में चर्चित पाज्रों के 
आख्यांन के रूप में परिगणित किये जाएंगे- जीवनचरित के रूप में नहीं, अतः इनकी चर्चा 
हमने यहीं करनी उचित समझी है, जीवनचरित (बायोग्राफी) के परिच्छेद में नहीं। पाठक 
ऐसे आख्यानों में प्राचीन उपाख्यानों की दृष्टि से रुचि लेता हैं, अतः ये रोचक बन पाते 
हैं। रामायण, महाभारत आदि के पात्रों या प्रसंगों को लेकर उन्हें आधुनिक कथोपकथन 
शैली में ढालने या मनस्तात्विक अभिगम के साथ प्राचीन आख्यानों को नये ढंग से लिखने 
की प्रवृत्ति “भट्ट युग” से प्रारम्भ हुई जो जब तक चली आ रही है। वैसे कुछ विद्वानों द्वारा 
किये जा रहे इस प्रकार के प्रयत्न भी बराबर चलते रहे जिनमें रामायण या महाभारत की 
पूरी कथा को गद्य में निबद्ध किया गया हों। ऐसी एक उत्कृष्ट गद्यात्मक महाभारतकथा 
अजमेर (पुष्कर) के दाधीच पं. शिवदत्त त्रिपाठी द्वारा लिखी गई थी, जो १६३४ में दो भागों 
में प्रकाशित हुई। “गद्यमारतमु” शीर्षक से मुद्रित इस गद्यग्रन्थ में महाभारत के समस्त पर्वो 
की कथा (जिसमें हरिवंश पर्व भी शामिल है) सुन्दर, शुद्ध और सुपाठ्य गद्य में लिख दी 
गई है। इसका गद्य कादंबरी के प्रभाव से मुक्त है। लगभग ४०० पृष्ठों में समस्त 
महाभारत कथा आ गई है। बीसवीं सदी के तीसरे दशक से संस्कृतपत्रपत्रिकाओं में निखार 
आने लगा। वे अन्य भारतीय भाषाओं की पत्न-पत्रिकाओं से प्रभाव ग्रहण कर नई-नई 
विधाओं पर अधिक सामग्री देने लगीं, साथ ही संस्कृत साहित्य-सम्मेलनों तथा अन्य 
साहित्यिक गतिविधियों के फलस्वरूप संस्कृत विद्वानों में यात्रापरकता, गतिमत्ता, पारस्परिक 
आदांन-प्रदान का क्रम अधिक तीव्र हो गया। इसके फलस्वरूप पत्नपत्रिकाओं में विविध 
विधाओं की लघुकथाओं का प्रकाशन बड़े व्यापक आयामों में होने लगा, जिस पर पृथक्‌ 
से विचार किया जाएगा। उपन्यासों का भी धारावाहिक प्रकाशन पत्रपत्रिकाओं में होता रहा, 
साथ ही नई-नई विधाओं में मौलिक उपन्यासों का लेखन और अन्य भाषाओं से अनुवाद 
होते रहे। यह संभव है कि प्रकाशकों की अनुपलब्धता आदि अनेक कारणों से ग्रन्थाकार 
में प्रकाशित उपन्यास कम निकले हों क्योंकि बीसर्वी सदी के तीसरे, चौथे, और पॉँचवे 
दशकों में प्रकाशित ऐसे उपन्यास हमें बहुत कम संख्या में प्राप्त हो पाये। 

छठे दशक से अन्य भारतीय भाषाओं के साहित्य को जिस प्रकार प्रोत्साहन मिला, 
साहित्य अकादेमी आदि सरकारी, अर्धसरकारी और गैर सरकारी संस्थाओं की ओर से 
सर्जनात्मक साहित्य को पुरस्कृत करने की योजनाएँ शुरू हुईं तथा उसके प्रकाशन हेतु 
अनुदान आदि की योजनाएँ भी प्रारम्भ हुईं। उससे संस्कृत लेखकों और प्रकाशकों में 
प्रकाशन के प्रति अधिक रुचि जागृत हुई। शायद यही कारण हो कि १६६० से अब तक 
संस्कृत उपन्यासों के प्रकाशन का विपुल अभिलेख प्राप्त होता है। कलकत्ता के श्रीनिवासशास्त्री 
ने अपना चन्द्रमहीपति उपन्यास १६३४ में शुरू किया, किन्तु वह १६५६ में जाकर प्रकाशित 
हुआ। विभिन्‍न संस्कृत पाठ्यक्रमों में आधुनिक संस्कृत उपन्यास व कधानक भी निर्धारित 
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किये जाएँ, यह प्रवृत्ति भी १६६० के बाद ही परिलक्षित होती है। इसके फलस्वरूप 
चन्द्रमहीपति, “कुसुमलक्ष्मी” (ए.आर. रत्लपारखी लिखित) आदि उपन्यास, डॉ. रामजी 
उपाध्याय की कृतियाँ तथा नवीन कथा संकलन विविध पाठ्यक्रमों में निर्धारित किये गयें। 

श्रीनिवासशास्त्री- इनका “'चन्द्रमहीपतिः” बीसवीं सदी के संस्कृत उपन्यासकार की 
सभी तरह की प्रवृत्तियों का नमूना प्रस्तुत कर देता है। श्रीनिवासशास्त्री राजस्थान के लाम्बी 
ग्राम के मूल निवासी हैं। इनके पिता नवरंगरायशास्त्री राजगढ़ (बीकानेर) के प्रसिद्ध 
वैयाकरण थे। श्रीनिवास जी ने संस्कृत और आयुर्वेद का अध्ययन कर कलकत्ता में वैद्य के 
रूप में कार्य शुरू कियां। इधर संस्कृत में कविता, गीतियाँ, उपन्यास आदि बराबर लिखते 
रहे। “चन्द्रमहीपति:” इन्होंने १६३५ के आसपास लिखा था किन्तु ऐसा प्रतीत होता है कि 
उसके बाद इसकी पांडुलिपि को निरन्तर निखार की प्रक्रिया से गुजारते हुए वे इसे एक 
आदर्श आधुनिक उपन्यास बनाने हेतु आधुनिक तत्त्वों, विचारधाराओं और शैलियों को 
जहाँ-जहाँ पाते गए उनका समावेश इस उपन्यास में करते गए और उपन्यास बढ़ता रहा। 
अन्ततोगत्वा सन्‌ १६६० के आसपास यह प्रकाशित हुआ। यह उपन्यास लगभग ३०० पृष्ठों 
में पूरा हुआ है और इसका मूल कथानक “चन्द्र” नामक एक राजा का जीवन-वृत्त है। 

[| कथानक यह है कि राजनगर का राजा चन्द्र अपने जीवन के विविध प्रकार के 
उतार-चढ़ावों को पारकर अन्त में बहुत समृद्धिशाली बन जाता है, किन्तु अपना सारा राज्य 
सर्वोदय सिद्धान्त के अनुरूप जनता के हित में लगा देता है, जनतांत्रिक चुनाव करवाता 
है और एक आदर्श राज्य की स्थापना करता है। 

बाल्यकाल में ही चन्र के पिता राजा नवेन्दु ने विमलपुर के राजा रामपाल की 
राजकुमारी कमला के साथ चन्द्र का विवाह करना स्वीकार कर लिया धा। जिस दिन 
राजकुमार चल्ध युवराज के रूप में अभिषिक्त होने वाले थे उसके पहले दिन वे शिकार 
खेलने निकले और एक शेर का पीछा करते-करतें साथियों से विछुड़ गए, घायल हो गए 
और विमलपुर पहुँच गए। एक संन्यासी की परिचर्या से वे स्वस्थ हुए और वहीं उनकी 
मुलाकात राजकुमारी कमला से हुई। दोनों स्नेहसूत्र में बंध गए। चन्र ने “शशधर" के 
छदम नाम से राजा रामपाल के यहाँ ही नौकरी शुरू कर दी और अपने पराक्रम से उसे 
इतना प्रभावित किया कि जब उसे यह मालूम पड़ा कि शशघर नाम से स्वयं राजकुमार चन्द्र 
उसके यहाँ रह रहा है तो उसने निश्चय किया कि राजकुमारी का विवाह धूमधाम से वहीं 
उनके साथ कर दिया जाएगा। इसी बीच खलनायक कान्तिसिंह और उसके कुछ साथी जो 
कमला को हथिया लेना चाहते थे उसे अचानक महल से उठा ले गए और एक गुप्त सुरंगों 
वाले सूने महल में उसे बंद कर दिया। वहाँ राजा कामेश्वरसिंह का राज्य -धा। उनकी 
भत्तीजी सरोजिनी जो स्वयं युद्धविद्या में निपण थी इस इलाके में घूमती थी और कान्तिसिंह 
के कुकृत्यों पर भी नज़र रखती थी। चन्द्र कमला को ढूंढते हुए वहाँ पहुँचे और संयोग से 
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एक शेर के आक्रमण से सरोजिनी को बचाकर उन्होंने उसका भी स्नेह प्राप्त कर लिया। 


सरोजिनी ने वीरतापूर्वक कान्तिसिंह की कैद से कमला को छुड़वाया और चन्द्र ने कमला 


और सरोजिनी दोनों से विवाह कर लिया। 

उधर चन्ध के अचानक गायब हों जाने के कारण उनके पिता उनकी खोज करवा 
रहे थे। उनके मंत्री का पुत्र शक्तिधर उन्हें खोजते-खोजते विमलपुर पहुँचा और यह तय 
हुआ कि चन्द्र सरोजिनी और कमला, दोनों रानियों तथा पुत्र के साथ अपने राज्य लौटेगा, 
किन्तु समुद्र-यात्रा में दुर्घटनावश सब बिछुड़ गए। चन्द्र किसी दूसरे राज्य में जा पहुँचा और 
अपने बुद्धिबल से वहाँ का राजा बन गया। संयोगवश कमला और उसका पुत्र उससे उसी 
राज्य (चित्रपुर) में मिल गए और वे सब सानंद अपने पैतृक राज्य राजनगर में लौट आए। 
राजा चन्द्र ने आदर्श शासन शुरू किया। एक बार बाढ़ के कारण जब सारें राज्य की प्रजा 
त्रस्त हों गई तो राजा ने अपनी सारी सम्पत्ति और महल आदि प्रजा को सौंप दिए। उन्होंने 
सर्वोदय सिद्धान्त का नये संदर्भों में प्रतिपादन किया और अपने राज्य में जनतांत्रिक शासन 
शुरू किया। 

यह कथानक मूलतः प्राचीन आख्यायिकाओं की सी कथावस्तु पर बना है, किन्तु 
वर्णनों तथा विचार-शैली में सब जगह आधुनिक संदर्भ, विचारधाराएँ तथा स्थितियां जुड़ी 
हुई हैं। उपन्यास की एक विशेषता यह भी है कि आधुनिक समय में प्रयुक्त होने वाले 
शस्त्रास्त्रों, भोज्यपदार्थों तथा अन्य वस्तुओं के लिए नये-नयें शब्द लेखक को गढ़ने पड़े हैं। 
आधुनिक परिवेश के वर्णन के लिए, ध्वनि-साम्य तथा अर्थबोध के लिहाज से संस्कृत 
व्याकरण के अनुसार नये शब्द गढ़ने की प्रवृत्ति संस्कृत विद्वानों में, विशेषकर आधुनिक 
काल में, बहुत अधिक देखी जा सकती है। श्रीनिवासजी ने भी इसी प्रकार के सैकड़ों नये 
शब्द इस उपन्यास में प्रयुक्त किए हैं। कुछ घ्वनिसाम्य के आधार पर बनाये गये हैं जैसे 
'बैस” के लिए “गैष”, टैंक के लिए 'आटंकन” और तारपीड़ों के लिए “तारपीड़क”, 
व कुछ अर्थ के आधार पर बने हैं, जैसे पैराटूपर के लिए “उत्रधारी सैनिक”, एन्टीएयर 
क्राफ्ट गन के लिए “वायुयान विध्वंसक तोप” आदि। कभी-कभी तो ऐसा लगता है कि 
लेखक संस्कृत में आधुनिक शब्दों का समावेश करके संस्कृत की विपुलता का अहसात्त 
कराने के लिए ही ऐसे संदर्भ जानबूझकर जोड़ रहा है। लेखक. ने उपन्यास्त की भूमिका में 


यह इच्छा भी की है कि इसे पाठ्यक्रम में लगाया जाए ताकि उस नवलेखन से छात्र परिचित 


हो सकें। 

उपन्यास-लेखक का यह भी प्रयत्न प्रतीत होता है कि विविध प्रकार की प्राचीन और 
नवीन शैलियों और शिल्पों का समावेश एक साथ ही इसमें मिल जाए। इसीलिए कहीं-कहीं 
बाणभट्ट की तरह अलंकृत शैलियों का प्रयोग, वर्णनों में मिलता है। जैसे-'एकाकिनी 


अनीकिनीव कामस्य कमला एकस्यां निम्बाम्रोदुम्बरकदम्बजम्बूजम्बीरशोभितायां । 


चलदलबकुलकुलसंकुलायां कर्वान्धूबन्धूकबन्धुरायां लोललतालतितायां मसृणश्वेतशिलायां 


कमलकुड्मलेषु सानन्दमुप्विष्टा कमलेव राजते। (तृतीय निःश्वास) और, कहीं-कहीं आधुनिक 
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शैली के छोटे-छोटे कथोपकथन भी मिलते हैं। उपन्यास निश्वासों में विभकत है। कुल ६ 
निश्वास हैं। प्रत्येक निश्वास के प्रारम्भ में उसकी कथावस्तु से मेल खाते हुए प्राचीन कवियों 
के तथा कुछ नव-निर्मित पद्य उद्घृत किए हुए हैं। बीच-बीच में प्रसंगवश गीतियाँ और 
कविताएँ दी गई हैं। स्वयं लेखक भी एक॑ पात्र बनकर उपन्यास में आता है। “कविताकांत” 
लेखक की उपाधि है। उसका संक्षेप के.के. शास्त्री बनाकर उसे ही एक पात्र के रूप में 
लेखक ने राजा चन्ध से मिलाया है। राजा को यह कवि अनेक कविताएँ सुनाता है। उपन्यास ' 
के नायक चन्द्रमहीपति के मुख से लेखक ने अपने सामाजिक और राजनैतिक सिद्धान्त 
विवेचित करवाए हैं। उसकी मान्यता है कि विदेशी साम्यवाद या समाजवाद इस देश में नहीं 
पनप सकता। हमें अपने ढंग का समाजवाद लाना होगा। इस समाजवाद को लेखक ने 
“सर्वाभ्युदयवाद” की संज्ञा दी है और चन्द्रमहीपति के राज्य में इसी के अनुसार शासन 
चलना बतलाया है। 

संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि उपन्यास में कथा-लेखन की विविध शैलियों 
शिल्पों और कथ्यों का एक जगह समावेश है। देवकीनन्दन खन्नी के “चन्द्रकान्ता संतति" 
जैसे उपन्यासों की तरह तिलिस्म और औत्सुक्य की भी योजना है। नायक चन्द्र, खलनायक 
कान्तिसिंह के आदमियों से निपटने के लिए कई प्रकार के प्रयोगों का आश्रय लेता है। 
खलनायक के आदमी संकेत भाषा में पत्र लिखते हैं और अपना पता नहीं देते। पते के 
स्थान पर “श्वेत कन्दरा” लिख देते हैं। नायक चन्द्र जब कामेश्वरसिंह के राज्य में जाता 
है तो बहुत जल्दी वहाँ के आदमियों के भ्रष्टाचार और अराजकता की थाह पा लेता है। 
इसके अतिरिक्त छद्मवेश में राजनैतिक गतिविधियों पर आँख रखने वाले संन्यासी और 
पुरुष-वेश में घोड़े की सवारी करने वाली महिलाएँ तथा तलवार लेकर घूमने वाले 
सामाजिक भी उपन्यास्त में औत्सुक्य, उत्साह और कुतूहल की सृष्टि करते हैं। 

जहाँ इस प्रकार के सस्पेन्स और टेरर के तत्त्व इस उपन्यास में मिलते हैं वहाँ नायक 
और नायिका के पूर्वराग के वर्णन में श्रृंगाररस की मधुर सरिता भी बहती है। विवाह के 
दृश्यों मे चन्द्र के साथ-नव-युवतियों की चुहलबाजी तथा उसका कमला के साथ प्रगाढ़ प्रेम 
एक रूमानी वातावरण की सृष्टि करते हैं। नायक का तीन रानियों के साथ विवाह करना, 
आधुनिक औचित्य की कसौटी पर कप्ता जाए तो अवश्य अवांछनीय लगेगा, किन्तु लगता 
है इस प्रसंग में लेखक ने प्राचीन राजघरानों की परम्परा को ध्यान में रखा है। अन्य अनेक 
मान्यताएँ आधुनिक युग से संगति रखती हुई हैं। स्थान-स्थान पर लेखक ने कभी नये शब्द 
बनाने की आवश्यकता को देखते हुए और कभी प्रौढ़ता लाने की लालसा में व्याकरण से 
._ अननुमत प्रयोग भी किए हैं। वे आधुनिक युग की प्रवृत्ति का परिचय देते हैं। राजसभा में 
एक नर्तकी नृत्य के साथ एक गीत गाती है। 


“मम मनों व्याकूलम्‌। 
रात्रिंदिवमलिमिलन चिन्ततू।।'” 
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यह गीति “मन मोरा बावरा” की धुन पर है। अन्य अनेक गीत राजस्थानी लोकगीतों 
की घुन पर हैं। स्पष्ट है कि ऐसी आधुनिक गीतियों के गुम्फन में नव-लेखक की व्याकरण 
के बन्धनों में कुछ शिधिलता बरतनी होती है। श्रीनिवास शास्त्री की अन्य कृतियाँ भी हैं 
जैसे, 'सूर्यप्रभा कि वा वैभवपिशाचः', किन्तु पुस्तक खूप में प्रकाशित यही कृति सामान्यतः 
परिज्ञात है। आज के साहित्य-संकुल युग में अन्य भारतीय भाषाओं में जो नये-नये प्रयोग 
हो रहे हैं उनके प्रतिबिम्ब यदि संस्कृत जैसी पुरानी भाषा में, आज तक, नवचेतना के 
प्रतीक के रूप में प्रतिफलित हो रहे हैं तो यह इस भाषा की जीवन्तता का आश्चर्यजनक 
प्रमाण है। श्रीनिवासजी जैसे आधुनिक संस्कृत लेखकों को इसका अय जाता है। 

पिछले वर्षों में ऐसा बहुत कम हुआ है कि “संस्कृतचद्धिका” काल की तरह 
पत्र-पत्रिकाओं में उपन्यास" धारावाहिक रूप में प्रकाशित हुए हों, तथापि कर्णाटक की सुधर्मा 
जैसी पत्रिकाओं में कुछ उपन्यास क्रमिक रूप में भी निकले। केशवचन्ध दाश (उड़ीसा) के 
तिलोत्तमा (१६८३), मधुपानम्‌ (१६८४) शीतलतृष्णा (१६८३) आदि उपन्यास इसी ल्‍ 
से सामने आये। उत्तर प्रदेश के वेदव्यास शुक्ल उपन्यासों की रचना में निरन्तर संलग्न हैं। 
सामाजिक संदर्भों से जुड़े उनके अनेक उपन्यास पुस्तकाकार में देवरिया से प्रकाशित हुए 
हैं. जिनमें सौप्रभभ, कौमारम (१६८६) आदि गिनाये जा सकते हैं। 

डॉ. रामजी उपाध्याय जो स्वयं सर्जनात्मक गद्य-साहित्य के प्रणेता हैं और गंभीर 
विवेचक तथा साहित्येतिहासकार भी, अनेक स्तरीय उपन्यासों की सृष्टि करते रहे हैं। उनके 
“दवा संपुर्णा”, “सत्यहरिश्वन््रोदयम्‌” सुप्रसिद् है। “सागरिका” पत्रिका के संपादक के 
रूप में संस्कृत के सुधी पाठक उनसे सुपरिचित हैं। 

देश की गरीब जनता को वर्ण्यविषय बनाकर प्रकाशित उपन्यासों में जैसे “दरिद्वाणां 
हृदयम” (पं. नारायणशास्त्री खिस्ते) का नाम प्रथमतः आता है उसी प्रकार “जयदखिनारायणम' 
(आचार्य रामदेव] भी काशीविद्यापीठ मुद्रणालय, काशी से निकला है (१६६६) । 

बिहारीलाल शर्मा का लिखा “मंगलायतनम्‌” भी १६७९ में वाराणसी से प्रकाशित 
हुआ। विद्याधर डिवेदी ने “चक्रवत्‌ परिवर्तन्ते” लिखा जो १६७८ में मिर्जापुर से प्रकाशित 
हुआ। राजनैतिक समस्याओं और सामाजिक गुत्थियों पर संस्कृत का उपन्यास-लेखक 
जागरूकता के साथ लिख रहा है इसका प्रमाण जिस प्रकार सामाजिक घटनाओं पर लिखी 
लघुकथाओं में मिलता है इसी प्रकार उपन्यासों में भी। 'मँजुधा” पत्रिका में १६५० से 
निरन्तर धारावाहिक रूप से प्रकाशित “सीमासमस्या जैसे उपन्यास (जिसमें एक वामपन्थी 
विचार धारा के युवक को केन्द्र में रखकर इसके लेखक श्रीगंगोपाध्यांय ने सीमा की समस्या 
को वर्ण्य विषय बनाया है) इसका एक निदर्शन है। जैन उपन्यातकारों का अवदान बहुत 
प्राचीनकाल से संस्कृत में बहुमूल्य माना जाता रहा है। रूपकात्मक उपन्यास का 5 
विलक्षण उदाहरण है सिद्धार्थ गणी की “उपमितिभवप्रपंचकथा” जिसमें सांसारिक कर्मबन्धनों 
की पीड़ा तथा जन्ममृत्यु के चक्र को चित्रित करने हेतु एक कथानक का रूपक बांधा गया 
है और अप्रस्तुत विधान द्वारा एक उपन्यास की सृष्टि की गई है। अलंकृत, समस्तपद्घटित 
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और प्रौढ शैली में इस रूपक को जिस आकार में लिखा गया है उसे उपन्यास के वर्ग में 
ही वर्गीकृत किया जा सकता है। यह प्राचीन उपन्यास जैन समाज में ही नहीं, कथासाहित्य 
के व्यापक इतिहास में भी उल्लेखनीय माना जाता है। जैन मुनियों में संस्कृत वैदुष्य प्राप्त 
कर लेखन करने की जो परम्परा आजतक प्रचलित है उसी की यह देन हैं कि आज भी 
श्री चन्दन मुनि जैसे कधाकार संस्कृत कथा व उपन्यास लिख रहे हैं। उनके “आर्जुनमालाकारम्‌” 
विराटनगर (नेपाल) चिकैठ बैंगलौर से १६६६ में और “प्रभवप्रबोधकाव्यम्‌” विलेपार्ल 
बंबई से १६७० में प्रकाशित हुए। मुनिगुलाबचद्ध निर्मोही की रत्नपालकथा अहमदाबाद से 
१६७१ में प्रकाशित हुईं। ।' 

नवयुगीन कध्य-आधुनिक नगर जीवन कें, राजनैतिक उठापटक के, आर्थिक 
उतार-चढ़ावों के, सरकारी नौकरी और व्यावसायिक प्रतिस्पर्धा के घात-प्रतिषातों के 
समसामयिक परिवेश का आधुनिक शैली में, कथोपकथन प्रणाली का प्रयोग करते हुए 
आधुनिक उपन्यासों का सर्जन भी आज विपुल मात्रा में हो रहा है। ऐसे अनेक उपन्यास्कार 
है जो इस प्रकार के आधुनिक परिवेश का चित्रण करते हुए समसामयिक कथावस्तु पर 
आधारित उपन्यास लिख रहे हैं। इनके प्रतिनिधि के रूप में उड़ीसा के केशवचन्द्रदाश का 
नाम लिया जा सकता है जो पुरी के जगन्नाथ संस्कृत विश्वविद्यालय में न्यायदर्शन विभाग 
के अध्यक्ष हैं। 

श्री केशवचन्रदाश के शीलतृष्णा, प्रतिपदू, निकषां, अरुणा, अंजलिः, आवर्तमु, 
ऋतमु, मधुयानम्‌, तिलोत्तमा, शिखा, विसर्गः, शशिरेखा, ऑंशान्ति: आदि उपन्यास तथा 
निम्नपथिवी, दिशा विदिशा, ऊर्मिचूडा, पताका, महान, एकदा आदि लघुकथासंग्रह प्रकाश मेँ 
आ चुके हैं। 

उनके लिखे १५-२० उपन्यास अब तक दृष्टिपथ में आ चुके हैं, जिनमें वर्तमान 
भारतीय जनजीवन और राजनीति अथवा नगरजीवन की घटना को लेकर सहज और 
अनलंकृत शैली में उपन्यास की प्रस्तुति की गई हैं। छोटे-छोटे वाक्य, सरल किन्तु 
संकेतात्मक शैली में परिवेश तथा मानवीय मनःस्थितियों का चित्रण, यथार्थपरक वार्तलाप 
की शैली के कथोपकंथन इन सब योजनाओं के फलस्वरूप ये उपन्यास आधुनिकता की 
कसौटी पर कसे जा सकते हैं। आज के परिवेश में ग्रामंजीवन के निष्कपट समाज को 
छोड़कर व्यापार से धन कमाने या राजनीति और चुनाव की सफलताओं द्वारा चमकदमक 
का जीवन जीने के लिए किस प्रकार नवयुवक नगर जीवन की फैशन, उन्मुक्त विलासिता 
की ओर आकृष्ट हो जाते हैं, किन्तु यथार्थ की कड़वी सच्चाई कुछ और ही है अतः अन्त 
में किस प्रकार उनका मोहभंग होता है यह उनके कुछ उपन्यासों की कथावस्तु रही है। 
शिखा नामक उपन्यास में गाँव के समृद्ध भूमिपति कुलमणि का पुत्र बिलास किस प्रकार पढ़ 
क्‍ लिख कर बड़े शहर में पहुँच कर राजनीति और व्यापार में सफलता के प्रयत्न करता है, 
विलास बाबू बन जाता है, अपने पुराने विश्वस्त नौकर मुर्मू की सेवा के बल पर कूलमणि 
जीवित रहता है। विलास की संगिनी शम्पा आधुनिका है, रोजा उसकी सेक्रेटरी है। किन्तु 
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चुनावी उतार-चढ़ाव, व्यापार के घाटे, ऋणभार आदि के कारण विलास अन्त में टूट जाता 
है। कुलमणि की मृत्यु के समय भी वह नहीं पहुंच पाता। उसका वफादार नौकर, मुर्मू ही _. 
उसे मुखाग्नि देता है। अपनी पुत्री रजनी के नाम कुलमणि संपत्ति सौप जाता है, विलास 
लापता हो जाता है। 

देशों और प्रदेशों की सीमाओं के आपसी झगड़ों पे प्रेरित होकर शायद रामकरण 
शर्मा (जन्म १६२७) ने “सीमा” उपन्यास लिखा है। इसकी शुरुआत होती है लेखक (जों 
एक संस्कृत पंडित है) के अभिन्‍न मित्र यूसुफ के साथ चर्चा से। वह अपने पिता से सुनी 
एक पुरानी कहानी उसे सुनाता है जिसमें बतलाता है कि पहले वारुणदेव में परमर्षि गालव 
ने महासीमासिद्ध के प्रयोग अपने प्रज्ञाबल से किये थे। उस समय सौर विज्ञान का धनी ऐन्द्र 
देश, कौबेर देश, दुर्ग, वासव इत्यादि देश भी थे। किस प्रकार विभिन्‍न आक्रमण और 
प्रत्याक्मण आदि की आशंकाओं के निवारण के लिये परमर्षि सौहार्द और सौमनस्य के ऐसे 
परमाणु अपने सिद्ध प्रयोग से बिखेरते हैं कि अन्ततः सारे देशों का हृदय परिवर्तन हो 
जाता है और वे परस्पर समन्वय के साथ रहने लगते हैं। न सीमा के झगड़ों में शक्ति 
व्यय होती है, न आशंकार्ये रहती हैं। विकास और समृद्धि बढ़ती रहती है। इस देश का 
नामकरण मनोहर किया है लेखक ने। उपन्यास सात खेड़ों में विभकत है, जिनके अलग 
से शीर्षक नहीं दिये गये हैं केवल संख्यांकन किया गया है। 


ब्रद्मर्षि का पात्र इसमें संवोच्च आध्यात्मिक शक्ति संपन्‍न है, वही नायक है। उपन्यास ४ 


की शैली प्रौढ़ और ललित है। विषयवस्तु ही ऐसी है कि अलंकृत और दीर्घसमासघटित 
शैली इसके साथ न्याय नहीं कर सकती, अतः सुदीर्घ-समस्तपद, बहुत लम्बे वाक्य आदि 
इसमें नहीं है, तथापि प्रौढ़ता के लिहाज से समासों-अन्वयापेक्षी वाक्य खंडों तथा कहीं 
औपम्यादि अलंकारों की छटा का योजन लेखक ने किया है। 

“रयीशः'' उपन्यास “रईस” हिन्दी शब्द का संस्कृतीकरण है, किन्तु इसकी कल्पना 
यह है कि रथि (धन) के ईश धनपति आज जिस प्रकार षड्यंत्रों, आतंकों, व्यस्तता में फंसे 
हैं, अपराध और उपद्रव नये युग के महानगरों की परिभाषा बन गई है, उससे ऊपर उठकर 
क्या ऐसी स्थितियाँ कभी रहीं होंगी कि हम धनपति, सुसमृद्ध, सुशासनबद्ध रहें, किन्तु 
अपराध, छलप्रपंच न हों, नगरीकरण की व्यस्तता न हों। इसीलिये इसमें लेखक ने 
पाटलिपुत्र के प्राचीन परिवेश (सुमनःपुर) के संदर्भ में ऐसी स्थितियों का चित्रण किया 
है-जिनमें रवीश लोग गाँवों और कस्बों में शांतिपूर्वक रहते हैं। महानगरों और राजघानियों 
में नहीं पढ़े लिखे हों, शास्त्र साहित्य, संगीत, उपवन, पशुपालन आदि में रुचि रखते हों, 
विज्ञान उनका अनुचर हो। अपराधियों की आँखें चौधियाने, उन्हें निष्क्रिय बनाने के 
नवीनतम वैज्ञानिक प्रज्ञानिःसृत उपकरण हों। ऐसे आदर्श प्रदेश को देखकर बड़े-बड़े 
सत्ताधारी चमत्कृत होते हैं। उपन्यास बारह खंडों में विभक्त है। इसमें संख्यांकन द्वारा खंड 
विभाजन है, अलग-अलग शीर्षक नही दिये गये हैं। 
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रामकिशोर मिश्र लिखित “विद्योत्तमा”, “अन्तर्दाष्ट” आदि की जानकारी भी मिली 

है। राजस्थान के युवालेखक उमेश शास्त्री “मधु” के लिखे उपन्यास भी अध्युनातन शैली 
में निबद्ध हैं। उन्होंने कथावस्तु चाहे मध्यकालीन इंतिहास के सुप्रसिद्ध पात्रों की ली हो, 
किन्तु कथोपकथन, परिवेशचित्रण और घटनाक्रम का निवेश सहज सरल और जीती-जागती 
शैली में किया है। उनका उपन्यास “बिल्वर्मगलम्‌” इस नाम के प्रसिद्ध भक्त की प्रेमकथा 
पर आधारित है। कृष्णवेणी नदी के तट के एक छोटे से गाँव के निवासी पं. रामदास के 
पुत्र बिल्वमंगल का प्रेम चिन्तामणि नाम की वेश्या से किस प्रकार हो जाता है, उसके 
न्‍्यक्कार के फलस्वरूप बिल्वमंगल को भौतिक मोहावेश से विरक्ति हो जाती है, वह स्वयं 
अपने नेत्र फोड़ लेता है और भक्तिरस में आकंठ डूब जाता है; इस घटना को उपन्यास 
का रूप देकर उन्होंने १६८६ में इसे जयपुर से प्रकाशित किया है। उमेशशास्त्री मूलतः 
हिन्दी में भी कथाएँ और उपन्यास लिखते रहे हैं। उनके कुछ उपन्यासों और कहानियों का 
संस्कृत अनुवाद भी हुआ है। कुछ का उन्होंने स्वयं किया है, कुछ का अन्य विद्वानों ने। 
ऐसा ही एक उपन्यास्त है “रसकपूरम्‌”। इसका कथानक जयपुर राज्य की एक 
मध्यकालीन घटना पर आधारित है। जयपुर के मुग़लकालीन राजा जगतसिंह का प्रेम 
रसकपूर नामकी नृत्यांगना से हो जाता है। वे अपना सबकुछ उस पर न्यौछावर कर देते 
हैं- उसे आधा राज्य तक देने का निर्णय कर लेते हैं। अन्तःपुर के और सामन्तों के षड़॒यंत्रो 
के बावजूद रंसकपूर का वर्चस्व वर्षों तक पूरी रियासत पर रहता है, किन्तु धीरे-धीरे 
षड़यंत्रकारियों की योजनाएँ सफल हो जाती हैं और रसकपूर को नज़रबन्द कर दिया जाता 
है। उसे दयनीय स्थितियों में जीवन के अन्तिम दिन बिताने होते हैं। हिन्दी में श्रीउमेश 
शास्त्री के लिखें इस उपन्यास का अनुवाद “रसकपूरम्‌” नाम से पं. मोहनलाल पांडेय ने 
किया है। होने को तो यह अनुवाद है किन्तु यह शैली, वाक्यविन्यास और वर्णन-प्रसंगों में 
पूर्णतः मौलिकता लिये हुए है। कधा का आधार-पात्र लेकर श्री पांडेय अपनी ललित और 
अलंकृत शैली में वर्णनों को कलात्मक विस्तार देते हैं- वाक्यों का विस्तार कर उन्हें अलंकृत 
संस्कृत गद्यकाव्य का सा रूप देते हैं तथा कहीं-कहीं पद्मों को गद्यकाव्य का सा रूप देते 
हैं और कहीं-कहीं पद्यों का भी समावेश कर देते हैं। श्रीपांडेय मूलतः संस्कृतकवि हैं। भाषा 
पर उनके अधिकार और काव्यरचना-कौशल का प्रमाण इस उपन्यास में स्थान-स्थान पर 
मिलता है। यहं उपन्यास भी बीसवी सदी के अन्तिम दशक में जयपुर से प्रकाशित हुआ 
है। जयपुर के कथाकार गोस्वामी हरिकृष्ण शास्त्री ने रविठाकुर के “चोखेर बाली” का 
अनुवाद “उद्देजिनी” शीर्षक से और चतुरसेन शास्त्री के “वैशाली की नगखबधू” का 
अनुवाद “आम्रपाली” नाम किया था ऐसी जानकारी मिली है किन्तु ये प्रकाशित नहीं हैं। 
5 राजस्थान में फतेहपुर के वैद्य शंकर लाल शर्मा कवि के रूप में सुपरिज्ञात और 
स़मादृत हैं। इनका उपन्यास “शशिप्रभा” एक अलग पहिचान रखता है। यह उपन्यास, 
वर्णनात्मक निबन्ध, विमर्शात्मक गद्यकाव्य और चम्पूकाव्य सभी का समन्वय प्रतीत होता है। 
मूलतः इसकी कथावस्तु सेठ कृपासागर, उसकी पत्नी शशिप्रभा और उसके पुत्र रवि पर . 























































































































पंदि0 


में लिखें गये हैं। 


दूसरी ओर कुछ ऐसे उपन्यास हैं जिनमें संस्कृत भाषा परिमार्जित होते हुए भी 
काव्यात्मकता बहुत सीमित रखी गई है। घटना, परिवेश, चरित्रचित्रण और कथोपकथधन 
उपन्यासोचित हैं। ऐसा एक उपन्यास है “अविनाशि” जिसके लेखक हैं आसाम के सुप्रथित 
विद्वान्‌ विश्वनारायण शास्त्री। इस पर उन्हें केन्रीय साहित्यअकादमी का साहित्य पुरस्कार 
(संस्कृतभाषा) भी मिल चुका है। यह आसाम के [प्रागुज्योजिष के) हर्षकालीन राजा भास्कर 
वर्मा को नायक बनाकर लिखा गया ऐतिहासिक उपन्यास है। भास्करवर्मा के पिता 
सुस्थितवर्मा के समय आसाम (कामरूप) पर गौड़ों का आक्रमण हुआ था। उसके पुत्र पु 
सुप्रतिष्ठित वर्मा और भास्कर वर्मा थे। बड़े भाई के निधन के कारण भास्कर वर्मा ६०१ 
ई. में सिंहासन पर बैठा। वह विवेकी और प्रतापी था। धानेश्वर नरेश प्रभाकर वर्धन के 
ज्येष्ठ पुत्र राज्यवर्धन (राज्यश्री का भाई) मालव विजय के लिए रवाना होता पर गौड राजा 
उसे षड़यन्त्रपूर्वक मरवा डालता हैं और ६०६ ई. में हर्षवर्धन थानेश्वर की गदुदीपर बैठता 
है। इस हर्षवर्धन से सन्धि कर उसके सहयोग से किस प्रकार भास्कर वर्मा गौड़ों पर चढाई 
करता है, उन्हें खदेड़ देता है, स्वयं उनकी भूमि पर आधिपत्य स्थापित करता है, विद्वानों 
को दान देता है, हर्षवर्धन द्वारा कान्यकुब्ज में भी उसका ससम्मान स्वागत किया जाता हैं, 
आदि घटनाओं पर लिखा यह उपन्यास आधुनिक उपन्यासों की शैली में अलंकृत वर्णनों 
और काव्यात्मक अतिरंजनाओं से बचते हुए लिखा गया है। लेखक ने स्वयं भी यह दावा 
किया हैं कि यह आधुनिक निखालिस उपन्यास शैली में लिखा गया है। यद्यपि भूमिका में. 
उसने स्वयं इस पर हर्षचरित का प्रभाव स्वीकार किया है। यह प्रभाव कथात्मक भी हो 
सकता है और शैलीगंत भी। 

वैसे उपन्यास में कथोपकंथन सजीव और सहज बन पड़े हैं। लम्बे अलंकृत वाक्य 
न होकर कथानक और परिवेश को बनाने वाले छोटे प्रवाहमय वाक्य हैं। लेखक असमिया 
और अंग्रेजी में लिखता रहा है तथा पारस्परिक अनुवादकार्य करता रहा है। 
जयपुर के गणेंशराम शर्मा के तीन उपन्यास सुविदित हैं- “जीवतो5पि प्रेतमोजनम्‌” 


आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


आधारित है तथा विदेश में जाकर उसके डाक्टरी में निष्णात हो जाने तथा सेठ 
माणिक्यचन्द्र की पुत्री रमा से इसके विवाह की घटना के सूत्र पर अवलम्बित है। किन्तु इस 
कधासूत्रे के साथ कश्मीरवर्णन, षड़ऋतुवर्णन, विवाह, समारोह-वर्णन आदि काव्यात्मक 
गद्यपद्य निबद्ध वर्णनों तथा सेठ कृपासागर द्वारा अपने पुत्र को दिये जा रहे पुरुषार्थ 
चतुष्टय, वर्णाश्रम, धर्माचरण की प्रक्रिया आदि के उपदेशों को गुम्फित कर लेखक ने इसे 
एक नया ही रूप दे दिया है और इसे गद्यकाव्य कहा है। कुल मिलाकर इसे उपन्यास विधा 
की ही रचना माना जाएगा। जयपुर से १६८५ में प्रकाशित यह उपन्यास संस्कृत कवियों 
द्वारा लिखे जा रहे गद्य का प्रतिनिधि नमूना प्रस्तुत करता है जिसमें उनकी अलंकृत शैली 
और काव्यात्मकता सहज रूप से गुंथी रहती है। ऊपर के अनुच्छेद में “रसकपूरम्‌” आदि 
उपन्यासों की जो शैली संकेतित है उसी मार्ग पर ऐसे उपन्यास बड़ी संख्या में इस सदी 
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“मूढचिकित्सा” और “मामकीनो जीवनसंघर्ष:”। इनमें अन्तिम तो लेखक की आत्मकथा 
ही है जिसे उपन्यास न कहकर आत्मचरित या आत्मकथा कहना ही उपयुक्त होगा। शेष 
दो उपन्यास हैं। “जीवतो 5पि प्रेतमोजनम्‌” को लेखक ने एक सत्य घटना पर आधारित 
बनाया है। यह सात परिच्छेदों में विभक्त है और सामाजिक कथावस्तु और खूदिग्रस्त 
मानसिकता पर प्रहार इसके नाम से ही स्पष्ट हो जाता है। मृत्युभोजों की रूढि के कारण 
किस प्रकार अनेक परिवार ऋणग्रस्त या बर्बाद हो जाते हैं इसे स्पष्ट करते हुए लेखक ने 
ऐसी घटना चुनी है जिसमें मध्यवित्त रूढिग्रस्त परिवार के एक सदस्य की मृत्यु की सूचना 
आ जाने पर ग्राम के पंच और बान्यव उसकी मुक्ति के लिए मृत्यु भोज आवश्यक बनाते 
हैं। कोई साधन न होने के कारण उसके बहनोई आदि मिलकर उसके गरीब पिता की 
जिसका निधन पहले ही हो चुका होता है, सारी संपत्ति बेचकर प्रेतमोजन कराते हैं, जबकि 
वस्तुस्थिति यह है कि उसकी मृत्यु की खबर झूठी होती है। वह अन्ततः गाँव लौटता है और 
पाता है कि उसके पास अब जीने का कोई सहारा नहीं बचा है, सारी संपत्ति बिक चुकी 
$। और अधिक आश्चर्य की बात यह होती है कि बहनोई को ज्ञात होता है कि वह मरा 
नहीं है पर वह गाँव से यह छिपाता है। अब उस तथाकधित “जीवित प्रेत” के पास 
आक्रोश के अलावा और कोई चारा नहीं रहता। 

उपन्यास यहीं समाप्त हो जाता है। यह गुरुकुलपत्रिका में धारावाहिक प्रकाशित हुआ 
था (वर्ष २२ अंक ७,८,६,१० मार्च-जून १६७०)। इसमें रूढ़ियों पर प्रहार का उद्देश्य 
सफल हुआ। मृत्यु भोज की रूढि के साथ लेखक ने यह भी चित्रित किया है कि मृत्युभोज 
पर प्रतिबन्ध होने के कारण प्रशासन और पुलिस ने उसे रोकना भी चाहा था पर उसी 
बिकी संपत्ति में से रिश्वत देकर आयोजक राजकीय प्रतिबंध से बचे रहे। 

“मूहचिकित्सा” उपन्यास २१ प्रकरणों में विभाजित है। इसमें भी घटनावैचित्रय 
मिलता है। मूढतापूर्वक पहले इलाज कैसे किया जाता था इसके अनूठे तरीके बतानेवाली 
घटनाओं के साथ-साथ शिक्षाप्रद सन्देश भी अन्त में निष्कृष्ट होता है। लेखक की एक 
कहानी इसी शीर्षक से प्रकाशित है। उसके आधार पर यह उपन्यास लिखा गया है। इसमें 
अर्धदग्ध गंवार तांत्रिक और ओझा रोगों के इलाज के नाम पर किस प्रकार टोने-टोटके 
करके लोगों को पीड़ित किया करते थे यही आधारभूत .कथावस्तु है। औषध प्रयोग की 
बजाय टोने-टोटके करने यहाँ तक कि अच्छे भले पढ़े लिखे व्यक्ति को भी झाड़-फूंक और 
गर्म सलाखों से दागने तक की पीड़ा देने में उसके अन्धविश्वासी ग्रामीण संबंधी नहीं 
हिचकते यह सब इसमें वर्णित है। 

आधुनिक शैली के सशक्त उपन्यासों के उल्लेखनीय सर्जक के रूप में हसूरकर 
परिवार ने भी चिरस्मरणीय लेखन किया और वह श्रृंखला अब भी चल रही है यह हर्षप्रद 
! है। प्रसिद विद्वान श्रीपाद शास्त्री हसूरकर विख्यात सर्जनात्क लेखन के धनी भी थे यह 
सुविदित है। उन्होंने अन्य विधाओं की कृतियों के साथ-साथ गद्यग्रन्थ भी लिखे हैं। 

रुद्रदत्त पाठक-(जन्म-१६१७) बिहार के वर्तमान औरंगाबाद जिला के प्रसिद्ध “दिव” 
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ग्राम के निवासी थे गया तथा कलिकाता में सुगृहीतविद्य स्व. पाठकजी द्वारा लिखित 
“आरतीय रत्नचरितम” का प्रकाशन १६६२ में तथा द्वितीय सं. का प्रकाशन १६८३ में 
हुआ। (प्रकाशक श्री विष्णुप्रकाशन, देव, औरंगाबाद बिहार) इसमें सप्तम वैवस्वत मनु से 
लेकर १६४७ तक के भारत की प्रमुख ऐतिहासिक घटनाओं का संक्षिप्त किन्तु काव्यात्मक 
वर्णन किया गया है। इसकी घटना-प्रधानता के कारण इसमें लेखक का कवित्वपक्ष दब गया 
है, फिर भी भाषा विषय के उपयुक्त होने के कारण उद्वेजक नहीं है। राष्ट्रीय भावना से 
भरी यह रचना पठनीय तो है ही, साथ ही संस्कृत के प्रवर्तमान गद्य लेखकों के लिए बहुत 
कुछ अनुकरणीय भी है। 

दुर्गादत्त शास्त्री ग्राम नलेटी, तहसील देहरा जिला कांगड़ा (हिमाचल प्रदेश) के 
निवासी हैं। अनेक रचनाओं जैसे राष्ट्रपथप्रदर्शनम्‌ (काव्य), तर्जनी (काव्य), मधुवर्षणम्‌ 
(काव्य), वत्तला (नाटको, तृणजातकम्‌ (एकाइकी) तथा लघुकृतियों, छायाविलास:, अनारकली, 
रेलमंत्री के रचनाकार शास्त्री जी की उपन्यास रचना “'वियोगवल्लरी' का प्रकाशन १६८७ 
में हुआ। उसकी कथावस्तु मौलिक, किन्तु प्राचीन कथाओं की शैली में निबदूध है, जिसमें 
कथानक-रूढ़ियों का प्रयोग हुआ है। लेखक के अनुसार “लुप्त हो रही भारतीय संस्कृति, 
हमारी प्राचीन सभ्यता एवं राष्ट्रीय एकता और अखण्डता की एक वेदना का परिणाम ही 
यह संस्कृत गद्यकाव्य है।" 

श्रीनाथ हसूरकर (१६२४-१६८८, मध्य प्रदेश)-संस्कृतमारतनररत्नमाला” नाम 
से ख्यात ग्रन्थ श्रंंखला के प्रणेता श्रीपाद शास्त्री हसूरकर (जन्म १८८२) के सुयोग्य पुत्र 
श्रीनाथ हसूरकर की आरम्भिक शिक्षा इन्दौर में हुई। मध्य प्रदेश के शासकीय संस्कृत 
महाविद्यालय, नीमच में ये प्राचार्य रहे। इन्होंने संस्कृत में गद्यतेखन १६७२ से आरम्भ 
किया। इनके कई ऐतिहासिक उपन्यास प्रकाश में आये -अजातशत्रुः (श्रीलाल बहादुरशास्त्री 
केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ नई दिल्ली से १६८४ में प्रकाशित), सिन्धुकन्या (लेखक द्वारा 
नीमच से स्वयं प्रकाशित, १६८२), प्रतिज्ञापूर्ति: (उत्तर प्रदेश संस्कृत अकादमी, लखनऊ से 
१६८३ मेँ प्रकाशित) दावानलः (उत्तर प्रदेश सं. अकादमी, लखनऊ से १६६१ में प्रकाशित)। 
इनके अतिरिक्त उन्होंने “चैन्नमा” और “व्रती” लिखे। चेननमा उपन्यास क्रमशः दूर्वा" 
(मध्य प्रदेश संस्कृत अकादमी की पत्रिका) में छपा। “सिन्धुकत्या” पर हसूरकरजी को 
“साहित्य अकादमी” पुरस्कार प्राप्त हुआ। 

“प्रतिज्ञापूर्ति” में चाणक्य की दो प्रतिज्ञाऑ-भारत से यवनों का निष्कासन एवं 
नन्‍्दवंश का समूल विनाश, की पूर्ति की कथा वर्णित है। यहाँ पहली की अपेक्षा दूसरी 
प्रतिज्ञा को प्रमुख लक्ष्य मानकर कथावस्तु का विस्तार किया गया है। यह २२ परिच्छेदों में 
विभकत है। 


लेखक ने ऐतिहासिक कथावस्तु में कल्पनाप्रसृत प्रसंगों को भी अनुस्यूत किया है। . 


इसमें तत्कालीन राजनैतिक, धार्मिक तथा सामाजिक परिस्थितियों का चित्रण रोचक है। 
संस्कृत भाषा पर लेखक का अधिकार है। कथा-नायंक चाणक्य राजनीति तथा कूटनीति में 
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निपुण है, तथापि भोग-विलास से सर्वथा निर्लिप्त है, वह दृढप्रतिज्ञ, कर्मठ और 
विहिताविहित उपायों का प्रयोकता है। उसके चरित्र का चरम उत्कर्ष उपन्यास के अन्त के 
इस कथन से अभिव्यक्त हो जाता है- 

एवज्च पूर्णप्रतिज्ञस्थ मम मानस पुनरपि निवृत्तिमार्गमनुसर्तु व्याकुलम्‌। महान खलु 
अतीतः कालः पापर्यवनर्विध्वंसितं तदाश्रमपर्द परित्यन्य प्रंतिज्ञापूर्त्यर्थ देशाद्‌ देशान्तरं प्रवसतों 
मम। आचार्यचरणानां तां चरमामाज्ञां पालयितुमहर्निशं प्रयतमानेन मया5्वधीरितः श्रेयस्करो 
निवृत्तिमार्ग: | स्वीकृतः क्लेशबहुलः प्रवृत्तिमार्ग:। आश्रित: कपटकुटिलों राजनीतेमायावी पन्धाः। 
प्रदर्शितश्च दुष्टसांसारिकपुरुषवृत्‌ अन्यविनिपातने स्वबुद्धिविलासप्रकर्ष: । दिष्ट्या सुष्ठु परिणत्त 
सर्वम। इत ऊर्ध्वमपि राजनीतिमार्गमिममशान्तिसड्करं दुर्नीतिबहुलमनुसर्तु तु नेच्छति ममान्तरात्मा। 
निर्विण्णो इस्मि विश्वासघातिभिरेतैः शाठ॒यबहुलैः राजनैतिकव्यापारै:। शमधना वासनाविजयमेव 
विजयमनुत्तम॑ मन्‍्यमाना अस्मादृशा आश्रमवासिनः क्व, क्व चाय॑ समुद्वेगकारीष्योदग्र: 
चिन्ताकुलो मार्ग:। दिष्ट्या प्रतिपन्‍नमेवायुष्मता यावनसड्कटस्य मूलतो विनाशनमार्यसंस्कृते 
रक्षणज्च | तत्‌ श्व एव ब्राह्ने मुहूर्त प्रतिज्ञापूर्त्यय॑ किव्चित्कालपर्यन्तमुज्झितं निवृत्तिपथमनुसत 
बन॑ शान्तं यास्यामि। (पृ.१६८) 

(इस प्रकार मैंने प्रतिज्ञा पूरी कर ली, फिर मेरा मन निवृत्ति के मार्ग पर चलने के 
लिए व्याकुल है। पापी यवनों द्वारा नष्ट किये गये शान्त उस आश्रम-पद को छोड़, 
प्रतिज्ञापूर्ति के लिए देश-देशान्तर में मटकते मेरा अधिक समय बीत गया। आचार्य चरण 
की उस अन्तिम आज्ञा के पालन के लिए दिन-रात प्रयत्त करते हुए मैंने कल्याणकारी 
निवृत्ति के मार्ग की उपेक्षा की, क्लेश से भरा प्रवृत्ति का मार्ग पकड़ा, कपट से टेढे राजनीति 
. के मायावी मार्ग का आश्रयण किया, दुष्ट सांसारिक व्यक्ति की भाँति दूसरों को गिराने में 
. अपनी वृद्धि का प्रकर्ष दिखलाया। भाग्य से परिणाम अब अच्छा हुआ। इसके बाद भी, मेरी 
अन्तरात्मा अशान्ति से ग्रस्त, दुर्नीति से भरे इस राजनीति के मार्ग पर चलना नहीं चाहती। 
शम के घन वाले, वासना पर विजय को ही श्रेष्ठ मानते हुए हम जैसे आश्रमवासी कहाँ 
और यह ईर्ष्या से उद, समुद्वेग उत्पन्न करने वाला, चिन्ताकुल मार्ग कहां ? सो कल ही 
ब्राह्म मूहर्त में, प्रतिज्ञा-पूर्ति के लिए कुछ काल तक छोड़े निवृत्ति मार्ग पर पुनः चलने के 
लिए शान्त वन के लिए प्रस्थान करूंगा |) 

दावानल (उपन्यास) में सोलह परिच्छोदों में सोमनाथ मन्दिर के ऊपर महमूद गजनवी 
के आक्रमण तथा वहां की स्थिति का सामना करने के लिए राजा जयपाल द्वारा प्रयुक्त 
प्रभावकारी कदम का वर्णन है। इसमें जयपाल, उसके पुत्र आनन्दपाल और पौन्न सुखपाल, 
त्रिलोचनपाल तथा धर्मपाल की वीरता एवं कूटनीति का वर्णन उपलब्ध होता है। लेखक ने 
महमूद की महत्त्वाकांक्षा का वर्णन करते हुए कहा है कि वस्तुतः वह अपनी आकरंक्षाओं का 
दास था। उसकी लोकेषणा और वित्तेषणा की कोई सीमा न थी, उसमें पाप-प्रुण्य का कोई 
विवेक न था, सिंहासन-प्राष्ति के हेतु अपने भाई इस्माइल के साथी भी छल-बल का प्रयोग 

करने में उस्ते कोई संकोच नहीं था। 
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हम कह सकते हैं कि हसूरकर जी को प्रायः उनकी सभी रचनाओं में शिल्प और 
कथ्य; दोनों दृष्टियों से सफलता मिली है। 

सत्यप्रकाश सिंह : अलीगढ़ मुस्लिम विश्वविद्यालय के संस्कृत विभाग में आचार्य 
रहे। इनका वैचारिक ग्रन्थ 'अरविन्ददर्शनम्‌' प्रकाशित है तथा इनका उपन्यास 'गुहावासी' 
१६६१ में मेहरचंद लछमनदास प्रकाशन, नई दिल्ली से प्रकाशित हुआ। 

ओमानन्द रचनाकार का सहाध्यायी है, जो बचपन से विषय से निवृत्त चित्त का है, 
काशी में अध्ययन करते हुए वह अकस्मातू संन्यास लेकर कहीं चला जाता है। वह 
रचनाकार को भ्रमण के प्रसंग में हिलालय की एक गुहा में मिलता है। यहाँ यथार्थ-बहुल 
जीवन-सत्य का अन्वेषण रचनाकार का अभिप्रेत है। पूरी रचना प्रतीक रूप है। यहां वर्णित 
गुहा मानव के अन्तःपुर की गुहा को संकेतित करती हैं। उपन्यास की भाषा 
ललित-मधुर है। 

श्याम विमल - इनका उपन्यास व्यामोही' सूर्य-प्रकाशन, दिल्‍ली से १६६१ में 
प्रकाशित हुआ। लेखक ने इसे पहले हिन्दी में लिखकर स्वयं संस्कृत में लिखा है। बंगला 
साहित्य के उपन्यासकार श्रीशरच्चन्द्र की भावुकता का लेखक श्याम विमल पर पुष्कल « 
प्रभाव लक्षित होता है उनकी यह “आत्मकथा' नारी के इर्दगिर्द प्रवाहित है। मनःस्थितियों 
के चित्रण में लेखक सफल है। हिमालय की उपत्यकाएँ, बदरिकाश्रम तथा उसके निकटवर्ती 
क्षेत्र इसकी कथावस्तु के अन्तर्गत आते हैं। 

श्रीकान्त आचार्य (कुकरेती) द्वारा लिखित 'प्रतापविजयः:' उपन्यात्त पत्रह निःश्वासों 
में निवद्ध है तथा १६६३ नागपब्लिसर्स, जवाहर नगर, दिल्ली से प्रकाशित है। महाराणा 
प्रताप के जीवन पर आधारित यह उपन्यास पं. अम्बिकादत्त व्यास के उपन्यास 'शिवराज 
विजय: को स्मृतिपथारूढ करने वाला है, फिर भी इसकी अपनी विशेषताएँ हैं, इसकी भाषा । 
सम्मार्नित तथा प्रवाहमयी है, अतः इसे पढते हुए 'ऊब' नहीं होती, यह एक पठनीय 
ऐतिहासिक उपन्यास हैं। 

कृष्णकुमार (जन्म १६२५, उत्तर प्रदेश)-मुरादाबाद में जन्मे तथा गुरुकुल कांगडी 
विश्वविद्यालय में अध्ययन सम्पन्न करके कृष्णकुमार जी उत्तर प्रदेश के विभिन्‍न राजकीय 
स्नातकोत्तर महाविद्यालयों में संस्कृत विभाग के अध्यक्ष पद से सेवानिवृत्त हुए। इनके दो 
उपन्यास 'उदयनचरितम' (द्वि. सं. १६८२) और 'तपोंबनवासिनी' मयंक प्रकाशन, मिश्राबाग, 
हनुमनगढ़ी कनखल, हरिद्वार, १६६४ से प्रकाशित हुए। 

जैसा कि “उदयनचरितम्‌” नाम से विदित हो जाता है, प्रसिद्ध वत्सराज उदयन और 
वासवंदत्ता की कथा पर आधारित यह उपन्यास रचनाकार के अनुसार, सहदयों के 
मनोरंजन के लिए प्रस्तुत है। उन्होंने कथासरित्सागर आंदि विभिन्‍न खोतों से प्राप्त 
उदयन-चरित का समन्वय करके प्रस्तुत गद्यकाव्य का विन्यास तो किया ही है, फिर भी । 
इसकी चरम परिणति लेखक की कल्पना-प्रसूत है। / 
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दूसरी कृति “तपोवनवासिनी” में शाकुन्तलीय कथा को आधुनिक उपन्यास विधा में 
प्रस्तुत करने का कृष्ण कुमार जी का प्रयास इस अंश में विशेष स्तुत्य है कि नारी के 
स्वाभिमान को यहाँ उन्होंने शकुन्तला के माध्यम से प्रतिष्ठापित किया है। संस्कृत के क्षेत्र 
में प्राचान कथा को पुनरुक्त करने का पहले भी प्रयास किया गया है, जैसे लक्ष्मणसूरि का 
श्रीभीष्मविजयम्‌ । श्रीकृष्णकुमार पर॑ प्राचीन कथाकारों बाणभट्ट आदि की शैली का प्रभाव 
लक्षित नहीं होता, यह प्रसन्नता की बात है, प्रवाहमयता को बहुत कुछ सुरक्षित रखने वाली 
संस्कृत के लेखन में इन्हें बहुत कुछ सफलता मिली है। 

हरिनारायण दीक्षित -(जन्म १६३६ उत्तर प्रदेश) जिला जालौन के ग्राम पड़कुला में 
जन्मे दीक्षितजी कुमायूं विश्वविद्यालय, नैनीताल में संस्कृत विभाग के अध्यक्ष हैं। इनके द्वारा 
लिखित “गोपालबन्धु:” ईस्टर्न बुकलिंकर्स, दिल्‍ली-9 से १६८८ में प्रकाशित हुआ। इस 
कथाकाव्य में एक ऐसे बालक के चरित को अभिव्यक्ति मिली हैं, जों बहुत ही कम उम्र 
का है, पिछड़ी जाति में पैदा हुआ है, पिता की छत्रछाया से वब्चित है और निर्धन तथा 
वुद्ध माता की इकलौती सन्‍्तान है। वह मातृकलूपनाकल्पित गोपाल नामक अपने अग्रज की 
सत्ता पर पूर्णतया विश्वास कर लेता है। फलस्वरूप भगवान श्रीकृष्ण को उसका गोपालनामक 
बड़ा भाई तथा राधा को उसकी भाभी बनकर उसका साथ देना पड़ता है। (काव्यपरिचय) 
भाषा के रोचक, किन्तु प्राचीन बाणभट्टीय शैली से प्रभावित होने के साथ भावुकता के 
आधार पर बुना गया कथा-पट आधुनिक मन तक सम्प्रेषित होनेमें समर्थ नहीं लगता। इस 
कारण इस रचना का कथ्य भले ही किसी भगवदुभक्त के मन को मुग्ध कर दे बुद्धिवादी 
रा. पांठक को प्रभावित नहीं कर सकता । 

रामशरण त्रिपाठी शास्त्री (१६०८-१६७७) - उत्तर प्रदेश के बांदा जिले के एक 
ग्राम 'मरका' में जन्मे शास्त्री जी संस्कृत के एक समर्पित तथा परिनिष्ठित एकान्त साधक 
थे। श्रमपूर्वक अध्ययन के पश्चात्‌ उन्होंने विभिन्‍न पाठशालाओं तथा कालेजों में अध्यापन 
किया और अन्तिम दिनों में प्रयाग में निवास किया । उनकी दो गद्य-रचनायें प्रकाश में आयी 
हैं-कौमुदीकथाकल्लोलिनी (चौखम्बा विद्याभवन वाराणसी १६६१), और व्याकृतिवत्तराजम्‌ 
(श्रीगड़गानाथ झा केन्रीय संस्कृत विद्यापीठ, इलाहाबाद, १६८६)। प्रथम ग्रन्ध भट्ठि काव्य 
के आदर्श पर वैयाकरण सिद्धान्तकौमुदी के क्रम को लक्ष्य बनाकर कथासरित्सागर के 
नरवाहनदत्तवृत्तान्त में सूत्रों के दृष्टान्त (प्रयोग) अनुस्यूत करते हुए निर्मित एक प्रौढ़ रचना 
है। रचनात्मक साहित्य के रूप में इस रचना का मूल्य भले ही कम हो, पर उपयोगिता की 
दृष्टि से तथा एक प्रकार के चमत्कार का अनुभव कराने वाली रचना के रूप में इसे अधिक 
प्रतिष्ठा मिली | प॑. श्रीनिवासशास्त्री ने अपने संस्कृत उपन्यास 'सूर्यप्रभा कि वा वैभवपिशाच:' 


में इस ग्रन्थ की प्रशस्ति में यह आर्या लिखी- 


दीक्षितपदानुयाता व्याकरणक्षीरपूरिता वितता। 
कल्लोलिनी सुललिता ज्ैग्नह्मा रामशरणस्य।। 
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शास्त्री जी की दूसरी गद्यरचना भी उक्त उद्देश्य की पूर्ति के लिए रचित है। इसमें 
चार विलास हैं, १. कारक निर्देशात्मक, २. समासस्त्रीप्रत्ययनिर्देशात्मक, ३. ससासतद्धित- 
निर्देशात्मक और ४. कृदन्तनिर्देशात्मक | यह संस्कृत एम.ए. कक्षा के छात्रों के उपयोग में 
आने वाले अध्यायों को आधार बनाकर प्रस्तुत है। इसमें वासवदत्ता के साथ विवाह तक 
का आख्यान है। 

शास्त्रीजी के इन ग्रन्थों में यत्र तत्र उनकी प्रखर कवित्व प्रतिभा कां भी परिचय ! 
मिलता है, जैसे इस प्रयोग में-“अविरलगलन्मधुमब्जरीपुज्जपिन्‍्जरितसरससहकारवन- 
निकुश्जपुन्जितपक्षिकुलकलरवरमणीये क्रीडोहान........ ॥। (क.क.पृ. १०६), “अपि दह्याद 
दयोदन्वान्‌ दीननाथो दीनाया मे दयमानों दय्रितित मदीयेन सड़गतिमृ" (वही, पृ, ११४), | 
“व्याकृतिवत्सराजम्‌' शब्द की व्युत्पत्ति इस प्रकार समझी जानी चाहिए-' व्याक्रियन्ते व्युत्पाधन्ते 
शब्दा अनया विद्यया इति व्याकृति:, वत्सराजमधिकृत्य कृतमाख्यानं वत्सराजम व्याकृतेबोधक 
तच्च वत्सराजमु इति व्याकृतिवत्सराजम्‌ ।” > 

आत्मकथा-शैली का उपन्यास्त - जयपुर के कलानाव शास्त्री (जन्म १६३६) ने 
आत्मकथा शैली में एक उपन्यात्त लिखा है “संस्कृतोपासिकाया आत्मकथा”, जिसमें प्रारंभ 
से ही संस्कृत शिक्षा लेने वाली एक युवती का पूर्वराग अपने संस्कृताध्यापक युवक से हो 
जाने, उस्त बुवक के नगर छोड़ जाने किन्तु बाद में आई.ए.एस. परीक्षा उत्तीर्ण कर | 
प्रशासनिक सेवा में आ जाने और अनजाने ही उत्ती युवक से उसका विवाह हो जाने की 
घटना वर्णित है। यह उपन्यास “कथानककल्ली” संकलन में राजस्थान संस्कृत अकादमी 
द्वारा प्रकाशित है। इसमें उस युवती द्वारा आत्मकथा-शैली में स्मृत्यालोक (फ्लैश बैक) के 
रूप में अपनी प्रेमकथा लिखी गई है, इस आधारभूमि को लेकर आधुनिक परिवेश और 
सामाजिक स्थितियों का चित्रण है। 

हस उपन्यास में संस्कृत के अध्येता के जीवन में कालिदास तथा अन्य वरेण्य 
साहित्यकारों की कृतियों का मानस पर पड़ने वाला प्रभाव भी मनस्तात्विक विश्लेषण की ' 
दृष्टि से अनुस्यूत है यद्यपि कहीं भी मनौवैज्ञानिक मीमांसा जैसी प्रक्रिया नहीं अपनाई गई 
हैं। जीवन की स्थितियों में कभी कालिदास की, कभी भवभूति की कोई उक्ति किस प्रकार 
सटीक बैठती है, इसकी स्मृति आना उसके अध्येता के लिए स्वाभाविक ही है। उसी का 
संकेत या उद्धरण स्मृत्यालोक के साथ सहज रूप में समाविष्ट हो जाता है। युवक अध्यापक ' 
और किशोरी छात्रा का पूर्वराग एक झीने से आकषर्ण के रूप में चित्रित है, कहीं कोई 
निकट संपक नहीं होता। विवाह के अनन्तर नायिका को मसूरी में नायक अपने जीवन के 
उतार-चढ़ाव की कथा कहता है कि किस प्रकार संघर्ष कर वह प्रतियोगिता परीक्षा में सफल ' 
हुआ और किस प्रकार उसके पिता ने कन्या के पिता से यह संबंध तय कर लिया। संस्कृत 
साहित्य का अध्ययन दोनों के जीवन का ऐसा संपर्कसूत्र रहता है जिसके कारण उनका 
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' परस्पर परिचय प्रारंभ में होता है। 

उसी के कारण दाम्पत्य जीवन में भी उनका घनिष्ठ स्नेह और सद्भाव बना रहता 
है। ३४ पृष्ठ की यह उपन्यातिका शैली और परिवेश के क्षेत्र में एक नये प्रयोग के रूप 
में देखी जा सकती है। 

अलंकृत शैली की परंपरा - बाणभट्ट की अलंकृत शैली की द्वाय संस्कृत साहित्य पर 
इतनी गहरी है कि कादम्बरी की सी समस्तपद्घाटित अलंकारयुक्त लम्बे वाक्‍्यों की लड़ी में 
गद्यरंचना करने वाले उपन्यासकारों की कला प्रत्येक दशक में एक अनवरत चलने वाली 
प्रक्रिया बन गई है। उसी प्रकार की काल्पनिक प्रेमकथा (जिसे रोमेन्स कहा जाता है अंग्रेजी 
साहित्य में) भी सदा से कथावस्तु के रूप में अपनाई जाती रही है। 

जग्गू बकुलभूषण ने वर्षों पूर्व “जयन्तिका” उपन्यास लिखा था जिस पर कादम्बरी 
की छाप स्पष्टतः देखी जा सकती है। श्री जग्गू बकूलभूषण पुरानी पीढ़ी के मूर्धन्य 
- साहित्यकार और चूडान्त विद्धानु हैं अतः उनके स्तर की उत्कृष्ठता और गुणवत्ता निर्विवाद 
है तभी “जयन्तिका” को वर्षों बांद जब १६६३ में पुरस्कृत किया गया तो नई पीढ़ी को 
एहसास हुआ कि काव्यशास्त्र के विमर्शकर जग्गू बकुलभूषण आज भी हैं और 
सर्जनरत हैं।' 

राजस्थान के कवि गद्यकार जगदीशचन्द्र आचार्य ने भी कादम्बरी की शैली में ही 
उसी प्रकार की रूमानी प्रेमकथा पर नायिका प्रधान उपन्यास “मकरन्दिका” लिखा है जो 
राजस्थान से १६८५ में प्रकाशित हुआ है। इस प्रकार के अलंकृत शैली के उपन्यासों में 
कादम्बरी की शैली का स्पष्ट प्रभाव किस प्रकार प्रतिफलित छुआ है इसके उदाहरण के रूप 
में मकरन्दिका का एक उद्वरण ही पर्याप्त होगा। “रुद्रसेनों ज्तीव प्रसननमुखमुद्र:, 
शीतलसमीरणतरंगदोलायितनिजमानसत्तरंगः, पार्श्ववर्तिजीर्णमवनांगणे नृत्यकलास्तं मयूर॑ दृष्ट्वा 
तन्‍नर्तनमुद्रा निरीक्षमांणः परां मुदं लेभे। नींलकंठकंठाश्लेषमेषितुकामा सकामा, 
प्रियतमालिंगन-प्रधावितपाणिलतायुगलाभिरामा रामेव, चंचुपुटसंवहनप्रकटीकृतप्रेमगरिमा उन्योन्य- 
दृगृविरलप्रतिबिम्बितत्वेन प्रमथनाथानलदग्धवपुषो उपि समस्तप्राणिमंडलानि सांगावयवकरणदक्षतया 
विवशीकुर्वतो उनंगोपाधिमनर्थवत: स्मरस्य सायकंजन्मोद्दीपनाकलितनृत्यभंगा मयूरपाश्वे स्थिता 
मयूरी रतिरिव भ्राजमाना नरपतेश्चित्तपटले किमपि कामोद्वीपनं ससर्ज।” 

इस उपन्यास में कादम्बरी की शैली में सुदीर्धसमासघटित लम्बे वाक्य, उपमा, 
विरोधाभास, परिसंख्या आदि अलंकारों की योजना, परिवेश और प्रकृति के वर्णन के 
अलंकृत परिच्छेद इत्यादि के प्रयोग से इसे बाणमट्ट की परंपरा का अंग बनाने का कवि का 
स्पष्ट प्रयास परिलक्षित होता है। बाणभट्ट की इस विरासत में भागीदारी की परंपरा सदियों 
से चल सही है और अब भी क्षीण नहीं हुई है, यह एक आश्चर्यजनक सत्य है। 


१, खेद है कि अब जग्गू बकुलभूषण जी नहीं रहे [सत॑.] 
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लघुकथा 

उद्विकास-जिस कथा-विधा को आज हम लघुकथा, कहानी, शॉर्ट स्टोरी या गल्प 
(बांगूला) आदि नामों से जानते हैं उसमें भी संस्कृत लेखक कम से कम दो सदियों से तो 
उसी शैली और रुझान में लिख रहा है जिसमें अन्य भारतीय भाषाओं के कहानी लेखक 
लिखते रहे हैं। यह माना जाता है कि लघुकथा का यह प्रकार पाश्चात्त्य साहित्य से भारतीय 
साहित्यकार के साक्षात्कार की एक परिणति है। डॉ. राघवन्‌ की यह अभ्युक्ति बहुधा 
उद्घृत की जाती है कि लघुकथा संस्कृत में पनप रही नवीन विंधाओं में सर्वाधिक 
उल्लेखनीय है, यद्यपि कथा संस्कृत के लिए कोई नई चीज नहीं है। किन्तु जिस नये रूप 
में आज वह लिखी जा रही है वह विधा पश्चिचम की ऋणी है। 

भारतीय साहित्य में चाहे वह किसी भी भाषा की हो, आधुनिक युग में लघुकथा के 
इस रूप का उद॒विकास पाश्चात््य साहित्य के, विशेषकर अंग्रेजी साहित्य के प्रभाव की देन , 
माना भी जाता रहा हैं। किन्तु यह सर्वांश सत्य नहीं है। केवल अंग्रेजी साहित्य को संस्कृत 
लघुकथाओं का प्रेरक मानना उचित नहीं होगा। संस्कृत के लघुकथाकार पर इस प्रकार का 
पाश्चात्त्य प्रभाव सीधे अंग्रेजी कथाओं के प्रभाव के रूप में कम और अंग्रेजी कधाओं पे 
प्रभावित अन्य भारतीय भाषाओं के कथा साहित्य के रूप में अधिक सही तरह से आकलित 
किया जा सकता है। दूसरे यह प्रभाव केवल अंग्रेजी साहित्य का नहीं था, बल्कि अंग्रेजी 
में अनूदित अन्य, विदेशी भाषाओं (जैसे अरबी) के कथासाहित्य का भी था। 

संस्कृत के कथानक साहित्य पर अंग्रेजी के साहित्य का सीधा प्रभाव कुछ विशेष 
साहित्यकारों के संदर्भ में भले ही देखा जा सके जो दक्षिण में या बंगाल में लिख रहे हों 
और अंग्रेजी उपन्यास या कहानी पढ़कर उसका प्रभाव ग्रहण करते हुए संस्कृत में लिखने 
लगे हों, किन्तु सामान्यतः यह कहना अधिक सही होगा कि अंग्रेजी कथानक साहित्य का 
जो प्रभाव संस्कृत लेखक की उस मातृभाषा के साहित्य पर पड़ा जो उस लेखक की अपनी 
भाषा रही है (जैसे बंगला, कन्‍नड़, मराठी) और जिस भारतीय भाषा की कहानी या 
उपन्यास उसने अपने बाल्यकाल में या कैशौर्य में पढ़े इस प्रकार का प्रभाव उसकी कारयित्री 
प्रतिभा पर अवश्य पड़ा होगा। 

अरबी साहित्य की प्रसिद्ध कहानियों (अलिफलैला) का प्रभाव भी भारतीय भाषाओं 
पर रहा और वह अंग्रेजी अनुवादों के माध्यम से आया। अतः वह भी सीधा प्रभाव नहीं 
कहा जा सकता। “अरेबियन नाइट्स' में से कुछ कहानियों की अंग्रेजी से या मराठी से 
संस्कृत में अनुवाद अप्पाशास्त्री ने अवश्य किया था, किन्तु उसे अंग्रेजी कथासाहित्य का 
प्रभाव कैसे कहा जा सकता है। यहं अवश्य कहा जा सकता है कि संस्कृत पर कथासाहित्य 
के क्षेत्र में पाश्चात्त्य प्रभाव अन्य भारतीय भाषाओं के माध्यम से आया और अन्य भाषाओं 
के साहित्य का प्रभाव अंग्रेजी के माध्यम से। यह आकलन इसलिए भी अधिक सटीक सिद्ध 
होगा कि किसी भी संस्कृत लेखक की मातृभाषा अंग्रेजी रही हो ऐसी जानकारी नहीं है। 
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प्रक प्रभाव सामान्यतः बाल्य या कैशोर्य में पड़ता है और उस अवस्था में पढ़ा हुआ 
मातृभाषा का साहित्य हीं लेखक की सर्जनात्मक प्रतिभा को आकार देता है। बाद में चाहे 
वह द्वितीय भाषा के रूप में अंग्रेजी पढ़ ले या जर्मन फ्रेंच और उनकी किसी रचना का 
सीधे अनुवाद करने में भी प्रवृत्त हो जाए पर इसका निष्कर्ष यह निकालना कि उस अंग्रेजी 
या योरपीय विधा का सीधा प्रभांव संस्कृत पर पड़ा है, समुचित नहीं होगा। कुछ दक्षिण के 
संस्कृतन्नों ने अंग्रेजी कहानियों, उपन्यासों या शेक्सपीयर के नाटकों का अनुवाद कर दिया 
हो या अरबी कहानियों के अंग्रेजी अनुवाद से संस्कृत में अनुवाद कर दिया गया हो, उससे 
यह निष्कर्ष निकालना कि संस्कृत कहानी, उपन्यास या नाटक साहित्य पर अंग्रेजी साहित्य 
का सीधा प्रभाव पड़ा है, सही नहीं होगा। ऐसा प्रभाव सभी भारतीय भाषाओं में देखा जा 
सकता है जो तत्कालीन समग्र परिवेश की देन है और अन्य आधुनिक भारतीय भाषाओं 
के माध्यम से ही संस्कृत में प्रतिफलित हुआ है, सीधे नहीं, ऐसा हमारा मन्तव्य है। अंग्रेजी 
के माध्यम से विश्व के समग्र कथासाहित्य का प्रभाव भारतीय भाषाओं पर आया, यही 
आकलन सही होगा। 
भारतीय परम्परा-वैसे कथा विधा की परम्परा संस्कृत में शताब्दियों ही नहीं 
सहस्नाद्ियों पुरानी है। वेद और पुराण के उपाख्यान भी कथाएं हैं और संक्षिप्त हैं। पंचतंत्र 
की कथाएं तो अतिप्राचीन होते हुए भी इतनी सुगठित हैं कि उन्हें विश्व के कथासाहित्य 
की जननी मानने में तनिक भी संकोच नहीं करना चाहिए। वैसे भी उनमें कथा के सारे 
तत्त्व विद्यमान हैं। उनके प्रभाव से ही अरबी और अन्य भाषाओं में कथा-लेखन हुआ, 
विशेषकर फेबल्स (पशु-पक्षियों की कथाओं) का। उसका प्रभाव पश्चिम पर पड़ा यह तो 
आज विश्व के सारे इतिहासकार मानते ही हैं। ठीक उसी परम्परा में अनेक शिक्षाप्रद कथाएं 
निरन्तर संस्कृत में लिखी जाती रहीं। जिनमें हितोपदेश, पोजप्रबन्ध आदि आते हैं। 
घटनाप्रधान कथाएं भी वेतालपंचविंशति आदि सुप्रसिं्ध हैं। ऐसे अनेक कथाग्रन्थ प्रत्येक युग 
में लिखे जाते रहे होंगे यह अनुमान इन्हें देखकर आसानी से किया जा सकता है। 
दशकुमारचरित में एक श्रृंखला में गूँथी गई कथाएँ प्रत्येक अपने आप में एक पूर्ण लघुकथा 
के रूप में देखी जा सकती हैं और उन पर कोई परदेशीय प्रभाव किसी ने आज तक 
नहीं बताया है। 
इन सब तथ्यों को देखते हुए आज की लघुकथा को भी पाश्चात्त्य प्रभाव मान लेने 
से पूर्व गंभीरता से सोचना होगा। संस्कृत में अरेबियन नाइट्स के तर्ज पर लिखी लघुकधाएं 
भी सदियों से मिलती हैं और तोता-गैना के किस्सों की तर्ज पर लिखी लघु कथाएं भी। 
ऐसी अटकलें भी लगाई जाती रहीं हैं कि तोता-मैना के किस्से “शुकसप्तति” जैसी संस्कृत 
कथाओं की देन हैं या संस्कृत में ऐसी कथाएँ अन्य भाषाओं की कथाओं को देखकर लिखी 
| - जाने लगी थीं। जो भी हो, कम से कम डेढ़ हजार वर्षों से तो इस प्रकार की लघुकधाएं 
संस्कृत में लिखी ही जाती रही हैं जिनका नमूना एक ओर तो गुणाढय की सदियों पुरानी 
बड़ढकहा (जो शायद मूलतः “वृद्धकथा” रही हो और बाद में “बृहतकथा' कही जाने लगी... 
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हो) के प्रभाव से प्रसूत गद्य पद्य आदि में लिखित कहानियों में देखा जा सकता है जिसमें 
क्षेमेन्द्र की बृहत॒कथामंजरी, सोमदेव का कथासरितृसागर आदि तथा सिंहासनद्वात्रिशिका, 
वेतालपंचविशति आदि कथाएं आती हैं। दूसरी ओर पंचतंत्र के प्रभाव से प्रसृत उपदेशकथाओं ' 
या नीतिकथाओं में देखा जा सकता है जिनमें पशुपक्षियों की कथाएं भी आती हैं (हित्तोपदेश 
जैसी) और सामाजिक कथाएं भी (जैसी दशकुमारचरित मे संकलित कथाओं में मिलती हैं] 
जिनमें सदाचार आदि की समीक्षा निहित होती है। 

इन कथाओं में “शॉर्टस्टोरी” या कहानी के प्रायः सभी तत्त्व विद्यमान हैं, घटनाक्रम, 
पात्र, चरित्रचित्रण, परिवेश और एक सन्देश। इससे यह स्पष्ट होता है कि संस्कृत में 
कहानी सदियों से लिखी जाती रही थी, पाश्चात्त्य प्रभाव से उन्‍नीसवीं सदी के उत्त्तरार्थ और 
बीसवी सदी के पूर्वार्ध में उसकी शैली में कुछ परिवर्तन अवश्य आ गया। ऐसे परिवर्तन 
प्रत्येक युग में युगानुरूप परिवेश और शैली को आत्मसात्‌ करने की दृष्टि से होते रहते हैं। 

उपर्युक्त पृष्ठभूमि में यह समझ लेना आसान होगा कि पंत्रतंत्र और गुणाढ॒य के 
समय से संस्कृत कथा-साहित्य का जो इतिहास प्रारम्भ होता है उसी के विभिन्‍न पड़ाव इन 
विभिन्‍न युगों और बदलती शैलियों में आकलनीय हैं। दशकुमारचरित की कथाओं में 
सामाजिक सरोकार और परिवेश भी उसमें जुड़े देखे जा सकते हैं। १२वीं सदी से तो 
विक्रम-वेताल के संवादों की शैली में लोककथाओं के उत्स से उदगत कहानियों की श्रंखलाएं 
निरन्तर मिलती हैं। इनमें सहज और अनलंकृत गद्य हैं, कहीं-कहीं पद्य भी बीच में मिलते 
हैं। “वेतालपंचविंशतिका' नाम से शिवदास (१२वीं से १५वीं सदी), जंभलदत्त, दामोदर झा 
आदि की लिखी हुई कथाश्रृंखलाएं गत ८-१० सदियों से निरन्तर पाई जाती हैं। विक्रमादित्य 
और भोज राज के संदर्भ में “पिंहासनद्वात्रिशिकाएं” भी लिखी जाती रही हैं। ये सब लोक 
साहित्य की पृष्ठभूमि पर अवस्थित हैं। किस प्रकार विक्रमादित्य के सिंहासन पर राजा भोज 
बैठना चाहता है पर वह तब तक नहीं बैठ सकता जब तक सिंहासन में जड़ी हुई ३२ 
पुतलियों के प्रश्नों का उत्तर नहीं दे देता। प्रत्येक प्रश्न में एक लोककंथा अनुस्यूत है। इनमें 
जो ३२ कथाएं हैं उनमें से कुछ पद्ययद्ध भी हो सकती हैं, कुछ गद्यबद्ध, किन्तु प्रत्येक में 
घटना का उतार चढ़ाव है, एक गुत्थी है। यह हो सकता है कि लोकभाषाओं में जो 
सिंहासनवत्तीसियाँ प्रचलित हैं उन्हीं से प्रभावित होकर संस्कृत कथाकारों ने इन्हें लिखा हो। 
यह भी हो सकता है कि ये संस्कृत कथाएं स्रोत हों और उनसे “वबेताल पच्चीती” 
“सिंहासनवत्तीसी”, “सुआबहत्तरी” आदि निकली हों। यह भी हो सकता है कि गुणाढूय 
की मूल लोककथाएँ इन दोनों का उत्स हों। यह अन्तिम मन्तव्य अधिक विश्वसनीय है 
क्योंकि गुणाढूय से प्रभावित कथासंग्रहों (जैसे “कथा-सरित्सागर) में विक्रम-वेताल की 
कथाएं भी मिलती हैं और तोता-मैना की कथाओं के मूल स्रोत भी। 

सिंहासनद्वात्रिशिकाएं भी विभिन्‍न लेखकों की कृतियों के रूप में प्रचलित हैं। इनके 
लेखकों में कालिदास, नन्दीश्वरयोगी, सिद्वलेंन दिवाकर, वररुचि आदि अनेक नाम लिये 
जाते हैं। इनका समय १६वीं सदी से प्रारम्भ होता है। इनके अनेक संस्करण, रूपान्तर 








गय- साहित्य / घम्पूकाब्य ४७१ 


उत्तर भारत और दक्षिण भारत में मिलते हैं। उत्तरी भारत के संस्करण के ४ अध्यायों में 
३ पद्चबद्ध हैं, एक गद्य में। 

इसी प्रकार स्त्री-पुरुष के संबंधों और वफादारी, बेवफाई आदि की कथावस्तु को 
लेकर “शुकसप्तति” की कथाएँ मिलती हैं। इन सबका प्रेरणात्नोत संस्कृत का प्राचीन 
साहित्य ही रहा हो, यह आवश्यक नहीं। अन्य देशों में प्रचलित कथानकों से तथा भारत 
में प्रचलित लोक-कथाओं स्रे प्रभावित होकर संस्कृत कथाकार ने उन्हें संस्कृत में अपनी 
गैली में ढाला हो यह भी हो सकता है। तभी तो १५वीं सदी के पं. श्रीधरने यूसुफ जुलेखा 
की कथा पर आधारित “कथाकौतुकम्‌” लिखा, ऐसे उल्लेख भी मिलते हैं (भारतीयवाड्मय 
कोशः, श्रीधर भास्कर वर्णेकरो। नारायण बालकृष्ण गोडगोले ने मराठी में लिखी ईसप की 
कथाओं (फेबल्स) का संस्कृतनुवाद “ईसबुनीतिकथा” नाम से किया ही था। आधुनिक काल 
से पूर्व भी विद्यापति की “पुरुषपरीक्षा” में, हेमविजयगणी के “कथारत्लाकर” में तथा अन्य 
कथा ग्रन्थों में संस्कृत कथाएँ मिलती हैं. जो विभिन्‍न प्रदेशों और युगों में फैली हुई हैं। 
विक्रमादित्य की प्रृष्ठ-भूमि में 'कालकाचार्यकथा' की भी लंबी परम्परा रही है। महेन्द्र 
देवेन्द्र, प्रभाचन्द्र, शुभशील, विनयचन्ध आदि अनेक नामों से जैन साहित्य में कालकाचार्य 
कथानक लिखे मिलते हैं। सिद्धर्पि गणी की ““उपमितिभवप्रपंच कथा” खूपकात्मक कधासाहित्य 
के उत्कृष्ट उदाहरण के रूप में सुविदित है ही। 

बललाल सेन ने “भोजप्रबन्ध” में भोजराज के संदर्भ में अनेक प्रसिद कवियों के 
कधानक मनोर॑जक और सुरुचिर शैली में निबद्ध किये गये थे। ये मौलिक संस्कृत 
कथासाहित्य का एक निदर्शन कहे जा सकते हैं, जबकि ऊपर उल्लिखित कथाग्रन्थों की 
श्रृंखला विभिन्‍न प्रदेशों में प्रचलित लोककथाओं के प्रभाव से प्रसूत हैं। इस पृष्ठभूमि से यह 
निष्कर्ष सहज ही निकलता है कि प्रत्येक युग में संस्कृत कथाकार कहानियाँ लिखता रहा 
है और उसके प्रेरणास्नोत विविध रहे हैं। उसने कहीं से भी प्रभावग्रहण किया हों,अपनी 
भाषा और शैली में कहानियाँ लिखी हैं। उस समय अकेली एक कहानी के प्रसार का कोई 
माध्यम या परिणाम उपलब्ध न होने के कारण वह कभी तो इन्हें किसी हलके से सूत्र में 
पिरोकर पूरी कथामाला बनाता रहा जिसकी परम्परा गुणाढय से लेकर शुकसप्तति या 
भोजप्रबन्ध से होती हुई आधुनिक काल तक आती है, और कभी किसी एक नायक जैसे 
विक्रमादित्य को केच्र में रखकर उस्तके चारों ओर कहानियों का जाल विछाते हुए उन 
बिखरी कहानियों को भी एक ग्रन्थ का रूप देता रहा जिससे उसकी एक पूरी पांडुलिपि बन 
जाए और उसे लेखकीय यश प्राप्त हो सके। इस प्रकार आधुनिक काल से पूर्व सुगुम्फित 
* बथामालाएं ही मिलती हैं, छोटी कहानियों के अलग-अलग लिखने और छपने की प्रक्रिया 
आधुनिक काल में ही प्रारम्भ हुई दिखलाई देती है। 
:  पतन्नकारिता का योगदान : इसका एक प्रमुख कारण संस्कृत पत्रकारिता के प्रारम्भ 
के फलस्वरूप संस्कृत पत्रिकाओं में एक छोटी कहानी के प्रकाशित होने की सुविधा उपलब्ध 
होना रहा है, अतः संस्कृत लघुकथा की सुदृढ़ और सुदीर्ध परम्परा के आधुनिक काल में 
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प्रारम्भ होने का श्रेय भी संस्कृत पत्र-पत्रिकाओं को देना अनुचित नहीं होगा। इसी सुविधा 
के कारण अप्पाशस्त्रीयुग में “संस्कृतचन्द्रिका” जैसी पत्रिकाओं से लेकर भट्ट मधुरानाथयुग 
की “संस्कृतरत्नाकर” और “भारती” जैसी पत्रिकाओं तक विभिन्‍न परिवेश और उद्देश्य 
को लेकर लिखी गई सैकड़ों कहानियाँ प्रकाशित हुईं, बाद में उनके संकलन पुस्तकाकार में 
भी निकलते रहे। इसी कारण संस्कृत लघुकथा के उद्विकास का आकलन संस्कृत 
पत्र-पत्रिकाओं की तलाश के बिना नहीं किया जा सकता। इतिहासकार को सुविधा इस 
प्रक्रिया में अवश्य होती है कि वह उपलब्ध कथासंग्रह को देखकर उनका मूल्यांकन आसानी 
से कर लेता है, क्योंकि वे पुस्तकालयों में सुविधापूर्वक प्राप्त हो जाते हैं। संस्कृत साहित्य 
के इतिहास के अध्येता के लिए भी इन संग्रहों का संदर्भ लेकर उन्हें समझना सरल होता 
है अतः हम भी यहाँ अधिकांश निर्देश उन्हीं के आधार से करके आधुनिक कंधा की एक 
खपरेखा प्रस्तुत करेंगे। 

संस्कृतचच्धिका से लेकर संस्कृतरतनाकर आदि पत्रिकाओं में प्रकाशित और आजकल 
भी संस्कृतप्रतिभा, स्वरमंगला, दूर्वा, भारती आदि पत्रिकाओं में (जिनमें विभिन्‍न संस्कृत 
अकादेमियों की मुखपत्रिकाएं शामिल हैं) प्रकाश्यमान विभिन्‍न स्वरूपों की इन कहानियों को 
अनेक वर्गों में विभाजित किया जा सकता है। प्रमुखतः दो वर्ग किये जा सकते हैं मौलिक 
और अनूदित। मौलिक को भी दो वर्गों में बॉटा जा सकता हैं- स्वोपज्ञ और प्रेरित। 

उन्‍नीसवीं सदी के अन्तिम चरण में विभिन्‍न भाषाओं की कहानियों के अनुवाद बहुत 
प्रकाशित हुए जो संस्कृत पाठक को अरबी, अंग्रेजी आदि भाषाओं की हृदयावर्जक कहानियों 
से परिचित कराने के उद्देश्य से उन भाषाओं से अनूदित की गई थीं। अरबी भाषा की 
कहानियों से हमारा तात्पर्य है अलिफलैला की उन कहानियों से जो अरबी साहित्य की निधि 
है और जिनमें अल्लादीन का चिराग से लेकर सिन्दबाद जहाजी की कथाएं भी गिनाई जा 
सकती हैं। निःसन्देह इनका अनुवाद सीधे अरबी से किया गया हो ऐसी स्थिति नहीं है। 
प्रमुखतः ऐसी कहानियाँ अंग्रेजी से अनूदित थीं या अंग्रेजी से मराठी, बांगला आदि भाषाओं 
में किये अनुवादों से। अप्पाशास्त्री राशिबडेकर ने संस्कृतचन्विका के चौथे वर्ष से उस का 
संपादन सम्हाला तो उत्कृष्ट, मनोमोहक कहानियों को उसमें प्रस्तुत करने का उनका मानस 
बना। उन्होंने स्वयं विभिन्‍न स्रोतों से जो कहानियाँ पढ़ी होंगी उन्हें तो नये सिरे से अपनी 
शैली में लिखकर संस्कृतचन्द्रिका में प्रकाशित किया ही, सहस्नरजनीचरित्र जैसी कहानियों 
का प्रकाशन भी करना चाहा। इस उद्देश्य से उन्होंने समय-समय पर भौँति-भाँति की जो 
योजनाएं बनाईं उनसे यह स्पष्ट हों जाएगा कि इस प्रकार की मनोमोहक कहानियों को 
संस्कृत में लानें की उनकी ललक कितनी तीव्र थी। १८६८ ई. में चन्द्रिका के छठे वर्ष के 
प्रथम अंक में इन्होंने विज्ञप्ति निकाली कि यदि ३०० हक सहमत हों तो प्रतिमास आठ 
पृष्ठ और बढ़ाकर इस पत्रिका का कलेवर बड़ा कर दिया जाय जिससे अरेबियन नाइट्स 
की कहानियों का क्रमिक प्रकाशन इसमें हो सके। उन ३०० ग्राहकों को ही यह बड़ा वाला 
अंक दिया जाएगा जिसमें अलिफलैला का धारावाहिक अनुवाद छपेगा, बाकी ग्राहकों को 
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नहीं। इस बड़े कलेवर वाले अंक के लिए उन ग्राहकों को प्रतिवर्ष ग्यारह आने और देने ४५ 
होंगे आदि। | 
लगता है यह योजना सफल नहीं हो पाई। २४ पृष्ठों की संस्कृतचन्द्रिका प्रतिमास 
निकलती रही पर उसमें अतिरिक्त पृष्ठ जोड़कर अलिफलैला का धारावाहिके प्रकाशन नहीं 
हो पाया। तब उन्होंने एक योजना बनाई “कथाकल्पद्रुमः नाम से एक अलगपत्रिका 
निकालने की जिसमें अरेबियन नाइट्स का अनुवाद क्रमिक रूप से निकले। इस हेतु १८२० 
श॒काब्द की संस्कृतचन्द्रिका के एक अंक में उन्होंने यह विज्ञप्ति निकाली- 
"७ ॥878 0090 ॥0 0009 ी। 8 ॥णजा।॥/ हा।एं0 (88 ६80 0पागाह4 
॥# 300 5एछ550॥एशछ5 छा 8५88708 ॥ ४ हताशि। #॥88 [छा9|80ा। ण'॑। (8- 
छा पंप ॥ 5ज्लाछातोी शो 78085587 ८0898 80ी80|8 [0 008, 08 
606 08809 ॑ 890808 ॥ ॥8 इलाताों ढाध्ाओी५ ॥ ॥$शॉ [8 [00 
णॉग, ॥8 ह88॥9 0080 (89 | ॥6 ए9शऑणोी53'ण उल्लाछ0ी ॥॥ 989 6987 
(0 ॥8 870 १९॥0 ७७ ॥ ॥79 ॥00|8 फएएछएं 
यह योजना भी नहीं चल पाई। “कथाकल्पद्रुम” मासिक निकालने का उनका स्व, 
साकार नहीं हो पाया। केवल अल्लादीन के चिराग की कुछ कहानियां अरेबियन नाइट्स से 
किया अनुवाद ही संस्कृतचन्द्रिका में प्रकाशित हो पाया या इससे यह अवश्य प्रमाणित होता 
३ कि कथाविधा उस समय देश में कितनी लोकप्रिय हो गई थी और अरेबियन नाइट्रस की 
कहानियाँ अंग्रेजी ही नहीं, भारतीय भाषाओं में अनूदित होकर भारतीय पाठक का हृदय 
जीत चुकी थीं। उनसे न तो संस्कृत लेखक अछूता रहा, न संस्कृत पाठक । यह माना जाता 
है कि “अल्लादीन का चिराग” का “अल्लाउद्जीनस्य विस्मापको दीपः” नाम से संस्कृतानुवाद 
अप्पाशास्त्री ने अरेबियन नाइट्स के अंग्रेजी अनुवाद के आधार पर मराठी में अनूदित कथा 
के अनुवाद के रूप में किया था। 
इस विवरण से स्पष्ट होगा कि उन्‍नींसवी संदी के अन्त में संस्कृत लघुकथा ज्ैत्र में 
जो नवजागरण आया उसमें मूल प्रेरणाम्नोत तथा आधारभूमि संस्कृत में सदियों से चल रही 
कथा परम्परा हीं थीं, किन्तु विभिन्‍न भाषाओं में उपलब्ध कहानियों के संपर्क से उसके 
क्‍ लेखन का एक ऐसा अभियान नये सिरे से चला जिसमें भारतीबेतर उत्स की कथाओं ने 
उद्दीपन की भूमिका ,निभाई- इन्हें सर्वप्रमुख मंच तो मिला संस्कृत पत्न-पत्रिकाओं में 
- जिनका उद्गम “विद्योदय” (१८७३) से माना जाता है। वैसे विद्योदय में अधिकांशत: 
निबन्ध॑ निकलते थे, कहानियों की शुरुआत “संस्कृतचन्िका” तथा दक्षिण भारत की 
“सहंदया'' बंगला की “परिषत्‌ पत्रिका' आदि पत्रिकाओं में हुई। यह परम्परा काशी के 
. सूर्योदय, अमरभारती, सारस्वती सुषमा आदि तक चलती रही। 
| “संस्कृतचन्द्रिका” के संपादक अषाशास्त्री राशिवडेकर की रुचि कहानियों में कितनी 
धी यह तो पिछले विवरण से स्पष्ट हो जाता है, किन्तु उन्होंने स्वयं जो कहानियां लिखीं 
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उनकी संख्या अधिक नहीं है। उन्होंने कुछ कहानियां तो भारतीय परिवेश की लिखीं और 
कुछ अलिफजैला की कथाओं के अनुवाद किये। उनकी लिखी कथा “राजकुमार: कमलानन्दः' 
प्रसिद्ध है जिसमें एक राजकुमार के पैदा होते ही षड़यंत्रकारियों के कुचक्र चल जाते है, 
उसकी धाय (धात्री) उसे बचाती है, एक नदी में एक टोकरी में सुरक्षित कर उसे छोड़ देती 
है, वह पुलिन्दों के सरदार द्वारा पाला जाता है, पराक्रमी हो जाता है, अन्त में एक 
ब्रिकालदर्शी महात्मा उसे बतलाते हैं कि वह तो राजकुमार है, वह अपना (राज्य पुनः प्राप्त 
कर लेता है। यह कहानी बाद में संस्कृतपाठ्यपुस्तकों में भी पढ़ाई जाती रही। उनकी अन्य 
कहानियों में मणिकुंडलोपाख्यान, दर्धीच्युपाख्यान, पौराणिकी काचित्कथा पौराणिक कथानकों 
पर आधारित हैं, दशापरिणतिः, चित्रकारचातुर्यमु, कुंटिलमतिर्नाम गोमायुः, बकचापलमू, 
भगवद्भक्त:, किमर्थ सद॒गुरुः शिक्षाप्रद कथाएँ हैं। प्राधान्यवाद:, “'घिड्मुग्धे विप्रलब्धाउति” 
“श्रीमती विद्यासुन्दरी देवी” आदि सामाजिक कथाएँ हैं तथा वेषमाहाल्यम्‌, पुरोहितधीर्त्यमु, 
व्यसनविमोक्ष: आदि मनोरंजक कहानियाँ हैं। 

सच पूछा जाय तो इनमें से अधिकांश तो एक पृष्ठ या आधे पृष्ठ के लघुकधानक 
हैं, जिनमें एक मनोरंजक या शिक्षाप्रद घटना “स्किट” या बोधकथा शैली में निबद्ध है, 
किन्तु इनका ऐतिहासिक महत्त्व इस दृष्टि से उल्लेखनीय है कि ये संस्कृत लघुकथा के 
जन्मकाल की रचनाएं हैं तथा इनकी शैली इतनी सहन और सरल है कि नूतन शैली की 
पत्रकारिता-सुलभ (पत्रकारोचित) भाषा का प्रतिमान स्थापित करती हैं। कोई राजा काना 
था, किन्तु अपना वास्तविक चित्र बनवाने का शौकीन था। सभी चित्रकार विफल रहे, पर 
एक चित्रकार ने उसे बन्दूक चलाते हुए एक आँख बन्द किये चित्रित कर दिया जिससे 
राजा भी नाराज न हो और चित्र में भी यधार्थता रहे- यह छोटी सी घटना पंत्रतंत्र शैली 
की संस्कृत में “कस्यचित्‌ चित्रकारस्य चार्तुवम्‌” में निबद्ध है। कुटिलमतिर्नाम गौमायु:” तो 
पंचतंत्र शैली की ही कहानी है। “पुरोहितधीर्त्यम” में किसी धनवान्‌ किन्तु मूर्ख यजमान को 
ठगने चले अधकचरे पुरोहित की यह घटना निबद्ध है कि जब कोई विद्वान वैदिक उसके 
पीरोहित्य की आलोचना करने पहुँचा तो स्तब के बीच में असलियत बताने से कतराते हुए 
एक अनुष्टुप को ही आहुतिमंत्र के रूप में बोलते हुए उसने इशारा किया कि इस अनुष्ठान 
की दक्षिणा ''महिषी शतम्‌। तवार्ध च ममार्ध॑ च मा कोलाहलमाचर। अतस्तूष्णी भव”। इस 
पर वह विद्वान पुरोहित मामला समझ गया और दोनों ने पचास-पचांस भैसें बाँट लीं। 
“प्राधान्यवाद:" आदि कथाएँ आधे पृष्ठ की हैं। 

१८६८ से १६०१ के बीच निकली ये छोटी-छोटी कहानियाँ मनोर॑जके, सरल और 
प्रवाहमय संस्कृत का नमूना प्रस्तुत करती हैं। इनसे प्रेरणा लेकर विभिन्‍न कथाकारों ने 
व्यापक फलक पर विविध कथा-वस्तुओं और शैलियों का प्रयोग करते हुए एक नये युग का 
सृत्रपात किया यह महत्त्व इनके साथ अनुस्यूत है। इसी शैली की कथाएँ “संस्कृतचचब्तिका” 
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संपादक जयचन्र सिंद्धान्तभूषण की भी इस पत्रिका में छपी हैं। 

इस प्रकार का कथालेखन पूरे भारत में हो रहा था। पं. अंबिकादत्त व्यास छोटी आयु 
में ही पूर्ण संगान और यश प्राप्त कर चुके थे और भारतरत्न की उपाधि से अलंकृत हो 
चुके थे। संस्कृतचच्धिक्रा में उनका उपन्यास शिवराजविजय: जिस प्रकार प्रभूत संमानेल्लेखपूर्वक 
धारावाहिक रूप से निकल रहा था (भांरतरत्नश्रीमदम्बिकादत्तव्यासस्थ आदि उपाधियों 
सहित) उसी प्रकार उनकी लिखीं कहानियाँ भी विभिन्‍न प्रकारों से प्रसारित हो रही थीं। यह 
माना जाता है कि उत्तकी आठ कथाओं का संकलन “रल्लाष्टकम्‌” संभवतः संस्कृत 
लघुकथाओं का सर्वप्रथम प्रकाशित संग्रह हो। “कथाकुसुमम्‌” नाम से भी उनके एक 
कथासंग्रह का उल्लेख डा. हीरालाल शुक्ल ने किया है, किन्तु अन्य शोघप्रबन्धों में इसके 
रचयिता के रूप में वी. वेंकटरामशास्त्री का नाम मिलता है। १८६८ में वी.वी. शास्त्री (वी. 
वेंकटरामशास्त्री) का कधा संकलन “कधाशतकमु” भी मद्रास से प्रकाशित हुआ है, जिसमें 
देशी भाषाओं की सौ छोटी कहानियाँ संकलित थीं। (हंड्रेड पापुलर टेल्स एंड फेबित्स इन 
प्रोज) 

इसी आधार पर यह अभ्युक्ति आधुनिक संस्कृत साहित्य के अनेक शोधविद्ानों ने 
की है कि उन्‍नीसवीं शती का अन्तिम व बीसवीं सदी का प्रथम दशक संस्कृत की 
लघुकथाओं के सर्वाधिक उन्मेष की अवधि मानी जानी चाहिए। सन्‌ १६०० ई. में मेदपल्ली 
वेंकटरमणाचार्य की “शेक्सपीयर नाटक कंथावली” प्रकाशित हुई जो मेरी लैम्ब के “टेल्स 
फ्राम शेक्सपीयर” नामक सुप्रसिद्ध गद्यकधाग्रन्थ के अनुवाद के रूप में निकली। इसी वर्ष 
केरलवर्म वलिय कोइतम्बुरांन का सामाजिक कथाओं का संकलन “कथासंग्रह” भी निकला। 
एक-दो वर्ष पूर्व “संस्कृतचन्द्रिका” में अरेबियन नाइट्स के अनुवादों क॑ धारावाहिक 
प्रकाशन की जो और योजना संस्कृतचन्द्रिका में निकली थी उसे देखकर ही. शायद अनेक 
शोधविद्वानों ने "कथाकल्पद्ुम” नामक अलिफलैला के अनुवाद भूत कधासंकलन का भी 
उल्लेख कर दिया है, किन्तु जहाँ तक हमें ज्ञात हो पाया है ऐसा कथासंकलन प्रकाशित 
नहीं हो पाया था- जैसा कि पिछले पृष्ठों में दिये विवरण से स्पष्ट होता है। इस योजना 
के अन्तर्गत केवल “अलाउद्दीनस्तस्य विस्मापकी दीपश्च” हीं निकल पाई। ॒ 

सन्‌ १६०१ में अनन्ताचार्य कोडम्बकम्‌ के दो कधासंकलन निकले बताये जाते 
हैं 'कथामंजरी” तथा “नाटकक॒थासंग्रह"। १६०४ में मन्दिकल रामशास्त्री का कथासंकलन 
“कथासप्तति” के नाम से निकला। १६१० में तिस्नारायण अबूयंगार का कथासंकलन 
“गद्यकथासंग्रह:” निकला। डॉ. हीरालाल शुक्ल ने “कथासप्तति:” और “गद्यकथासंग्रह:” 
को उस युग के कहानी-संग्रहों में सर्वोत्कृष्ट बताया है। 

जैसा हमने अप्पाशास्त्री राशिवडेकर की कुछ अतिलघुकधाओं की कथावस्तु के संदर्भ 
सै स्पष्ट किया है, इस युग की प्रारंभिक कथाएँ कभी तो संस्कृत जगत में सुप्रचलित 
मनोरंजक कथाओं की सरल संस्कृत में लिखकर प्रस्तारित करने के उद्देश्य से लिखी मिलती 
हैं, कभी लोकभाषाओं की मनोरम मानवीय घटनाओं को पाठकों के प्रमोदार्थ संस्कृतबद्ध की 
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गई लगती हैं, कभी छात्रों को नवीन पाठ्य सामग्री देने के उद्देश्य से प्राचीन उपाख्यानों, 
नीतिकंथाओं या महापुरुषों के जीवनवृत्तों को सरल गद्य में निबद्ध कर प्रणीत भी हुई लगती | 
हैं इन सभी को प्रेरित कथाएँ ही कहा जा सकता है, अनूदित नहीं। बंगला, अंग्रेजी आदि 
भाषाओं से सीधे भी कुछ कथानुवाद हुए थे, उन्हें ही अनुवाद कहा जाना उपयुक्त होगा। 

छात्रोपयागीं कथाएँ : बालपाठ्यसामग्री प्रस्तुत करने के उद्देश्य से लिखी गई 
कहानियों के अनेक संकलन बीसवीं सदी में निकले हैं। प्रारंभिक अप्पाशास्त्री-युग में 
निम्नलिखित कथासंकलनों के प्रकाशन की जानकारी मिलती है- 
१.  संस्कृतगद्यावली ले.-पीं.वी. काणे (बम्बई १६१ ३) 
२. चरितरत्नावली (वो भागों में)-लेखक पी. शिवरामशास्त्री, (कुंभगोणम्‌ १६२२ व 

१६२४] 
३... कथारत्नाकर (तिरुनारायण अयूयंगार, १६१०) 

इसके बाद तो अनेक कधासंकलनों का प्रकाशन हुआ जो आज तक जारी है। इनके 
अतिरिक्त प्राचीन संस्कृत साहित्य के काव्य, गद्यकथा प्रबन्धों या नाटकों की कथाओं को 
संक्षिप्त और सरल रूप में छात्रों के लिए लिपिबद्ध करने के प्रयत्न भी निरन्तर होते रहे 
हैं। प्रारम्भिक प्रयत्नों में आर.वी. कृष्णमाचारियर तथा महामहोपाध्याय वी.वी. मिराशी जैसे 
विद्वानों द्वारा संक्षिप्तीकृत कादम्बरीकथा या वासवदत्ताकथा गिनाई जा सकती हैं, साथ ही 
बी. अनन्ताचार्य, वाई. महालिंग शास्त्री, को. ल॑. व्यासराजशास्त्री, कैलाशनाध आदि 
विद्वानों द्वारा भास, कालिदास, आदि के नाटकों की संक्षिप्त सरलकथाओं के संकलन भी 
गिनाएं जा सकते हैं। मद्रास के पंचियप्पाकालेज (पंचयणकलाशाला) के संस्कृत प्राध्यापक प॑. 
वीं. अनन्ताचर्य ने मुद्राराक्षस, वेणीसंहार, मृच्छकटिक, मालविकाग्निमित्र, विक्रमोर्वशीय, 
शाकुन्तल, मालतीमाधव, महावीरचरित और उत्तररामचरित इन संस्कृत नाटकों की कथाओं 
को सरल संस्कृत कथाओं के रूप में लिखकर छात्रों के हितार्थ प्रकाशित करवाया था। इसी 
का नाम है- “'नाटककथासंग्रह:”। श्री अनन्ताचार्य की १२/४/३४ की भूमिका से ऐसा 
प्रतीत होता है कि यह संग्रह उन्होंने १६३४ में किया था। (१६४० में रामनारायण लाल, 
इलाहाबाद से प्रकाशित) श्री अनन्ताचार्य कोडंबकनिवासी थे अतः लगता है इसी 
'नाटककथासंग्रह” को कोडंबर्क अनन्ताचार्य के नाम से शोधविद्धानों ने १६८१ में प्रकाशित 
कथासंग्रह के नाम से उल्लिखित किया होगा। यह भी संभव है कि इन्होंने १६०१ में इसका 
प्रथम संस्करण दक्षिण भारत से प्रकाशित करवाया हो और अन्य संस्करण बाद में उत्तर 
भारत से निकाला हो। इन्हीं वी. अनन्ताचार्य ने हर्षचरितसार, चंद्रापीडचरितम्‌ (१६०६) 
उदयनचरितम्‌ १८ अध्यायों में वासवदत्ताकथासार, आदि भी इसी श्रृंखला में प्रकाशित 
करवाए । इसी प्रकार के कथासंक्षेपण के प्रयत्न हैं दत्तान्रेय वासुदेव निगुडकर का “रघुवेशसार" 
(१६००), वाई महालिड्गशास्त्री का भासकथासार त्रुयंबकशर्मा काले, नन्दलाल शर्मा तथा 
आर.वी. कृष्णमाचार्य के कादम्बरीकथासार, काशीनाथ शर्मा की संक्षिप्तकादम्बरी | आर.वी. 
कृष्णमाचार्य ने भी हर्षचरितसार तैयार किया। 
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इस प्रकार के छात्रोपयोगी तथा सरल संग्रहों ने कधाकथन की सरल, अनलंकृत और 
निरर्गसहज शैली के निखार में पर्याप्त सहायता की। इसी प्रकार बंगला आदि भारतीय 
भाषाओं की पत्न-पत्रिकाओं में निरन्तर प्रकाशित हो रही कहानियों के अनुवाद या उनकी 
छाया को लेकर लिखी गई कहानियों ने भी इस प्रारम्भिक युग में संस्कृत की कहानी को 
स्थापित किया और अलग पहचान दी। संस्कृतचन्द्िका के संपादक जयचन्ध सिद्धान्तभूषण 
ने इस पत्रिका के लिए अनेक कहानियाँ लिखीं, जिनमें से कुछ बंगला कथासाहित्य से 
प्रभावित थीं, कुछ संक्षिप्त मनोरंजनात्मक कथाएँ थीं और कुछ नीतिकथाएँ जो शिक्षा देने 
के उद्देश्य से “पंत्रतंत्र” की तर्ज़ पर लिखी गई थीं। व्याप्रीविवाह्र्थी श्रृंगालः धर्मस्य 
सूक्ष्मगतिः, ईश्वरस्य धनदानक्रम:, वशीकृतभूतः, राक्षसप्रश्नमु, बुद्धिमाहात्म्यमु आदि इसी 
प्रकार की कहानियाँ हैं। 

संस्कृत कथाओं की विपुलता का प्रमुख कारण संस्कृत पत्र-पत्रिकाएं रहीं, जिनमें एक 
अंक में एक कहानी पूरी हो सकती थीं और पाठकवर्ग का ध्यान आकर्षित कर सकती थीं, 
यह तो सुविदित है ही। सम्पादकों को भी कहानी एक आकर्षक विधा लगती थी। यही 
कारण है कि जिस प्रकार संस्कृतचन्द्रिका के संपादक (पहले सहकारी संपादक) अफाशास्त्री 
ने अनेक कहानियाँ स्वयं लिखकर पत्रिका में प्रकाशित कीं, उसी प्रकार उससे अगले युग 
में संस्कृतरत्नाकर के संपादक (पहले सहकारी संपादक) भट्टश्नीमथुरानाथ शास्त्री ने बहुत 
बड़ी संख्या में विविध भावभूमियों की कहानियाँ इस प्र में प्रकाशित कीं। इस कारण हमारे 
कालविभाजन की सरणि पर अप्पाशस्त्रियुग में जिन विधाओं का सूज्रपात संस्कृत कथासाहित्य 
में हुआ उसमें निखार और विस्तार भट्टमधुरानाथ-ुग में हुआ परिलक्षित होता है। 

चूँकि बंगाल कथासाहित्य की प्रमुख विहारभूमि रही है तथा बंगला साहित्य ने संस्कृत 
कथालेखन को भी बहुत अंशों में प्रेरणा दी है, अतः यह स्वाभाविक ही था कि बंगाल से 
निकलने वाली पत्रिकाओं में कथासाहित्य की विपुलता देखने को मिले। यही कारण है कि 
बंगाल की प्रतिष्ठित चिरंजीवी और सुप्रसिद्ध पत्रिका बंगीय “संस्कृत साहित्य परिषत्पत्रिका” 
में तीसरे दशक से लेकर लगभग पूरी आधी सदी तक संस्कृतकहानियाँ प्रकाशित होती रही 
है। इसमें भी तीनों तरह की कहानियाँ सम्मिलित हैं, अनूदित, प्रेरित और मौलिक | 

जिस प्रकार बंगला उपन्यासों के अनुवादों या उनसे प्रेरित संस्कृत उपन्यासों के साथ 
आधुनिक संस्कृत उपन्यात्त-साहित्य का प्रथम चरण प्रारम्भ होता है उत्त प्रकार यद्यपि 
संस्कृत कथा का प्रथमावतार बंगला सहित्य के अनुवाद से नहीं होता, तथापि प्रारंभिक 
कथाएँ जो विभिन्‍न प्रेरणाओं से प्रसूत तथा विभिन्‍न उद्देश्यों को लेकर लिखी गर्यी थीं, उनके 
बाद गैली परिष्कार और भावप्रवणता की अवतारणा की दृष्टि से बंगला साहित्य का पर्याप्त 
प्रभाव संस्कृत कहानियों पर परिलक्षित होता है। इस दृष्टि से यह कहा जा सकता है कि 
लगभग १८६० से लेकर १६१० तक दो दशादियों में संस्कृत कहानी पंचतंत्र की विरासत 
के अनुरूप छोटी-छोटी शिक्षाप्रद और मनोरंजक कथाओं के रूप में प्रारंभ हुई। इस अवधि 
में चाहे सामाजिक कहानियाँ पर्याप्त मात्रा में लिखी गईं, उन पर बंगला कहानी की उस 
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“भावप्रवणता” की उतनी छाया नहीं मिलती जो उसका वर्गचरित है। यहाँ तक कि | 
संस्कृतचन्द्रिका के प्रधान संपादक जयचन्द्र भट्टंचार्य की भी प्रारंभिक कहानियाँ छात्रोपयोगी 
शैली में अधिक हैं, बंकिम और शरद्‌ की शैली में नहीं। बांगला साहित्य का प्रभाव भट्टयुग 
की कहानियों में अधिक परिलक्षित होता है। स्वयं भट्टमधुरानाथशास्त्री की प्रारंभिक कथाएं 
और आदर्शरमणी जैसे उपन्यास (१६०६) बांगला से अधिक प्रभावित थे। 

भट्टजी का अवदान-भट्टजी ने जयपुर से सन्‌ १६०४ में संस्कृतरत्नाकर का संपादन 
प्रारंभ किया था और यह पत्र १६४६ तक जयपुर से निकलता रहा था। इसके प्रकाशन के 
दूसरे वर्ष से ही इसमें भट्टजी की संस्कृत कहानियाँ नये परिवेश, नई शैली और नई 
भावभूमि पर निकलना प्रारंभ हुईं, जिनकी धूम सारे देश में मच गई। कलकत्ता से प्रकाशित 
होने वाले विद्योदय के (जिसके संपादकद्रय स्व, हृषीकेश भट्टाचार्य के बाद श्री विभूतिविद्याभूषण 
और भवशभूति विद्यारत्न बन गये थे) प्रत्येक अंक में संस्कृतरत्नाकर की प्रश॑सापूर्ण विज्ञप्ति 
होती थीं। बांगला की भावप्रवण पारिवारिक कथाओं, प्रेमाख्यानों तथा सामाजिक विद्वूपों पर 
प्रहार करने वाली कहानियों से प्रभावित होकर भट्ट जी ने कथावस्तु, परिवेश और शैली में 
पूर्ण नवीनता लिए हुए जो कहानियाँ लिखीं, उन्होंने नये युग का सूत्रपात किया। इस शैली 
में अनेक कथाकारों ने कहानियाँ लिखना शुरू किया। बीसरवी सदी के दूसरे दशक में भट्टजी 
की सरला, निराशप्रणया आदि कहानियाँ प्रकाशित हुईं जो नारी की “अबला” और 
'पवेवशा” वालीं छवि पर आधारित थीं। इसके बाद सैकड़ों कहानियाँ प्रकाशित होती रहीं 
जिनमें “दयनीया” “अनादुता” “प्रेम्णों: विजयः” प्रेम्ण: प्रतिदानम्‌”, 'एक बार आदि नारी 
की स्थिति को केद्र में रखकर लिखीं गई थीं। “असमसाहस्तम्‌” “अदूभुतचिकित्सा", 
“दीक्षाए, “'विषमा समस्या” आदि सामाजिक कथाओं में आधुनिक परिवेश और शैली स्पष्ट 
देखी जा सकती है। भट्टजी की कहानियों को वर्गों में विभाजित करके देखना बहुत कठिन 
है. क्यों कि उन्होंने इतने बड़े व्यापक और वैविध्यंपूर्ण परिवेशों की कथाएं लिखी हैं, जिसमें 
अनेक प्रकार समाहित हों सकते हैं। कुछ भावपूर्ण प्रेमकथाएँ हैं, कुछ सामाजिक कुरीतियों 
का चित्रण कर उनके कारुणिक प्रभाव उमारती हैं तो दूसरी ओर कुछ हास्यव्यंग्य की हलकी 
फूलकी कहानियाँ हैं, कुछ मनोविज्ञान की गुत्थियों पर लिखी गई हैं और कुछ पूर्णतः 
प्रतीकात्मक हैं। एक अलग वर्ग ऐतिहासिक कथाओं का है, जिनमें बुद्ध और अंगुलिमाल 
के संवाद की घटना से लेकर सिकंदर और पोरस के युद्ध, सोमनाथ मंदिर के ध्वंस, 
पृथ्वीराज, राणासांगा, हम्मीर, बूँदी के राजवंश, औरंगजेबकालीन राजाओं आदि मुगलकालीन 
घटनाओं तक को आधार बनाकर लिखी गई हैं। इन्हें निश्चय ही अलग वर्ग में विभाजित 
किया जा सकता है। शेष सामाजिक कथाओं को शोधार्धियों ने मनोवैज्ञानिक, प्रेमसंबंधी, 
प्रतीकात्मक, हास्यविनोदात्मक, व्य॑ग्यात्मक, प्रयोगात्मक आदि अनेक वर्गों में विभाजित 
किया है। 

कथावस्तु का वैविध्य इनकी प्रमुख विशेषता है जिससे संस्कृत कथाकार के चिन्तन 
के आधार-फलक का विस्तार स्पष्टत: समझ में आ जाता है। भावप्रवण कथाओं में कहीं 
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तो किसी विशेष बालविधवा पर पहली दृष्टि से पवित्र स्नेह की वर्षा करने वाले युवक को हे 
विवाह से मनाकर देने वाली विवश नारी की छवि हैं जो विवाह से तो मनाकर देती है पर द 
एक दृष्टि में ही प्रिय को अपना हृदय निछावर कर देती है, उसकी एक झलक पाकर हीं 
प्राणोत्स्ग करती है सरला। कहीं विवशतावंश अन्य युवती से विवाह कर लेने वाले पति को 
क्षमाकर देने वाली नारी की छवि है (निराशप्रणयः)। नारी के विभिन्‍न रूपों से सहानुभूति 
ऐसी कथाओं का प्रमुख स्वर है। दूसरी ओर कुछ ऐसी विनोदात्मक कथाएं बिलकुल अलग 
हीं भावभूमि पर आधारित हैं जिनकी कल्पना भट्टजी की मौलिकता का प्रमाण है। 
“'चपंडुक:” नामक कहानी इस दृष्टि से विशेष उल्लेख की पात्र हैं, जिसमें एक प्राचीन 
प्रौढ्ता के हामी और अभिमानी पंडितजी अपने कालेजीय छात्रों को कठिन-कठिन 
अप्रचलित शब्द बोलकर चकित करते रहते हैं। उन्हें छकाने के लिए कुछ छात्र ऐसी योजना 
बनाते हैं कि एक बार कक्षा में एक छात्र “चपंडुक” शब्द का प्रयोग कर देता है। पंडित 
जी इस शब्द से अनभिज्ञ होने के कारण आश्चर्य चकित हो जाते हैं पर वह छात्र उन्हें 
बताता है कि चपंडुक का अर्थ होता है “कुशल और विलक्षण"। इसके प्रमाणस्वरूप वह 
“वाचस्पत्यमृ” कोष भी दिखला देता है। अब तो पंडित जी बड़ी-बड़ी गोष्ठियों में चपंडुक 
का प्रयोग करने लग जाते हैं। एक बार बड़ी विद्वदुगोष्ठी में इस शब्द को चुनौती दी जाती 
हैं .तो वे प्रमाणस्वरूप “वाचस्पत्य” कोष निकालकर दिखलाता चाहते हैं पर उसमें शब्द 
मिलता ही नहीं। पंडित जी की बड़ी हँसी होती है। अन्त में बिलकुल सरल होकर उस छात्र 
से अपनी स्थिति बतलातें हैं और पूछते हैं कि यह सब क्या था ? छात्र बतलाता है कि 
उनकी गर्वभंगी को झटकों देने के लिए कुछ छात्रों ने यह योजना बनाई थी और वाचस्पत्य 
कोष में एक फर्मा नये सिरे से नकली बनवा कर जिल्द में बेंधवा लिया था जिसमें 
“चपंडुक” शब्द भी था। तब वह भला अन्य प्रतियों में कैसे मिलता ? इस पर पंडित जीं 
का गर्व और अप्रचलित शर्दों के प्रयोग में गौरव की भावना समाप्त हो जाती हैं। 
इसी प्रकार कुछ मित्रगण विनोद में एक सुन्दर साथी को नवयुवती का रूप देकर एक 
विद्वान से संस्कृत पढ़ने भेज देते हैं। पंडितजी उस शिष्य को श्रृंगार काव्य भी पढ़ाते हैं 
और जब रहस्य खुलता है तो सारी बात विनोद में समाप्त हो जाती है। यह “'विष्या” 
नामक कहानी की कथावस्तु है। किस प्रकार साधु संन्‍्यासी बनकर ठग लोग अन्धविश्वासी 
व्यवसावियों को ठगते हैं इस पर “पश्यतोहरः” कहानी है जो सामाजिक कुरीति पर प्रहार 
करती है और व्यंग्यात्मक कथा का उदाहरण है। मनोवैज्ञानिक स्थितियों का चित्रण करने 
वाली शैली प्रधान कहानियों में एक है “दानी दिनेशः”, जिसमें एक बालक बड़े चाव से 
< अपना प्रिय खिलौना अपने पिता से खरीदवाता है पर एक गरीब बच्चे को खिलौने के लिए 
तरसता देख वह प्राणप्रिय खिलौला भी उसे दे देता है। 
एक प्रयोगात्मक कहानी है “करुणा कपोती च” जिसमें एक बालिका की नादानी से 








४६० आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
उसके शैशव में एक कबूतरी को बिल्ली खा लेती है, बालिका देंखती रहती है। ल्‍ के 


विवाह के बाद जब उस्तका पति एक बार मगर द्वारा निगल लिया जाता है तो किस प्रकार « 


उसे बचपन की यह घटना याद आती है- यह मनोवैज्ञानिक तरीके से चित्रित है। 

“अदुभुतफलम्‌” बीसवीं सदी के दूसरे दशक की कहानी है जिसमें बीमार लेखक 
इलाज के लिये जाते समय मध्य प्रदेश के बीहड़ जंगलों के किसी झाड़ीदार पेड़ में फंसी 
बंदर की बच्ची को बचाता है। उसके प्रति कृतज्ञता व्यक्त करने के लिए बंदर उसे ऐसा 
फल देता है जिसमें अद्भुत रोगनाशक और स्वास्थ्यवर्धक गुण हैं जिनसे लेखक का रोग 
दूर हो जाता है। किसी इलाज़ की ज़रूरत नहीं पड़ती । इस प्रकार की अनेक कहानियाँ 
भट्टजी ने आत्मकथा याने आपबीती के रूप में उत्तमपुरूष में लिखी हैं जो आधुनिकता 
का ही एक निदर्शन है। उनकी कहानियाँ कभी-कभी कंवल एक पत्र द्वारा घटनाएँ बयान 
करने की शैली में मिलती हैं, कभी केवल कथोपकथन के माध्यम से एक कहानी जिसे 
निबन्ध भी कहा जा सकता है, ऐसी है जिसका प्रत्येक शब्द “म” से शुरू होता है किन्तु 
फिर भी भाषा जटिल नहीं हुई है, एक पूरी कहानी बन जाती है, वर्णनात्मक निबन्ध भी। 
इसका शीर्षक है, “मकारमहामेलकम्‌” जिसमें बतलाया गया है कि मालवा में “म” कारों 
का मेला लगा जिसमें अन्य अक्षरों की अपेक्षा “म” का महत्त्व स्थापित किया गया, जला 
हुआ, भाषण हुए, शोभा यात्रा निकली आदि। 

इस प्रकार की शताधिक कहानियाँ भट्टजी की कृतियों में शामिल हैं, जिन्होंने जिस 
प्रकार शैली के नूतन आयाम स्थापित किये उसी प्रकार कथावस्तु के वैविध्य का कीर्तिमान 
भी स्थापित किया। शायद ही किसी अन्य कंधाकार ने इतनी विविध विषयक और विविध 
शैली निबद्ध कहानियाँ लिखी हों। इस दृष्टि से बीसवीं सदी के दूसरे दशक के बाद जो युग 
आरम्भ हुआ उसमें संस्कृत की नई कहानी द्वारा लाया गया वरगान्तर झट परिलक्षित होता 
है। इस नई कथावस्तु में प्रेम है, रोमांस है, राजनीति है, घटनाचक्र की गति है, कीतूहल 
और अदूभुतरस (जिन्हें अंग्रेजी में सस्पेंस और सरप्राइज कहा जाता है) हैं। शैली में भी 
चरित्रचित्रण की गहराई है, परिवेशांकन की चित्रोपमता है, भाषा में सहजता है, कथोपकथन 
है. लालित्य है, हृदयावर्जकता है। 

जैसा पहले बताया जा चुका है, बाणभटूट की शैली का संमोहन भी संस्कृत लेखकों 
में बना रहा जो एक शाश्वत प्रवृत्ति लगती है, किन्तु नये युग की करवट के साथ जो नई 
कहानी आई उसने आजतक मुड़कर नहीं देखा है। वह नये-नये प्रयोग करती जा रही है। 
इसमें तीनों प्रकार की कहानियों को गिनाया जा सकता है, मौलिक, प्रेरित और अनूदित। 
इसके अतिरिक्त पंचतंत्र की शैली में बालपाठ्य शिक्षाप्रद कहानियों की धारा भी निरन्तर 
चलती रही है। यों तीन धाराओं में इस युग की संस्कृत कथात्रिवेणी बहती रही 
है-बाणभट्ट-प्रेरित अलंकृत कथा,पंचतंत्र शैली की बालपादय कथाएँ तथा आधुनिक 
कहानी। आधुनिक के तीन उपभेद भी प्रारम्भ में अधिक स्पष्ट रहे, बंगला तथा अन्य 
भाषाओं की कहानियों के अनुवाद जिस विपुल मात्रा में प्रारम्भ में हुए, बंगला आदि 





 च । 
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भाषाओं की कथाशैली से प्रेरित कहानियाँ जिस बड़ी मात्रा में लिखी गई वह धीरे-धीरे कम 
होती गई और संस्कृत कहानी ने शीघ्र ही अपनी मौलिक शैली विकसित कर एक अलग 
पहचान बना ली जो अब स्थापित है। 

अन्य भाषाओं का प्रभाव : जिन कधाओं के अनुवाद ने प्रारम्भ में संस्कृत कथाकारों 
को अपनी शैली उद्विकसित करने हेतु प्रेरित किया उनमें केवल बंगला कहानियाँ ही नहीं 
थीं अलिफलैला की कहानियाँ भी थीं, शेख सादी के गुलिस्ताँ की कथाएँ भी थीं। बंगाल की 
'संस्कृतसाहित्य परिषतु पत्निका' में १६३० के दशक में फारसी कहानियों के अनुवाद भी 
छपे। बाद में डॉ. राघवनु-युग में तोल्सतोय आदि की कथाओं के भी। जयपुर के 
पदमशास्त्री ने तो विश्व की सभी भाषाओं की १०० कथाओं के अनुवाद पिछले दिनों 
“विश्वकथाशतकम्‌” नाम से प्रकाशित किये हैं। पिछली अर्धशती में तेलुगुकी हास्थकथाओं 
के अनुवाद भी हुए, “आन्धरदेशहास्यकधा” आन्य्य प्रदेश साहित्य अकादमी, हैदराबाद 
१६६४, आन्त्रकाव्यकथाः सूर्यनारायणशास्त्री १६७२, अरविन्दाश्रम, पांडिचेरी की माता जी 
की कथाओं के अंग्रेजी से अनुवाद भी। 

बंगला के भावप्रवण कथाकारों ने जिस प्रकार जयपुर के भट्टमथुरानाथशास्त्री, बम्बई 
के रमानाथ शास्त्री, मधुरा के बालभव्रशर्मा, बंगाल के जयचन्ध सिद्धान्तभूषण और 
महाराष्ट्र के अप्पाशास्त्री आदि को प्रेरित किया उसी प्रकार हास्य व्यंग्य के बंगला 
उपन्यासकारों और कथाकारों की भी प्रेरणा प्रचुरता से दृष्टिगोचर हुई। प्रभात मुखोपाध्याय 
की विनोदपत्र शैली की बंगला कथाओं और उपन्यासों के अनुवाद भी हुए और उनकी 
प्रेरणा से मौलिक सामाजिक हास्य कथाएँ भी लिखी गईं। “रसमयीर रसिकता” उपन्यास 
का अनुवाद “रसमयी" नाम से सं.सा. परिषतू पत्रिका में छपा, ऐन्द्रजालिक:, वायुपरिवर्तनमु, 
प्रतिज्ञाप्रणम्‌ आदि कथाएँ भी इसी पत्रिका में छपी। टैगार की “यज्ञेश्वरेर यज्ञ" कहानी 
का इसी नाम से अनुवाद तुहिनिका देवी ने किया जो (फरवरी ३३) की परिषत्पत्रिका 
में छपा। 

बंगला कथा में आधुनिक परिवेश के साथ-साथ सामाजिक परिवर्तनों, पुरानी 
मान्यताओं के साथ नये युग की टकराहट आदि का चित्रण दोनो रसों में बड़ी मनोरम शैली 
में हुआ था,-करुण रस और हास्य रस, दोनों रसों के अंगी के रूप में श्रृंगार जैसी प्रमुख 
रस की जो योजना बंगीय कथाकारों ने की, उसने संस्कृत लेखक को बहुत आकर्षित किया। 
भट्टमथुरानाथ शास्त्री ने दूसरे दशक में “मिस्टरस्य गीताज्ञानमू” कथा में जो बंगला कथा 
से प्रभावित है ऐसे ही एक युवक गौरचन्द्र का चित्रण किया है जिसके हृदय में प्रेम के अंकुर 
फूटने लगे हैं और वह गीता के श्लोकों के निर्वचन के साथ कभी अपने प्रेमोदुगार प्रकट 
करता है, कभी अपनी प्रेयसी के सामने प्रणय निवेदन करना चाहते हुए भी एकाध प्रमुख 


>शब्द बोलना भूल जाता है या हकला जाता है। “ममाध्यापनम्‌” शीर्षक उनकी कहानी में 


एक युवक एक किशोरी की ट्यूशन करने जाता है पर प्रेम-बन्धन में बंधने की सी 
अनुभूतिकर प्रेमपत्र लिख डालता है जो किशोरी के पिता के हाथ लग जाता है, ट्यूशन छूट 





प््दर आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
जाती है। भट्टजी की वे कथाएँ प्रारंभिक दर्शकों की हैं (१६१०-१६३०) और इनमें बंगला 
साहित्य के प्रेरक प्रभाव तलाशे जा सकते हैं। 

इस युग की कहानियों में संस्कृत भाषा व्याकरणशुद्ध होते हुए भी ललित हैं, साथ 
ही पूर्णतः संस्कृत की प्रकृति के अनुरूप वाक्य-गठन हैं। केवल आधुनिक उपकरणों जैसे 
टेबिल-कुर्सी, चश्मा, कार, साइकिल, बिजली का बल्ब के लिए संस्कृत नाम लेखक को 
बताने पड़े हैं। भट्टजी ने कहीं टेबिल को “त्रिवली” बना दिया है, कुर्सी को आसन्‍्दी कहा 
है, तिवारी को “त्रिंद्वारिका” कहना पड़ा है आदि। परिवेश चित्रण, कंथोपकथन और घटना 
प्रस्तुतीकरण बिल्कुल आधुनिक शैली में हैं। इस रूपान्तरण के माध्यम से संस्कृत कथा नें 
अपनी अलग पहचान स्थापित की यह आसानी से कहा जा सकता है। 

इस कथा की आँधी को सर्वाधिक प्रेरणा पत्र-पत्रिकाओं से मिली और आज भी 
रही है इसे पुनः दोहराया जाना अनावश्यक है। संस्कृतचन्द्रिका, संस्कृतरत्नाकर, सहृदया, 
उद्यान-पंत्रिका, विद्यादेय, परिषत्‌ पत्रिका, मंधुरवाणी, अमरवाणी, (काशी), सूर्योदयः आदि 
प्रमुख पत्रिकाओं ने जिस प्रकार बीसवी सदी के पूर्वार्ध में संस्कृत कहानियों का प्रभूत मात्रा 
में प्रकाशन किया उसी प्रकार संस्कृत प्रतिभा, भारती, संस्कृतभविततव्यम्‌, विश्वसंस्कृतम्‌ 
सारस्वतीसुषमा, शारदा आदि पंत्रिकाओं ने उत्तेरार्थ में इस प्रवाह को मूर्तरूप देने में 
मूल्यवती भूमिका निभाई। डा. राघवन्‌ के संपावकत्व में केन्द्रीय साहित्य अकादमी की 
“सैस्कृतप्रतिमा” का प्रकाशन जब से आरम्भ हुआ, सारे देश के कथाकारों की कथाएँ इसमें 
प्रकाशित हुई हैं। इसके अतिरिक्त विविध कथासंकलनों के पुस्तकाकार प्रकाशन से भी 
कथासाहित्य की विपुलता निरन्तर बढ़ रही है, इन सब के एक सामान्य आकलन से 
कंथा-साहित्य की प्रवृत्तियों का मूल्यांकन सरलता से हो सकता है। 

विद्योदय के संपादक भवभूति विद्यारन की अनेक कहानियाँ 'संस्कृत परिषत्‌ पत्रिका' 
में निकली थीं। ये बहदाकार भी थीं, छोटे आकार की भी 'लीला' शीर्षक कंधों २६ पुष्ठों 
में फैली है पर इसे उपन्यास कहना उचित नहीं होगा, 'उपन्यासिका' अवश्य कहा जा सकता 
है। जिस प्रकार एक बालंविंधवां अपने बाल्यकाल से साथ रहें प्रेमपात्र के लिए हृदय में 
असीम प्रेम होते हुए भी विवाह न कर पानें तथा समाज की मान्यताओं से विवश होने के 
कारण अपना मन मंसोंस कर उसे भूलनें और उसे भाई बताने तक की स्थिति में आ जाती 
है जिससे उसका जीवन सुखमंय बीते। उत्तम पुरुष में आपबीती की शैली में लिखी गई यह 
कहानी नारी की उसी छवि का प्रतिनिधित्व करती है जो बंगला साहित्य द्वारां स्थापित है 
और जो भट्ट-युग की संस्कृत कहानियों का प्रमुख स्वर हैं। भवभूति विधारतल की ही 
“विद्याघरस्य दुःखम्‌” शीर्षक लघुकथा में एक स्त्री पति द्वारा दीं गई स्वतंत्रता का दुरुपयोग 
कर किस प्रकार एक आंधुनिका उच्छृंखल हो जाती हैं यह बताया गया हैं। इसका प्रतिपादय 
हैं "न स्त्री स्वातंत्रयमंहति |” 

'अरेन्रनाथ चौधुरी की कहानी “विपाकः” भी स्त्री के स्वारत॑त्रुय के विरोध में जाती है। 
वंसन्तकुमार विद्यारन की “कुललक्ष्मी” शीर्षक कंथा में बतलॉने को प्रयास किया गया हैं 
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कि चाहे चार माह के लिए हीं सही, विवाहित रहीं पत्नी का सही स्थान पतिंगृह ही हैं 
पिंतुंगृह नहीं। इसमें प्राचीन संस्कृत नाटकों की तरह अभिजात पात्रों और महिलाओं के 
कंधोपकथन की भाषा तो संस्कृत है, पर अशिक्षित स्त्रियों के संवाद प्राकृत में निबंद्ध हैं। 
नायिका संस्कृत बोलती हैं पर उसकी माता, सास, नौकरानियाँ प्राकृत बोलती हैं (परिषत्पत्रिका 
१६३३१, ३४) 
तारिणीकान्त चक्रवर्ती की कहानीं “पुष्पांजलिः (परिषतृपत्रिका १६२४) में लेखक 
सीधे-सीधे इस बात की शिक्षा देता प्रतीत होता है कि मधथपान, दुश्चरित्रता आदिं किस 
प्रकार अधःपतन की ओर ले जाते हैं। इसी प्रकार “आख्यायिका” शीर्षक कथा (परिषत्पत्रिका 
१६३३-३४) भी उपदेश का संदेश लेकर अवतरित हुई है। बंगला की विनोदप्रधान तथा 
ब्यग्यपरक शैली से प्रभावित अनेक कहानियों में घटनाओं और परिवेश की नूतनता, 
काल्पनिकता तथा दृश्ययोजना ने नये आयाम छुए हैं। उदाहरणार्थ, वेणुधर तकतीर्थ की 
काल्पनिक कंथा “यमपुरीपर्यटनम्‌” (परिषत्पत्रिका १६२८-२६) में स्वप्न में यमपुरी का 
बंगण करते हुए लेखक क्या-क्या देखता है इस कंथातन्तु में देश में फैले सभी कदाचारों 
पर बहुत अच्छे व्य॑ग्यात्मक प्रहार किये गये हैं-दहेज प्रथा, अशिक्षा, शिक्षाजगत्‌ के 
भ्रष्टाचार, हड़तालें, राजनीति, फैशनपरस्ती आदि के कारण यमंपुरी में क्या-क्या भुगतना 
पड़ता है यह बतलातें हुए लेखक बंगला की शैली में नये-नये प्रयोग भी करता है जैसे 
“चक्षुषा सर्षपकुसुम द्रेष्टव्यम” “भारस्थोपरि शाकगुच्छ:” एकपदे उपस्थातव्यम्‌ आदि। इसी 
हांस्य-व्यंग्य गैली में लेखक वहाँ यह प्रश्न उठा देता है कि यमराज का क्षेत्राधिकार केवल 
हिन्दुओं पर ही हैं या स्लेच्छों पर भी (जैसे अंग्रे)। इस पर यमराज भी हतप्रभ रह जाते 
हैं। लेखक को यह काम दिया जाता है कि वह तुरन्त भारतदेश में जाकर वहाँ पंडितों की 
व्यवस्था-सभा बुलाएं और इस पर धर्मनिर्णय करवाए। तभी कहानी समाप्त हो जाती है। 
बंगला से प्रभावित कहानियों की यह विशेषता उल्लेखनीय है कि उनमें उपन्यास की 
तर्ज पर परिच्छेद-विभाजन किया मिलता है। कहीं-कहीं ऐसी कहानियों में परिच्छेदों को 
१,२,३,४ आदि क्रमांक देकर विभाजित किया गया है, कहीं उनके भी शीर्षक दें दिये गये 
हैं। इस दृष्टि से उपन्यास में और कथा में कोई बड़ा भेद नहीं है, यह एहसास इन्हें देखने 
से होता है। कहानियों का आकार छोटा हो और उपन्यास का बड़ा केवल यही विभेदक 
लक्षण मानकर चलना भी भ्रान्ति हीं होगी। आज का साहित्य दोनों में तात्त्विक भेद मानता 
है। जहाँ एक जीवन का, युग का या किंसी स्थितिं विशेष-देश, परिवार आंदि का संपूर्ण 
चित्रण हो उसे उपन्यात और जहाँ कुछ घटनाओं कां, जीवन की या किसी अन्य इकाई की 
कुछ स्थितियों मात्र का चित्रण हो उसे लघुकथा माना जाता है। उपन्यास का आकर छोटा 
हा पर भी पूरे जीवन चित्र को उपन्यास हीं कहा जाएगा और कुछ त्थितिविशेषों का 
चित्रण उससे भी बड़े आकार का क्यों न हो, कहानी ही कहा जाएगा। इस दृष्टि से भट्टयुग 
की संस्कृत कंधाओं में जहाँ परिच्छेद-विभाजन है या उन्हें शीर्षक भी दे दिये गये हैं 
उपन्यास मान लैने की प्रान्ति स्वाभाविक हैं। सं.सा.परिषत्पत्रिका में छपी अनेक कहानियाँ 
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इसी रूप में मिलती हैं। कहीं-कहीं तो उनमें आगे पीछे लेखक का नाम ही नहीं मिलता, ह 
क्योंकि इस पत्रिका में उन दिनों विषय-सूची नहीं छपती थी। कहानियाँ धारावाहिक छप्ती ॥] 
थीं। प्रत्येक धारावाहिक कहानी का पृष्ठांकन अपने क्रम से होता था, पत्रिका के उस अंक 
के क्रम से नहीं। यह स्थिति संस्कृतचन्द्रिका, संस्कृतरत्ताकर आदि के तत्कालीन मुद्रण 
प्रकार में निरपवाद रूप से सर्वत्र देखी जाती थी। एक अंक में किसी कहानी का एक फर्मा । 
लगा दिया गया तो उसके पृष्ठांकन १७ से २४ हुए फिर किसी अन्य धारावाहिक के 
पृष्ठांकन ६ से १४ हुए। यों एक अंक अनेक धारावाहिकों के भागों को मिलाकर जिल्द में 
दिया जाता था। परिषतृपत्रिका में फर्म अलग नहीं होते थे-एक पृष्ठ में पुराने धारावाहिक 
का एक अंश समाप्त होता था तो दूसरे धारावाहिक का कोई अंश उसी से शुरू हो जाता 
था। लेखक का नाम नहीं छपता। विषयसूची होती नहीं थी अत्तः छुट-पुट अंकों को देखकर | 
तो लेखक का पता लगाना भी कठिन हो जाता था। | 
इस पत्रिका में विविध रसों, शैलियों और भावभूमियों की कहानियाँ निकलती थीं। 
यहीं स्थिति ''सहृदया” और “उद्यानपत्रिका” आदि की भी धी। इन पत्रिकाओं की एक « 
विशेषता यह भी थी कि प्रान्त विशेष की सीमाओं को पूरी तरह नकार कर संस्कृत लेखक 
इनमें लिखा करते थे। दक्षिण के लेख बंगाल की पत्रिकाओं में छपते थे, बंगाल, महाराष्ट्र 
आदि के लेख दक्षिण की पत्रिकाओं में। "संस्कृतचच्लिका” के युग के पहले से यही 
एकात्मता की भावना सारे संस्कृत जगतु में थी। स्वयं हषीकेश भट्टाचार्य बंगाल के वे, पर 
लाहौर के कालेज में सेवारत थे। उनका “विद्योदय” प्रथमतः लाहौर से ही निकलने लगा, 
उनके बंगाल लौटने पर बंगाल से निकला। पत्र-पत्रिकाएँ सारे देश के संस्कृत पाठकों तक 
जाती थीं। एक युगान्तर, एक पुर्नजागरण का माहौल था। प्रान्तभेद, प्रदेश की सीमाएँ कोई 
अर्थ नहीं रखती थीं। अप्पाशास्त्री और जयचन्द्र सिद्धान्तमूषण क्रमशः महाराष्ट्र और बंगाल 
के थे पर दोनों मिलकर 'संस्कृतचन्द्रिका' निकालते थे। वह भी कभी बंगाल से, कभी 
महाराष्ट्र से। सारा देश संस्कृत के नवसर्जन की जागृति के आलोक से प्रकाशित था। 
सौहार्द, सदृभाव और सहयोग का ऐसा अपूर्व युग बहुत कम देखने को मिलता है। 
अपाशास्त्री के निधन पर दूर-दूर से निकलने वाली संस्कृत पत्रिकाओं ने जिस भावभीने 
हृदय से श्रद्धांजलि दी उससे इस एकात्मता का कुछ अनुमान हो सकता है। अस्तु। 
नवयुगीन कथा : “संस्कृत साहित्य परिषत्‌ पत्रिका” में दक्षिण के आर. रंगाचार्य 
शिरोमणि की एक कहानी “आई .सी.एस. जामाता” विशुद्ध हास्य का अच्छा उदाहरण हैं. 


(१६३५-३६)। किस प्रकार आई.सी .एस. दामाद अपने आपको ऊँचा दिखलाने के प्रयाम 


में हास्यास्पद हरकतें करता है यह इसमें बड़ी चुटीली शैली में चित्रित है। इसकी भाष्ता में 
भी नये प्रयोग मिलते हैं जैसे “ग्रावल्नावं विलेपुः अधवा स मुंडः कृष्मांडपातं पतितः”। ऐसी 
ही. एक कहानी है “अहों कनीयानु ग्रामीण:” (१६३७-३८)। एक अन्य कहानी | 
“नगरपरिपालनसभा” भी रंगाचार्य की लिखी हुई है जिसमें नगरपालिका के चुनाव के लिए 
एक वृद्ध महिला तथा एक अन्य महिला खड़ी होती हैं। चुनावी राजनीति के भष्टाचारों और. 
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जोड-तोड़ का इस प्रसंग में अच्छा चित्रण हुआ है। चुनाव में संघर्ष हो जाता है, मामला 
न्यायालय में जाता है जो चार वर्ष तक चलता है, तब तक उनका कार्यकाल ही समाप्त हो 
जाता है। 

ग्रेमकथा के रूप में ““नलिनीवसन्तम्‌ (सं.सा.प.पत्रिका १६२५ ३७) शिवशंकर शास्त्री 
ने लिखी थी, जिसमें नलिनी और वसन्त का प्रेम ' रोमियो जूलियट” की शैली में वर्णित 
है। इसमें समस्त पद घटित संस्कृत भाषा के लंबे वाक्य और प्रौढ व्याकरण निबद्ध शैली 
में लिखी सपाट प्रेमकथा है। कुछ यधार्थ लगने वाली कथावस्तु पर लिखी कहानियाँ भी इन 
दिनों इस पत्रिका में छपी थीं जैसे भामिन्या मदनतापः (१६३५-३६), जिसमें लेखक ने एक 
अथेड़ उम्र के (लगभग ४४ वर्ष के) व्यक्ति के विवाहित एक अधष्टादशवर्षीय युवती की 
स्थिति वर्णित की है जो वृद्ध से विवाहित होने के कारण असन्तुष्ट रहती है, एक इक्कीस 
वर्ष के युवक से प्रणयनिवेदन करती है किन्तु उसके पति को इसकी जानकारी हो जाती है। 
इसके बावजूद वह उसे क्षमा कर देता है। अन्ततः नायिका को यह एहसास हो जाता है 
कि इस प्रकार के आपातिक सुख चरम सन्तोष नहीं दे सकते (अल्पं मदनसुखम्‌|। वह 
पातिव्रत का निर्वाह करती है और अगले जन्म में वहीं पति युवक रूप में उसे मिलता है। 
इसके लेखक हैं के आर. शंकरनारायण शास्त्री । 

इस प्रकार चौथे और पाँचवे दशक की कथाओं में वस्तु वैविध्य और शैली के नये 
प्रयोग शुरू होते हैं जो अगले दशकों में और विस्तार पाते हैं। चौथे दशक के लेखकों में 
पी .वरदराज शर्मा भी उल्लेखनीय हैं जिनकी कथाएँ “कस्यायमपराधः” (सं.सा.प.पत्रिका 
१६३६-३७) “'किमिदमाकूतम्‌ (१६३७-३८), गर्ते पतेतू क्रोधन:” (१६३७-३८) “कि 
स्वतंत्रा अहों अनाथाः” (१६३६-४०) “कस्याहम्‌ ? (१६३६-४०) आदि नई सामाजिक 
चेतना से अनुप्राणित हैं। “कस्यायमपराधः" और “किं स्वतंत्राः” दोनों कथाएँ तत्कालीन 
रूढिबद्ध समाज द्वारा अबलाओं पर किये जा रहे अत्याचारों तथा रूढ़ियों में जकड़ी नारी 
की विवशता का कारुणिक चित्र उपस्थित करती हैं। “कस्यामपराधः” की नायिका विधवा 
होते ही कुलवधू की बजाय उपेक्षित नारी बन जाती है, अन्ततः उसे शरीर बेचने को विवश 
होना पड़ता है। उसकी उक्ति कहानी का जीवन-दर्शन स्पेष्ट करती है- 

“ब्त्रीत्वमेव निन्दाभाजनमु। न विद्यो, न स्वाधीना वृत्ति,, न वाष्जनशक्ति:। स्त्रियो 
नाम पुरुष: परवत्यः। दिष्टदोषेण यदि या का <पि विधवात्वमापाधते, कथन्तरा खिलीक़ियतें। 

अवृत्तिकार्जिता हि स्त्री प्रदुष्येतू, स्थितिमत्यपीति बिभ्यति धार्मिका:। सत्ति 
चैवमनाथामशरणामकिंचनां च गेहादु विद्रावयन्ति। न ता्यों शं दित्सन्ति। क्षते क्षारापणमिव 
सामुदायिकेभ्यों बहिष्कृवति मूर्त्ममंगर्ल मन्यन्ते। न वीथ्यामपि संचरितव्यम्‌। परिवाद्यस्थ परा 
भूमि:। कष्टानामन्त्या काष्ठा! शुनीमिव न्यकृकुर्वन्ति। भुजगीमिव परिहरन्ति। कि न तस्या 


+ आसते बाह॒याभ्यन्तराणि करणानि ? कामादयो वा 


लेखक '"'गर्ते पतेतु क्रोधन:” तथा कस्याहम्‌ में तीखे व्यंग्य के साथ सामाजिक ' 
स्थितियों पर प्रहार करता है। इस समय की कहानियों में शैली के नये प्रयोग भी होने लगे, 


5. 








श््षद आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


एक ललिंत गद्यगैली विकसित हो रही थी। एक उदाहरण ही पर्गाप्त होगा, जिसमें भावज्ञान 
का वर्णन लेखक करता है पांडुरां मे मुखच्छायामालोक्य साकूतनिरीक्षणेनानक्षरमाशयमाद 
विश्चकार ।' 

बीसवीं सदी के मध्यकालीन चार-पाँच दशकों (१६३० से १६७०) में कथासाहित्य का 
विपुल विस्तार सभी दृष्टियों से उल्लेखनीय है। इस अवधि में कुछ लेखकों ने तो निरन्तर 
कथालेखन का क्रम जारी रखा, जिनमें भट्टमधुरानाथ शास्त्री का नाम सर्वोपरि है। कुछ ने 
अन्य विधाओं में लेखन के साथ-साथ कहानियाँ भी लिखीं जो पत्र-पत्रिकाओं में छर्पी। कुछ 
ने इस युग से कथालेखन शुरू किया और बीसवी सदी के उत्तरार्ध में कथालेखन के क्रम. 
को बढ़ाते रहे। म;म.पं. गिरिधर शर्मा चतुर्वेदी, पं. सूर्यनारायणाचार्य आदि जयपुर के 
विद्वानों ने, पं. बलदेव उपाध्याय, बटुकनाथ शास्त्री खिस्ते आदि वाराणसेय विद्धानों ने 
अन्यान्य विधाओं में गम्भीर साहित्य प्रणयन करने के साथ-साथ किसी प्रसंग या हैंतुसे 
एकाध लघुकथाएँ लिख दीं जो प्रकाश में आईं, या संकलित हुई। कुछ विद्वान्‌ अच्छी संज्या 
में निरन्तर लिखते रहे जिनमें पं. गणेशरामशर्मा (डूंगरपूर, राजस्थान) श्रीधरप्रसाद पन्त 
सुधांशु (पीलीभीत, उत्तर प्रदेश) आदि के नाम लिये जा सकते हैं। इनमें गणेशरामशर्मा 
आदि जो भट्टयुग में उदगत होकर राघवन्‌ युग तक निरन्तर लिखते रहे, अपनी शैली में 
युगानुरूप नवीन प्रयोग करते रहे। बीसवीं सदी के अन्तिम चरण में जो नये कथाकार '। 
विकसित हुए उन्होंने शैलीगत प्रयोगों को और आगे बढ़ाया तथा युग-परिवेश का चित्रण 
अधिक सजीव रूप में किया। २ 

ऐसे नये कथाकारों के बारे में विस्तृत चर्चा करने से पूर्व, जिनमें हरिकृष्णशास्त्री, 
अभिराज राजेन्र मिश्र, स्वामिनाथ आत्रेय, रेवाप्रसाद द्विवेदी, केशवचद्ध दाश, राधावल्‍्लभ 
त्रिपाठी, पंदूम शास्त्री आदि शामिल हैं, भट्टयुग की कुछ अन्य प्रवृत्तियों की ओर ध्यान 
आकर्षित करना अनुचित नहीं होगा। बीसवीं सदी के तृतीय दशक से लेकर पंचम दशक 
तक ३० वर्षों का समय राष्ट्रीय भावनाओं के उद्ेलन का, स्वतंत्रता आन्दोलन का: और 
युगपरिवर्तन का समय था। जब देश स्वतंत्रता की लड़ाई लड़ रहा था, संस्कृत साहित्य में १ 
भी राष्ट्रियता, देशभक्ति, आत्मगौरव और स्वदेशी भावनाओं का एक ज्वार आया-था। इसी' 
युग में पंडिता क्षमा राव जैसी कवयित्रियों ने राष्ट्रीय आन्दोलन के समर्थन में काव्य-रचना ॥ 
भी की और सामाजिक दुःखान्त कहानियाँ भी लिखीं। इस युग के कथाकारों की कहानियों 
में दो प्रकार की प्रवृत्तियाँ स्पष्ट होती हैं। एक तो सीधे-सीधे राष्ट्रीय आन्दोलन के समर्थन 
में लिखी गई कहानियाँ, जिनमें अंग्रेजों के अत्याचार, उनके विरोध में देशभक्ति जगाते 
नेताओं या स्वाथीनता के कार्यकर्ताओं की घटनाएँ निबद्ध थीं, दूसरे उन्हीं दिनों प्राचीन 
भारत और मध्यकालीन भारत में हुई स्वदेश प्रेम की देशभक्ति में प्राणों का उत्सर्ग कर देने 
वाले वीरों की कथाएँ भी लिखी गईं, जो चाहे गुप्तकालीन हों महाराणा प्रताप और शिवाजी 
आदि. के समय की हों या बालचर आन्दोलन से अथवा युद्ध में जूझने वाले वीरों से जुड़ी । 
हों। यही कारण है कि भट्ट मथुरानाथ शास्त्री की अनेक कहानियाँ भारत के इतिहास से 








गष्य-साहित्य/घम्पूकात्य हचछ 


संबंधित हैं- जिनमें बहुत सी राजपूतकालीन युद्धों की पृष्ठभूमि में निबद्ध हैं। उनकी लिखी 
“अलक्ष्ये्रश्च दस्युश्च', “वीरबालकः”, ' 'वीरपरीक्षा”, “धन्यो5सि धर्मवीर”, “सिंह॒दुर्ग 
सिंहवियोग:”',. “'पुरुराजस्य पौरुषम्‌”, “अंगुलिमालः”, पृथ्वीराजपौरुषम्‌”, “मातृसेवायां 
चिरममरे बलिद्वाने”, “सामन्तसंग्राम:”, “सत्यो-बालचरः”, “वीरो बालचर:”, “धन्यो 
भारतीयवीरः”, “विजयघंटा”, कृत्रिमबुन्दी”, “भारतध्वजः आदि कथाएँ, सिकंदर और 
पोरस, बुद्ध और अंगुलिमाल, प्रृथ्वीराज और मुहम्मद गोरी से लेकर सिंहगढ़ पर आक्रमण 
करने वाले शिवाजी तक़ की कथावस्तु प्र आधृत हैं। बालचरों और आधुनिक योछाओं की 
कर्तव्यनिष्ठा पर भी कुछ कहानियाँ हैं जिनमें ते अधिकांश उनके द्वारा संपादित संस्कृतरत्ताकर 
में प्रकाशित हुईं (१६०४ से लेकर १६४६ तक)। 
पंड़िता क्षमाराव की कुछ कथाओं में भी भांरत के गौरव की भावधारा परिलक्षित होती 
है। उनकी कुछ कहानियाँ तो उनके प्रिय अनुष्दुप्‌ छन्द में निबद्ध हैं-जो कथापंचकम्‌ (बम्बई 
१६३३) में संकलित हैं। उनकी गद्यकथाओं में कुछ की कथावस्तु तत्कालीन परिस्थितियों से 
संबंधित हैं और कुछ में सामाजिक रूढ़ियों से त्रस्त नारी की या शोषित वर्ग-की दुर्दशा और 
त्रासदी चित्रित है। उनकी अधिकांश कहानियाँ दुखान्त है। कुछ कहानियों की कथावस्तु 
राष्ट्रीय आन्दोलन से भी संबद्ध हैं। कथामुक्तावली (बम्बई १६५४) में उनकी १५ गद्यकथाएँ 
संकलित है। इनमें से कुछ दुःखान्त प्रेमकथाएँ हैं जहाँ प्रेमी प्रेमिका का मिलन बर्फ से दब 
कर मृत्यु के समय ही होता है (हैमसमाधि:)। एक कहानी में पिता अपनी संतति का मुख 
देखने को तरस जाता है, क्योंकि उसने अपनी पत्नी का परित्याग कर दिया. था और पत्नी 
ने मरते समय यह प्रतिज्ञा की थी कि उसकी संतान को उसके पति को न दिखाया जाय। 
एक कहानी में एक मछुवारा साधु बन जाता है, बरसों जब वह अपने नगर आता है तो 
उसकी माँ उसे पहचान लेती है किन्तु पड़ोसियों को जब मालूम पड़ता है कि यह तो 
मछुआरा है तो माँ-बेटे दोनों का बहिष्कार कर दिया जाता है। “खेटग्रामस्य चक्रोदुभव:” 
जैसी कहानियों में गुजरात के खेड़ा जैसे गाँवों में बस के पहुचने पर जो सामाजिक परिवर्तन 
होता है उसका मनोरम चित्रण गुजरात के ग्रामीण प्ररिविश से संबद्ध कथाओं में है। इसी 
प्रकार की सामाजिक परिवेश की कथावस्तुओं पर लिखी पं. क्षमाराव की कहानियाँ 
आधुनिक लघुकथा का अच्छा निदर्शन सिद्ध होती हैं। उनमें विषयवैविध्य भी है, शैली भी 
शुद्ध एवं सुन्दर है।...॥“# क्‍ 
गोस्वामी हरिकृष्ण शास्त्री भी भट्टयुग के कथालेखक हैं यद्यपि उनकी कथाओं के 
संकलन पुस्तक रूप में बहुत बाद में प्रकाशित हुए। उनकी “ललितकथाकल्पलता” मे 
भौंति-भाँति की छोटी बड़ी १५ कहानियाँ हैं, जिनमें कुछ तो चम्पू शैली में गधमय हैं यद्यपि 
उनमें गद्य अधिक है, कही-कहीं कवि ने पद्य में कथोपकथन या वर्णन समाविष्ट कर दिये 
: हैं। कुछ ३० पृष्ठों की हैं, कुछ ४-४ पृष्ठों की। कुछ एक दूसरे से जुड़ी हुई हैं। 
“प्रतिफलम्‌” और "'यंदस्मदीयं न हि तत्‌ परेषाम्‌” शीर्षकों से एक ही सूत्र से जुड़ी दो 
कहानियाँ इसमें मुद्रित हैं। एक उदारमना ठाकुर जसवन्तसिंह (जिसका नाम संस्कृतीकृत 
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करके लेखक ने यशस्वत्‌ सिंह कर दिया है) के यहाँ माली का काम करने वाला वीरू बहुत 
ईमानदार है। मालिक कुछ दिन के लिए जाता हैं पर महीनों तक नहीं लौटता है, पर माली 
ईमानदारी से काम करता रहता है। सहसा दो हजार रूपये की थैली उसका वकील माली 
को लाकर देता है कि मालिक की मृत्यु हो गई पर वे तुम्हारे लिए वसीयत में यह छोड़ गये 
हैं। इसे अपनी ईमानदारी का प्रतिफल जानकर माली खुश हो जाता है। यह है 
“'प्रतिफलमु” की संक्षिप्त कथा। उसी माली के दो हजार रुपयों को ठगकर खसोट लेने वाले 
एक व्यापारी से दूसरी कहानी संबद्ध है जो उसके धन की पोटली ऐंठ लेता है और पुराने 
पेड़ के कोटर में छिपाकर प्रसन्न हो जाता है, जबकि दैवयोग से माली को तत्काल ही वह 
पोटली मिल जाती है- यह है “'यदस्मदीयं न हि तत्परेषाम”” का अर्थ। 

ऐसी कथाओं में प्राचीन शैली से घटना का वर्णन है। परिवेश या चरित्रचित्रण की 
शिल्पात्मक नूतनता नहीं है। किन्तु ये कहानियाँ एक व्यापक फलक का स्पर्श करती हैं। 
लेखक द्वारा १६७६ में इनका प्रकाशन किया गया था। 

भट्टयुग में शिक्षाप्रद, बालपाठ्य और सरल कथाएँ लिखने की धारा भी यथावत्‌ 
चलती रहीं। ऐसी कथाएँ पत्न-पत्रिकाओं में निकलकर पाठ्यपुस्तकों में तो संकलित होती 
ही रहीं, अलग से भी कथासंकलन प्रकाशित हुए। भट्ट जी ने स्वयं भी ऐसी १५-२० कथाएँ 
स्वलिखित बालपाठ्यपुस्तकों में संकलित की हैं जो स्वयं उन्हीं की लिखी हुई हैं। 
“संस्कृतसुबोधिनी” नाम पाठ्यपुस्तक के दोनों भागों में ऐसी कहानियाँ देखी जा सकती हैं, 
जिनमें से किसी में माता-पिता का महत्त्व वर्णित है, किसी में शिवाजी की गुरुभक्ति, किसी 
में समय का मूल्य। “भारती” संस्कृत पत्रिका में, जिसका संपादन १६९५२ से १६६४ तक 
भट्ट जी ने भी किया था विविध कथाकारों की कथाएँ प्रकाशित हुई। इनमें से कुछ संकलित 
हुईं जो “लघुकधासंग्रह:” शीर्षक से श्रीगिरिराजशर्मा के संपादन में १६७५ में जयपुर 
से प्रकाशित हैं। १६८५ में प्रकाशित कथामृतम्‌ (गणपति शुक्ल) शिक्षाप्रदकथाओं का 
संकलन हैं। 

राधवनू-युग के कथाकारों में नवीन शैली के प्रयोग करने वाले अनेक लेखकों की 
कहानियाँ “संस्कृत प्रतिभा” पत्रिका में निकलती रही हैं जो केन्द्रीय साहित्य अकादेमी की 
मुख पत्रिका के रूप में संस्कृत की साहित्यिक पत्रकारिता का प्रतिनिधित्व १६५४ से निरन्तर 
कर रही है। डॉ. राघवन्‌ के स्वर्गारोहण के बाद डॉ. विद्यानिवास मिश्र, डॉ. मल्लदेवरू 
आदि विद्वानों के संपादकत्व में यह निकलती रही है। इसी अवधि में पंजाब से निकलने 
वाले “'विश्वसंस्कृतमु”, नागपुर से निकलने वाले “संस्कृतभवितव्यमु” तथा विभिन्‍न प्रान्तों 
से निकलने वाली अन्य पत्रिकाओं में भी कहानियाँ तो बराबर प्रकाशित होती ही रही हैं। 
इस बीच विभिन्‍न संस्कृत अकादमियों से भी संस्कृतमुख पत्रिकाएँ निकलने लगी हैं। 
राजस्थान संस्कृत अकादमी की त्रैमांसिक पत्रिका “स्वरमंगला”, मध्य प्रदेश संस्कृत 
अकादमी की “दूर्वा”, दिल्‍ली संस्कृत अकादमी की “सैंस्कृतमंजरी” आदि इसी प्रकार की 
पत्रिकाएँ हैं, जो कहानियों को सर्वाधिक उपयुक्त पाती हैं। इन पत्रिकाओं की अपेक्षा की 
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पूर्ति के लिए लिखी जाने वाली संस्कृत कथाओं ने जिस प्रकार आधुनिक कथालेखकों को 
मिली सर्जनात्मक प्रेरणा के फलस्वरूप संस्कृतकथासाहित्य को समेधित किया है उसी प्रकार 
विभिन्‍न परीक्षाओं के पाठ्यक्रमों में आधुनिक संस्कृत की पाठ्यवस्तु रखने की नीति ने 
भी आधुनिक लेखकों को नया साहित्य लिखने की प्रेरणा दी है। इसके फलस्वरूप माध्यमिक 
उच्च माध्यमिक, स्नातक आदि स्तरों के संस्कृत पाठ्यक्रमों में निर्धारित “संस्कृत गद्य” की 
पाठ्यवस्तु के लिए पाठ्यपुस्तक बनाने वाले संकलनकर्ताओं ने नई कहानियों को भी अपने 
गद्यसंकलनों में रखा है। अधिकांश पाठ्य चर्याओं में जो गद्य ग्रन्थ नियत हैं उनमें कादम्बरी 
के शुकनासोपदेश या पंचतंत्र और हितोपदेश की कधाओं के साथ नये लेखकों की कहानियाँ 
भी संकलित हुईं, जिनमें अप्पाशास्त्री, भट्टमथुरानाथशास्त्री आदि के अतिरिक्‍त अन्य 
आधुनिक लेखक भी समाविष्ट किये गये। कभी-कभी इन संकलनों की अपेक्षाओं की पूर्ति 
के लिए भी लेखकों ने कहानियाँ लिखकर दीं। 

ऐसे कथासंकलन देश के विभिन्‍न प्रान्तों से निकले। काशी के शिवदत्तशर्मा चतुर्वेदी 
ने १६६६ में “अभिनवकथानिकुंजः” नाम से जो कथासंकलन प्रकाशित किया उसमें 
भट्टमधुरानाथ शास्त्री, सूर्यनारायणाचार्य, गिरिधरशर्मा चतुर्वेदी आदि के अतिरिक्त द्विजेद्धनाथ 
मिश्र, “निर्गण” (जो संस्कृत विद्वान होने के साथ-साथ हिन्दी के भी यशस्वी कथाकार 
रहे), पं. बलदेव उपाध्याय, पं. बटुकनाथशास्त्री खिस्ते, जगन्नाथ पाठक, म.म. परमेश्वरानन्द 
शास्त्री, गंजानन शास्त्री मुंसलगांवकर आदि की कहानियाँ भी सम्मिलित हैं, जिनमें से कुछ 
संकलनकर्त्ता के अनुरोध पर ही लिखी गई थीं। इनमें एक बिन्दु सभी में समानता से 
परिलक्षित होता है, वह है सरल, सहज और अनलंकृत भाषा। शेष तत्त्वों में किसी कहानी 
में चरित्र चित्रण प्रधान है, किसी में चित्रोपम वर्णन, किसी में घटनावैचित्रय और किसी में 
कथोपकथन | कुछ कथाओं को छोड़कर अधिकांश की कथावस्तु आधुनिक युग की सामाजिक 
स्थितियों से ली गई है। बहुत कम ऐसी हैं जिनमें अपाला आत्रेयी जैसे वैदिक पात्र या 
पौराणिक पात्र कथानायक हों । 

यदि पुराने पात्रों को लेकर कथाएं लिखी भी गई हैं तो कुछ ऐसे प्रयोग भी हुए हैँ 
कि आज जयदेव और पदमावती दिल्ली में रह रहे होते तो उनका जीवन कैसा होता। इस 
प्रकार के प्रयोग ए.आर. रलपारखी जैसे सर्जकों ने “जयदेवपदूमावतीयम्‌” जैसी 
कथोपकथानात्मक नाट्यरचनाओं में भी किये हैं। इसके आधार पर यह अवश्य कहा जा 
सकता है कि नये युग की छाप जिस विधा में सर्वाधिक प्रतिफलित हुई है वह विधा है 
कथानक, जिसमें लघुकथा और उपन्यास दोनों आते हैं। 

“संस्कृत प्रतिभा” में छपी कहानियों में उपर्युक्त समस्त प्रवृत्तियाँ देखी जा सकती हैं। 
प्राचीन साहित्य की उक्तियों को लेकर पूर्णतः नये परिवेश में उन्हें जोड़कर चमत्कार विनोद 
>या हास्य व्यंग्य की उद्भावना के नये प्रयोगों का निदर्शन अशोक अकलूजकर की कुछ 
कथाएँ हैं, जिनमें कहीं तो “'ममैव जन्मान्तरपातकानां विपाकविस्फूर्जधुरप्रसह्यः” जैसी उक्त 
पर एक विश्वविद्यालय में संगोष्ठी किये जाने पर उद्रभूत हास्य विनोद है, कहीं “तत्तो 
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जयमुदीरयेत्‌'' पर विनोदात्मक निबन्ध है। उपनिषद्‌ की उक्ति को हास्य विनोद की समर्थक 
बतलाते हुए लेखक उसे थोड़ा रूपान्तरित कर पैरोडी सी बनाकर रखता है “आनन्द भाषण 
विद्वान न बिभेति कुतश्चन ।" 

श्री स्वामीनाथ आज्रेय भी प्रसिद्ध कथाकार हैं। उन्होंने राजनैतिक प्ररिवेश की 
पृष्ठभूमि में “बुदुब॒ुदपृष्ठे मशकः” जैसी कथाएँ लिखी हैं। राधावल्लभ त्रिपाठी (जो ' 'दूर्वा” 
पत्रिका के संपादक भी रहे हैं) की कथा “महाकवि: कंटकः" भी एक ऐसे कवि की बौद्धिक 
सनक पर व्यंग्य करती है जो राजनीति की महत्त्वाकांक्षा से प्रेरित होकर हास्यास्पद स्थितियों 
को जन्म देता रहा है। शुद्व हास्य-विनोद की. कथाओं में वाई.महालिंग शास्त्री की 
"शाकल्यस्य स्वभावोक्ति:” आती है जिसमें एक भोला सा छात्र स्वभावोक्ति का पद्य बनाना 
चाहता हैं और रात को जोर से उसे पढ़ता है। है %६3० 

“आखू पुरो भित्तिबिलं विधत्त: प्रधावतः संप्रति भूरिमायौ।” इसे सुनकर चोर जो सेंध 
लगाने आते हैं यह समझकर भाग खड़े होते हैं कि यह हम पर कही. जा रही उक्ति है। 
पी.एस, शुभरामभट्ट (पट्टर] की उंधवृत्तिः-भी ऐसा ही प्रयोग है। श्री डी.टी,ताताचार्य की 
क॒धा “वधूविनिश्चयः” सामाजिक आधुनिक पारिवारिक कंथावस्तु पर आधारित है। जी. 
राम की कहानी “हा हन्त | हन्त विधिना परिवंचितो उस्तिम'” परीक्षाकृक्ष में एक शरारती छात्र 
द्वारा नकल आदि अवैध तरीकों से पास होने के प्रयत्नों का चित्रण करती. है जिसमें 
प्राध्यापक तक की मिलीभगत होती है। अन्त में छात्र रंगे हाथों पकड़ा जाता. है और इसे 
विधि की विडम्बना बताता है। 

कथालेखकों में को.ल.व्यासराजशास्त्री ने “हसत” शीर्षक से छोदे-छोटे चुटकुले 
लिखने में विशेष रूचि ली है। उनका एक चुटकुला है “दारिकापहरणम्‌” जिसमें एक वृद्धा 
माता इस बात पर हायतोबा मचाती है कि उसकी पुत्री का अपहरण हो गया है। वस्तुतः 
जामाता द्वारा कन्या के ले जाने की घटना को ही यह दारिकापहरण कहती है। रेवाप्रसाद 
द्विवेदी की लघुकथाएँ भी आधुनिक सामाजिक स्थितियों पर आधारित हैं। “त्िपादी” शीर्षक 
कहानी में त्रिपादी याने रिक्शा चलाने वाले एक बुवक की मनःस्थिति वर्णित है जो 
विश्वविद्यालयीय शिक्षा के लिए बनारस आता है, ज़ीविका के लिए.रिक्‍्शा चलाता है पर 
इसमें हेठी नहीं समझता, क्योंकि वह कबीरमठ में रहता है और कबीर के जीवनदर्शन के 
अनुसार निःसंग और सार्थक जीवनयापन करता; है। “कस्स- दोष” शीर्षक कहानी में 
द्विवेदी जी ने नारीत्व के इस अभिशाप का मार्मिक: चित्रण किया. है कि क्रूर पति के हाथों 
पीटी जाने पर पत्नी को उसी की होकर [रहना पड़ता है. और वैधव्य का अभिशाप भी 
भोगना पड़ता है। श्रीनिवास दीक्षित ने अपनी कहानी “रागधारा” में बारह वर्ष की एक 
लडकी की करुण कथा चित्रित की है जिसे अपने बाप का योगक्षेम चलाने के लिए निरन्तर 
गाते रहना पड़ता है, अन्त में कैंसर से पीडित हों जाने से उसका गाना बन्द हो जाता है। 
दीक्षित जी ने “अम्रता” आदि शीर्षक से अन्य करुण कथाएँ भी लिखी हैं। 
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सामाजिक कथधावस्तु के अतिरिक्त अन्य विविध प्रकार की वस्तु और शैली की कथाएँ 
भी पत्रपत्रिकाओं में बराबरः निकल, रही हैं। हमने पहले प्राचीन पात्रों को आधुनिक युग 
में लाकर उनके कारण हास्यजनक स्थितियाँ चित्रण करने वाली कधाओं का संकेत दिया 
है। उसी प्रकार प्राचीन पात्रों की मनःस्थिति का आधुनिक मनोविश्लेषण की दृष्टि से चित्रण 
करने वाली कहानियाँ भी लिखी गई हैं। उदाहरणार्थ विश्वनारायणशास्त्री की कथा 
“देवराजकुतूहलात्‌” में गौतम क्रषि की पत्नी अहल्या की मनःस्थिति का वर्णन है। वह 
अपने आपको नितान्त अकेली, उपेक्षित और अपने पति द्वारा तिरस्कृत अनुभव करती है। 
ऐसी स्थितियों में इन्ध के सानिध्य में उसका मन लगना स्वाभाविक बताया गया है। 
... देशी-विदेशी कहानियों के अनुवादों का क्रम तो निरन्तर चल ही रहा है। ऐसी 
कहानियाँ पत्र-पंत्रिकाओँ में तो निकलती ही रहती हैं (जैसे गणपति शुक्ल “वात्स्यायन” ने 
एक नीमार्डी लोककंधा का अनुवाद संस्कृत प्रतिभा के प्रवेशांक में किया था- तथा डी. 
राघवन्‌ ने स्वयं १६६६ में एक आर्मीनियाई कहानी का अनुवाद किया था) संकलनों के रूप 
में भी निकली हैं। विभिन्‍न देशों की सौ कहानियों का हिन्दी व संस्कृत में अनुवाद जयपुर 
के पदम शास्त्री ने “विश्वकथाशतकम्‌” नाम से दो भागों में सन्‌ १६८७ में प्रकाशित किया 
है। इसका संकेत दिया जा चुका है। 

कथासंग्रह : विभिन्‍न कथालेखकों के कधासंकलनों के प्रकाशन का क्रम भी निरन्तर 
चल रहा है। कुछ संकलनों के नामों और प्रकारों से इसकी निरन्तरता का अनुमान हों 
सकता है- 


१. . इझ्लुगन्धा.. | अभिराज राजेन्द्र मिश्र (इलाहाबाद १६८६) 
२. कंथासप्तकम्‌ नलिनीं शुक्ला (कानपुर १६८४) 
३. कथानकंवलली कलानाथ शास्त्री (रा.सें.अका., जयपुर १६८७) 
४. बृहतू सप्तपदी .._. दुर्गदत्तशास्त्री (कांगडा १६६१) 
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यह सूची संकेत#और निदर्शन मात्र के उद्देश्य से यथोपलब्थ सूचनाओं के आधार पर 
इस दृष्टि से दी गई है कि इससे उस व्यापक फलक और शैली वैविध्य का कुछ अनुमान 
हो सकता है कि किस प्रकार संस्कृत में कथाएँ अनूदित और संकलित होती रही हैं- और 
समय-समय संकलकों और संपादकों ने इस युग के संस्कृतकथालेखल की जानकरी के 
प्रसारार्थ अपने-अपने क्षेत्र की कहानियों के संकलन में किस प्रकार की रुचि ली है। इनमें 
से कुछ की समीक्षा पहले की जा चुकी है। वागीश शास्त्री (भागीरथप्रसादत्रिपाठी) की 
कथासंवर्तिका में १३ कहानियाँ दशार्णदेश की लोककथाओं की वस्तु एवं शैली का आस्वादन 
संस्कृत पाठक को बड़े ही रोचक एवं मार्मिक ढंग से करा देती हैं। 3 

“इक्षुगन्धा” को साहित्यअकादेमी पुरस्कार मिल चुका है। इसके प्रणेता अभिराज 
राजेन्र मिश्र कविता, नाटक आदि अनेक विधाओं में सर्जन कर रहे हैं। इनकी कथाओं में 
भी आधुनिक परिवेश, मनःस्थितियों का चित्रण, सामाजिक खढ़ियों. की विडम्बनाओं पर 








गध्य-प्ताहित्य “चम्पुकाव्य शहर 


प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष प्रहार आदि युगीन तत्त्व, सुगठित शैली में निबद्ध मिलते हैं। नारी के 
अबला पक्ष का इन्होंने भी मार्मिक चित्रण किया है। “शतपर्विका” कथा में भी यही पक्ष 
उभरा है। “जिजीविषा” में कामकाजी महिला के संघर्ष का चित्रण है, “भग्नपुंजर” में 
: विधवा की दुर्दशा का। पुत्र की चाह में किस प्रकार कन्याएँ पैदा होती हैं। इन सबको पिता 
के आक्रोश, उपेक्षा और तिरस्कार का पात्र केवल इसीलिए बनना पड़ता है कि वे कन्याएँ 
हैं। यही वस्तु शतपर्विका की कथायें हैं। कन्याओं की उपेक्षा करने वाला पिता अचानक एक 
दिन कन्या के गुण देखकर पुत्र-पुत्री में भेदभाव की पीड़ा भूल जाता है- सुखान्त परिणति 
हो जाती है। “भग्नपंजर” में बालविधवा वन्दना बाप की झिड़कियां और संयम के उपदेश 
सुनती रहती है, किन्तु “'परोपदेशे पांडित्यम्‌” का एहसास उसे तब होता है जब उसका बूढ़ा. 
बाप माँ से प्रेमालाप करने लगता है। जब सांसारिक सुखों की अनदेखी वृद्धावस्था में भी 
लोग नहीं कर पाते तो मैं क्यों सारा जीवन रूढिग्रस्त होकर बिताऊँ, यह सोचकर वह 
अपने निष्कपट प्रेमी जयदेव के लिए घर से निकल पड़ती है। “जिजीविषा” में सेवारत 
लड़की “तपती” बॉस को शरीर देकर नौकरी कर पाती है, उसकी माँ उसका हाथ एक 
भले लड़के को सौंपने का सपना मात्र पाल रही है। उल्लेखनीय है कि इन कथाओं में विषय 
परिस्थितियों का करुण चित्रण होते हुए भी अन्त में आशा के स्वर से ही होता है। 
“इश्लुगन्धा” कहानी में नायक का प्रेम बचपन में जिस ग्रामकन्या बिड्ठी से होता है वह किसी 
और को ब्याह दी जाती है। संयोग से नायक कलक्टर बनकर उसी जिले में आ जाता है 
जहाँ बिहीं का प्रति कलक्टरी में काम कर रहा होता है। नायक की मालूम होता है कि बिट्टी 
ही उसके घर में नौकरानी का काम कर रही है। अन्त में वह अपनी पत्नी प्रभावती को 
इस बात पर राजी कर लेता है कि जिस बिट्टी का विवाह निर्धन होने के कारण नायक से 
नहीं हो पाया था उसी के लड़के के लिए वह बिट्टी की सुन्दर सुशील किन्तु निर्धन कन्या 
का हाथ स्वयं माँग लेगा। इस प्रकार सुखान्त परिणति में कथा समाप्त होती है। 

इस प्रकार आधुनिक कथालेखक अपने परिवेश में जिन स्थितियों को देखता है उन्हें 
जिस आधुनिक भारतीय भाषा की कहानियाँ वह पढ़ता है उनके अनुरूप शैली में ढालकर 
लिख रहा है। इसी कारण उनमें देश और काल की पूरी प्रतिच्छाया देखने को मिलती है। 
राजेन् मिश्र में भोजपुरी गीतों की भावभूमि ही नहीं उनके उद्धरण भी जिस प्रकार देखे जा 
सकते हैं उसी प्रकार केशवचन्द्र दाश मे उड़ीसा के देशकाल, भाषा और लोकसंस्कृति का 
स्पष्ट प्रभाव देखा जा सकता है। उनकी ५० छोटी-छोटी कहानियाँ “दिशा विदिशा” में 
संकलित हैं। सभी में नवयुग की सेवारत नारी, पुरानी और नई पीढ़ी के विचारों का 
अन्तराल, प्रति-पत्नी, सास-बहू के संघर्ष आदि की पृष्ठभूमि पर मार्मिक कथाएँ हैं। 
“दूरस्थलोके” एक पत्नी का दूरस्थ पति को मार्मिक पत्र है कि बेटी बहुत याद करती है, 
लौट आओ वह लिखती है। “पश्यतु, पैसा (धन) कदापि न मनसि शान्तिमाषुु प्रभवति।।" 
“रजोमहोत्सव:” में रमा और नलिनी दो सहेलियाँ हैं किन्तु बड़े घर में ब्याह कर एक 
अभिजात बन जाती हैं तो कितनी दूरी आ जाती है दोनों में! “झरी”, “्त्रीप्रत्ययः” 
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'जशीतलकंकंणम” “चन्रशाला” आंदि कथाओं में वही करुणा की टीस है। लेखक ने लोतक' | 
शब्द आँसू के लिए जगह-जगह प्रयुक्त किया हैं। भाषां और शैली में नये प्रयोगों/के 
निर्शन भी दांश की कथाओं और उपन्यासों में स्पष्ट ढूँढें जा सकते हैं। यहाँ आतै-आते 
ऐसा लगंता है कि बाणभट्ट के युग से समय का चक्र बिलकुल विपरीत ध्रुव पर आ गया 
है। बाणयुग में जहाँ लम्बे समस्त शब्द और लम्बें वाक्य उत्कृष्टता के प्रतीक थे वहाँ दाश 
में बहुत छोटे वाक्य दो या तीन शब्दों से स्थितियों का संकेत देते हैं। अधिकांश वाक्‍्यों में 
क्रियापद नहीं हैं। उड़िया और बागला भाषाओं के प्रभाव से किये गये ये नये प्रयोग 
नंवयुगीन लेखन की एक अलग पहचान सी बनाते लगते हैं- 
"शकररक्षी कोदंडः। परिश्रमणी तस्य इच्छानुसारिणी। वसतिः संध्यानुवर्तिनी। शूकरचारणं 
तस्य जीविका। बाल्यातु स॒शुकरसंचारकः। मालिकस्तु अन्यः।” (चंन्द्रमंडलम्‌) [दिशा 
विदिशा) 
कहीं-कहीं तो दाश के दौ-तीन अनुच्छेदों में एक भी क्रिया पद नहीं आता, उसे 
“ऊहित” कर पाठक समन्न लेतो है यह बांगला, उड़िया आदि भाषाओं के कंथालेखन की 
गैली का प्रतिबिम्ब हैं। । 
"सिद्धि:” नामक कहानी में एक भोला नांगरिक अपने मुहल्ले के मन्दिर की 
जीर्ण-शीर्ण देखकर चाहता है कि उसकी मरम्मत करा दी जाए, आखिर वह सार्वजनिक 
पूजा-स्थल है। उसकी अपीलों का असर नहीं होता। लोगों की उपेक्षा से वह खिन्‍्न॑ रहतों 
है। एक दिन वही होता है, आँधी-तृफान में मंदिर ध्वस्त हों जाता हैं। दूसरे दिन वह देखता 
है कि मन्दिर के टूटे पत्थरों को उठाकर लोगों ने अपने-अपने घरों के सौपान बना 
लिए हैं। 
दाश की कहानियाँ अति संक्षिप्त होती हैं। लेखक बहुत सी बातें पाठकों के समझने 
के लिए छोड़ देता है। केवल भावभूमि की एक क्षीण सी रेखा खींच देता है। कहीं-कहीं 
क्षेत्रीय भाषाओं के शब्द यों की यों आ जाते हैं, कहीं पाणिनीय व्याकरण की अधिक परवाह 
नहीं की गई है। क्षेत्रीय प्रभाव ग्रहण कर आज का लेखक जो नई शैली बना रहा है वह 
बहुतों को प्राचीन परंपरा से कटने का सा आभास दे सकती है, बहुतों को संस्कृत भाषा 
की “जीवन्तता" का प्रमाण लग सकती है। आखिर युगपरिवर्तन के साथ समाज और 
स्थितियों के बदलने पर उसके चित्रण के लिए शैली में, शब्दों में और भाषा में-सभी में 
परिवर्तन की अपेक्षा स्वाभाविक ही तो है ! “दिशा विदिशा” कहानी की (जिसके नाम पर 
संकलन का नामकरण हुआ है) नायिका विदिशा को अपने परिवार के दस सदस्यों का पेट 
भरने के लिए अपने आप को हर रात बेचना पड़ता है। डा. दाश पुरी के जगन्नाथ संस्कृत 
विश्वविद्यालय में दर्शन के प्रोफेसर हैं और उपन्यास, कथा, कविता सभी में प्रयोगधर्मा नव 
शैली के समर्थ हस्ताक्षर के रूप में स्थापित हो चुके हैं। 
“कथानकवल्ली” में कलानाथशास्त्री के एक उपन्यास और पाँच कहानियों का 
संकलन भी आधुनिक परिवेश के कालेज में पढ़ने वाले छात्र और छात्रा का प्रतिभाशाली 





" गद्य-साहित्य /चम्पूकाब्य हंह 
होने के कारण उद्दभूते स्नेह का चित्रण करने वालीं कहानी “'दिग्प्रम:” पड़ौस में रहने वाले 
एक युवक और युवती का मौन प्रेम, किन्तु रूढ़िग्रस्तं परिवार के होने के कारण उस समय 
युवक का संकुचित हो जाना और वर्षों बाद दोनों के अपने-अपने क्षेत्रों में स्थापित और 
विवाहित हो जाने के बाद अचानक मिलने पर इस बात का सन्‍्तोष कि खूढ़ि में बंधे और 
दकियानूस होने के कारण ही सही, उन्होंने उन भोले क्षणों में कोई गलती न की तो अच्छा 
ही रहा (मर्यादा) ऐसी कहानियाँ नई भावभूमि, परिवेश और घटनाओं का नई शैली में 
प्रस्तुतीकरण करती हैं। “अस्पृश्यताया रहस्यम्‌” में एक पुराना संस्कृतविद्वान्‌ एक नवयुवक 
को संस्कृत पढ़ाने से इन लिए मना कर देता है कि वह सवर्ण नहीं है, किन्तु वही नवयुवक 
डाक्टर बन कर एक बार उसकी मन लगाकर चिकित्सा करता है। बुढापे में ऐसी भयंकर 
गैंग्ीन जैसी व्याथि से ग्रस्त पंडित जी को तब मालूम होता है कि वस्तुतः रोग के कारण 
अस्पृश्य तो वे हो गये हैं, सामाजिक खढ़ियों से बनी अस्पृश्यता को लेकर चलना उनकी 
गलती हीं थी। “दंभज्वरः” में नये-नंये प्रशासनिक सेवा में आए दो नवयुवक एक घोती 
पहने विद्वान के साथ प्रथम श्रेणी में यात्रा कर रहे होते हैं और उसे पुराणपंथी समझकर 
अंग्रेजी में आपस में उसकी आलोचना करते हैं किन्तु अन्त में मालूम होता हैं कि वह 
विद्वान्‌ अंग्रेजी का प्रोफेतर हैं और उस कमिश्नर का-मुरहै जिसके नीचे काम करने 
वे जा रहे हैं। 

कथालेखन में कुछ अनूठे प्रयोग भी कलानाथ शास्त्री ने किए हैं। प्राचीन भारतीय 
परंपरा के विरुद्ध नये युग में किस प्रकार प्रत्येक क्षेत्र में मूल्यों का हास हुआ है इसके लिए 
लेखकों ने कहानियों में आधुनिक युग की विकृतियों का चित्रण तो किया ही है, एक नया 
प्रयोग इस प्रकार का भी किया गया कि एक ही शीर्षक से दो कहानियाँ अलग-अलग 
परिवेश की लिख दी जावं- जिनमें एक प्राचीन भारतीय परिवेश की हो जिसकी उदात्तता 
और उत्कृष्टता स्वतः प्रकट होती हो, दूसरी उसी क्षेत्र की आधुनिक परिवेश की कहानी 
ऐसी हो जिसमें विकृति का चित्रण हो। लेखक अपनी ओर से तुलना या मूल्यांकन हेतु एक 
शब्द भी न॑ लिखे, पाठक दोनों शब्दचित्रों की पारस्परिक भिन्‍नता का आकलन स्वयं कर 
. लें | “धर्मक्षेत्रे” नाम से दो शब्दचित्र संस्कृतरत्नाकर (१३/४ अक्टूबर १६४८) में प्रकाशित 
_ हुए- एक में प्राचीन भारतीय गुरुकुल के धर्माचरण का शब्दचित्र है- दूसरे में आज के 
. भारत में धर्मसुधार के अतिवादी प्रयत्नों का है। इसी प्रकार “कुरुक्षेत्र” शीर्षक से दो 
शब्दचित्र हैं- एक में प्राचीन भारत के धर्मयुद्ध की अच्छी परम्पराओं का, जिसमें सायंकोल 
। होते ही दोनों पक्षों के योद्धा युद्धविराम कर देते थे, कोई धोखा नहीं किया जाता था, दूसरे 
में आधुनिक बम युद्ध का, जिसमें छिपकर घात करने या धोखे से मारने का ही लक्ष्य रहता 
है (सं. रत्नाकर १३/६, दिसम्बर १६४८)। 
5 इसी प्रकार के प्रयोग केवल नये तरीके से बात करने की दृष्टि से ही किये गये थे। 
चूंकि ये प्रयास लेखक की छात्रावस्था के थे अतः इनमें अपरिपक्वता दृष्टिगोचर होती है। 
एक अन्य प्रयोग केवल विनोद की दृष्टि से किया गया था, जिसमें यह बंतलाना चाहा था 
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कि मनुष्य के शरीर में मस्तिष्क के होने से ही वह चित्रण और उपधेड़बुन में पड़ा रहता | 
है, वह न हो तो आदमी सानन्द जीवन बिताये। “'मस्तिष्कम्‌” (भारती, ६/२) एक छोटी 
सी कहानी है जिसमें एक शल्यचिकित्सक किसी के सिर का आपरेशन करता है पर दिमाग 
वापस रखना भूल जाता है। मरीज छुट्टी पाकर चला जाता है। उसे ढूँढते हुए वह उसका छु 
मस्तिष्क वापस लगाने उसके पास पहुँचता है तो पाता है कि मरीज स्वस्थ-सानन्द है और | 
मस्तिष्क जैसी इल्लत वापस फिर करवाना नहीं चाहता | यह केवल काल्पनिक व्यंग्यकथा है, 
केवल नये प्रयोग के उद्देश्य से ही लिखी गई है। शायद लेखक ने ऐसे प्रयोगों को महत्त्वहीन 
मानकर अपने किसी कथासंकलन में इन्हें स्थान नहीं दिया है पर नवलेखन में हो रहे । 
अतिनूतन प्रयोगों के नमूने की दृष्टि से यहाँ इनका उल्लेख किया गया है। 

डॉ. कृष्णताल के कथासंकलन “अनन्तमार्ग” में “भद्ठ प्रेम सुमानुषस्य कथमप्येक हि 
ततु प्राप्यते”, “अवांछिता”, “अन्धत्वेन न हीयते ज्योत्स्ना”, “वंचना” आदि शीर्षक से जो 
कहानियाँ हैं उनमें अधिकांशतः जीवन-मूल्यों पर विचार, उपदेश आदि भी निहित हैं। ''भ्दं 
प्रेम” मे एक पथश्रष्ट युवक पत्नी को भी छोड़ देता है, अन्त में परचात्ताप कर अध्यापक 
का जीवन जीता है। महाराष्ट्र से प्रकाशित कथासंकलनों में श्रीधर भास्कर वर्णकर की 
कथाएँ उल्लेखनीय हैं। डॉ. वर्णकर ने भी काव्य, नाटक, गीति सभी विधाओं में लेखनी । 
साधिकार चलाई है। “संस्कृतभवितव्यम्‌” के संपादक के रूप में संस्कृतजगतु उनके विपुत्त | 
कृतित्व से सुपरिचित है। उनकी कथाओं के अनेक संकलन हैं। “संस्कृतभवितव्यम” में भी 
वे कथाएँ लिखते रहे हैं। ''कथावल्लरी” की कथाएँ जयपुर के “संस्कृत मासिक” भारती 
में भी धारावाहिक रूप से प्रकाशित हुई हैं। इनकी कथाओं में सामाजिक कथावस्तु और 
वर्तमान युग की विसंगतियों का मार्मिक चित्रण मिलता है। मूल्यहास की स्थितियों से उद्विग्न 
समाज की क्या दुर्दशा होती है इसका चित्र अनेक कहानियों में देखा जा सकता है। शग्बी 
पति द्वारा तिरस्कृत भारतीय महिला किस कठिनाई से जीवन यापन करती हैं, कभी 
अत्याचारों के विरुद्ध विद्रोह कर संन्यास या समाज सेवा का जीवन बिताने को बाध्य हो 
जाती है पर वहाँ भी उसका अतीत उसका पीछा नहीं छोड़ता (“अन्नपूर्णा”-कथावल्लरी”। 

वी. वेलणकर बंबई के संस्कृत नाटककार के रूप में सुविदित हैं। उनके मंचन योग्य 
संस्कृतनाटक “'श्रीरामसुधासंस्कृतनिधि” से प्रकाशित हुए हैं। उन्होंने काव्य भी लिखें हैं। 
इस सबके साथ उन्होंने छोटी-छोटी कथाओं के संकलन और नाटकों के कथासारों का 
संकलन भी निकाला है। “कथासार” में उन्होंने अनेक कथाकारों की कथाएँ संकलित एवं 
संपादित की हैं। कमल अभ्यंकर की “चन्दनपेटिका” जशवंत्ती दवे की “सुखम्‌ अनु”, एप. 
जी. देसाई की “शत्तं प्रति सौजन्यम्‌” यामुनेय की “'पुरुषस्य भाग्यम्‌”” आदि कथाएँ इसमें 
हैं। कमल अभ्यंकर ने विख्यात हिन्दी कथाकार प्रेमचन्द की “प्रायश्चित्त” कहानी का 
संस्कृतानुवाद किया है। 

जयपुर के डॉ. नन्‍्दकिशोर गौतम ने सामाजिक स्थितियों पर जो कथाएँ लिखी हैं 
उनमें बहुत सी दहेज़ के अभिशाप पर हैं। दहेज की इस कथावस्तु पर आधारित कथाओं 
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का संकलन उन्होंने “यौतुकवर्तनम्‌” नामक पुस्तक में किया है। 
डूंगरपुर के गणेशराम शर्मा कविता, निबन्ध, पत्रकारिता आदि के क्षेत्र में सुर्विदित हैं। 
उनकी कहानियों में सामाजिक कथावस्तु पर आधारित व्यंग्य॑विनोदात्मक, अनूदित, प्रेरित, 
सभी तरह की कथाएँ आती हैं। उनकी कथाओं का एक संकलन राजस्थान संस्कृत 
अकादमी में उपलब्ध है। संस्कृतकथाकुंजम्‌ (१६७२) में लेखक की कथाएँ संकलित है। 
इनमें कथावस्तु का वैविध्य दृष्टिगोचर होता है। शैली विस्तारपरक्, कही वर्णनात्मक और 
आख्यानात्मक है। अलंकृत और समस्तपदघटित शैली का पाण्डित्य प्रदर्शन नहीं है। 
“बक्रदर्शनो हनूमदूभकतः” में बताया गया है कि एक धूर्त पुजारी हनुमान जी के एकान्तस्थ 
मन्दिर को पुजाने के लिए निकट के बन्दरों को चने खिला-खिलाकर हिला लेता है और 
अन्धभक्तों में प्रचारित कर देता है कि हनुमान जी को प्रसन्न करने के लिए उनके बन्दरों 
को खिलाना आवश्यक है। उसकी खुद की चने की दुकान चल निकली है। अन्त में एक 
बार कुछ बन्दरों का एक झुंड उसके पीछे पड़ जाता है जबकि उसके पास चने नहीं होते। 
वह घायल हो जाता है और चुपचाप गाँव से चला जाता है। “गर्दभपुरे नापिताचार्यस्य 
प्रतिष्ठानम” एक ऐसे विनोदी और प्रह्युत्पन्नमति नापित की कथा है जो पढ़ालिखा है और 
हज़ामत बनाते समय गर्दभों पर संस्कृत के श्लोक सुनाता जाता है। कुछ कहानियाँ बड़ी हैं- 
३०-४० पृष्ठों तक की, कुछ २-३ पृष्ठों की हैं। लेखक की कहानियाँ देश की पत्र-पत्रिकाओं 
में वर्षों तक छपती रही थीं, उनके संकलन भी प्रकाशित हैं। 
गणेशरामशर्मा की कुछ अन्य कथाओं के शीर्षकों से उनके वस्तुवैविध्य का अनुमान 
हो सकता है- सिद्धो रासायनिकः, शठे शाढ्यमृ, स्वाभिमानः, अकिंचनस्पौदार्यम्‌, हास्यपरवशो 
राजकुमारः, त्रयस्तमाखुव्यसनिन:, भ्ातृस्नेहः, वीरपरीक्षा, भाग्य॑ पुरुषार्थश्च, श्रमदेवी, एका 
वाणी सत्या, पराधीना अतिथिदेवा:, पूर्वाग्रह:, स्पर्धा, भोजनभट्टानां सुहृद्गोष्ठी, धूर्तपुरोहित 
विधानभंगः। “संस्कृतकथाकुंजम्‌” की द्वितीय वीधी में १६ कहानियाँ और प्रकाशित हैं, 
मैरवतांडवम, भवितव्यमु, सस्वरं रोदनमु, स्नेहानुरोधाः, यदृच्छा, मिथ्याकीर्तिलेखकमहाराज:, 
श्रमसि्धिः, भाग्योदयः, पारपत्रसु, स्वाभिमानः, पश्चात्ताप:, निरक्षरों5पि सिद्धो वैद्यराजः, 
व्यक्तित्वपरिचयः, कर्मकौशलमृ, दांभिकः, संस्कृतपांडितस्योत्तराधिकार पाषाणशंकरः | 
डॉ. नारायणशास्त्री कांकर की अभिनवसंस्कृतकथा (१६८७) में १५ छोटी-छोटी 
कहानियाँ संकलित हैं। “कर्त्तव्यपरायणः द्राक्तरः”, “प्रक्षिप्तम्‌ अपि पुनः श्राप्तम्‌ दुर्दान्‍्तः 
दस्युराज:, “न्यायकारी निदेशकः” आदि शीर्षकों से इनकी कथावस्तु का आभास हो जाता 
है। “न्यायकारी निदेशकः” में बताया गया है कि किस प्रकार छात्रसंघ के चुनाव में दो 
प्रत्याशियों के बराबर-बराबर मत आ जाने पर संघर्ष को ठालने के लिए पुलिस के सुझाव 
. पर संस्थान के निदेशक ने एक प्रत्याशी के लिए एक नया “संरक्षक पद निर्धारित कर 
. स्थिति को संभाल लिया, क्योंकि पर्ची उठाने से विजयी पक्ष तो संतुष्ट हों जाता है, पराजित 
. पक्ष नहीं। कांकर जी ने सरलता पर विशेष ध्यान दिया है, छोटे अनलंकूत वाक्य तो लिखे 
ही हैं, संधियाँ भी नहीं की हैं। समस्त पदों के अलावा अन्यत्र कहीं भी 'संधि' न करने 
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की उनकी शैली ने एक अलग ही पहचान बना ली है। अब तो वे जहाँ कहीं लिखते या 
बोलते हैं, इसी संधिविहीन शैली का प्रयोग करते हैं। 3 
इस प्रकार लघुकथा लेखन विभिन्‍न शैलियों और वस्तुओं को लेकर आज भी निरन्तर 
प्रवर्तमान है। शिक्षाप्रद कथाएँ, लोककथात्मक कहानियाँ, प्रेमकधाएँ, ऐतिहासिक कहानियाँ, 
सामाजिक कथावस्तु पर आधारित प्रेरक कथाएँ, बोधकथाएँ, बालपाठ्य कथाएँ, प्रयोगधर्मी 
कथाएँ, सहज और अनलंकृत शैली में भी लिखी जा रही हैं और बाणभट्ट वाली अलंकृत 
शैली में भी। इसके अतिरिक्त विभिन्‍न भाषाओं की कथाओं के अनुवाद भी हो रहे हैं। 
संस्कृत में कहानियाँ लिखने का क्रम आज भी चल रहा है और स्तरीय कहानियाँ 
लिखी जा रही हैं इस तथ्य का एहसास उस समय भी हुआ था जब इस सदी के पांचवे 
दशक में अंग्रेजी दैनिक हिन्दुस्तान टाइम्स ने एक अखिल भारतीय कथा प्रतियोगिता अंग्रेजी 
तथा विभिन्‍न भारतीय भाषाओं के लिए आयोजित की थी। इस अंग्रेजी पत्र के निदेशकों 
को तब आश्चर्य हुआ था जब संस्कृत की कहानियों की अनेक प्रविष्टियां उन्हें प्राप्त हुई, 
उन पर निर्णायक मंडल ने विचार किया और यह पाया कि संस्कृत कथाकार भी आधुनिक 
परिवेश की उतनी ही जीवन्त कहानियाँ लिख रहा है। जहाँ तक हमें स्मरण है इसमें बल्लभ 
डोभाल की “कृषकाणां नागपाशः” कहानी प्रथम आई थी। इस प्रतियोगिता में पुरस्कार पाने 
वाली संभी भारतीय कहानियों का अंग्रेजी अनुवाद इस अंग्रेजी दैनिक ने प्रकाशित भी किया 
था। 
कुछ आकाशवाणी केन्ों से संस्कृत कार्यक्रम प्रारम्भ हुए तो उनमें संस्कृत के उत्कृष्ट 
साहित्य से परिचय कराने के उद्देश्य से हिन्दी आवि प्रादेशिक भाषाओं की वार्ताएँ तो 
प्रसारित होने ही लगीं, कभी-कभी संस्कृत कविता, कहानियाँ आदि भी प्रसारित हुईं। जयपुर 
के आकाशवाणी केन्द्र को इस दृष्टि से गिनाया जा सकता है। यहाँ से कुछ वर्षों तक संस्कृत 
कार्यक्रम के लिए निर्धारित समय में मौलिक कहानियाँ भी प्रसारित हुईं। सामान्यतः ६-१७ 
मिनट की अवधि में प्रसारित ये कहानियाँ अधिकतर मौलिक थीं। ऐसे कथाकारों में, 
जिन्होंने ऐसे प्रसारण किये आचार्य धर्मेद्रनाथ, कलानाथ शास्त्री, डा. नन्‍्दकिशोर गौंत॑म, 
डॉ. नारायण कांकर आदि अनेक कथालेखकों के नाम आते हैं। यही स्थिति देश के अन्य | 
अनेक आकाशवाणी केन्द्रों की भी रही। 
पं. विष्णुकान्त शुक्ल जैसे गद्यकार और कवि जिन्होंने सर्जनात्मक प्रतिभा पाई है, 
कविता और ललित निबन्ध आदि के साथ लघुकथा भी लिखते रहे हैं। उनकी “अग्रजः” 
(स्वर्मंगला) आदि कहानियाँ निरन्तर पत्न-पत्रिकाओं में देखी जाती रही हैं। 
निबन्ध : आजकल निबन्ध नायक गद्यविधा से गिस विधा का बोध सामान्यतः 
भारतीय भाषाओं में हो रहा है वह अंग्रेजी के (६558५) के पर्याय के रूप में है जिसमें 
एक विषय-विशेष, उसके एक अंग विशेष या विचार-बिन्दु को लेकर लेखक ने अपने । 
विचार निबद्ध किये हों। इस परिभाषा में बहुधा दो अन्य प्रकार भी समाविष्ट माने जातें 
है। एक तो ऐसा संक्षिप्त शोधलेख जिसमें लेखक ने किसी अन्वेषणीय बिन्दु पर नई खोज 





ही 
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की हो और उसकी जानकारी संक्षेप में लेखबद्ध कर रहा हो (ग्रन्थाकार में नहीं) जिसे 
सामान्यतः शोधलेख, शोघपत्र (रिसर्चपेपर) ट्रीटिंग (॥88॥98) या मोनोग्राफ (॥॥०॥०- 
97४0) भी कहा जा सकता है जिम्तमें लेखक के व्यक्तिगत मौलिक विचार मात्र हों यह 
जरूरी नहीं, उसकी खोज से निकले तथ्य मात्र भी हो सकते हैं, निष्कर्ष भी। दूसरे इस 
प्रकार में वह विधा भी समाविष्ट है जिसमें किसी विषय पर लेखक के मौलिक विचार 
निबद्ध हों, भावनाएँ ललित शैली में गुँफित की गई हों, विचारसरणि मनोरम ढंग से 
अभिव्यक्त हो। इसे अंग्रेजी में पर्सनल एसे (20/8078। 5558५) कहा जाता है और इसकी 
परिभाषा भी पाश्चात्त्य जगतु में बड़े सोच विचार के साथ की गई हैं। इसमें शोध, तथ्य 
या स्थापनाएँ नहीं होतीं, विचारों और भावनाओं की ललित अभिव्यक्ति होती है अतः हिन्दी 
में भी इसे “व्यक्तिव्यंजक निबन्ध” कहा जाता है, कभी “ललितनिबन्ध”। यह विधा मौलिक 
गद्यलेखन की एक उत्कृष्ट विधा मानी जाती है, सर्जनात्मक विधा कही जाती है। 

इस सर्जनात्मक विधा में केवल विमर्शात्मक, समालोचनात्मक, शोधात्मक और 
स्थापनालक्ष्यक सामग्री नहीं आती वह तो शोधप्रबन्ध, शोधलेख, ग्रन्थ आदि नामों से 
अभिहित की जाती है। इसे तो मौलिक एवं सर्जनात्मक इसी आधार पर माना गया है कि 
इसमें लेखक के मौलिक; वैयक्तिक विचार उसकी मौलिक शैली में निबद्ध होते हैं। एक ही 
विषय पर-अलग-अलग लेखकों के विचार बिलकुल अलग, विभिन्‍न और विपरीत शैलियों 
में निबछ्ध हो सकेते हैं। ऐसा शोध-लेख में नहीं हो सकता, उसमें तो तथ्यों पर 
चलना होगा। 

गुप्तकाल को ईसा की चौथी शताब्दी में ही बताया जाएगा, अलग-अलग लेखक 
इसका समय अलग-अलग बतायें ऐसा नहीं होगा जबकि अरुणोदय था उषःकाल के बारे 
में या सबेरे जल्दी उठना किन-किन विचारों को जन्म दैता है इसकैः बारे में प्रत्येक ललित 
निबन्धकार अपनी दृष्टि से अलग-अलग विचार रख सकता है और अलग शैली में अलग 
बात कह सकता है। 

हमारी प्राचीन परम्परा में भी इस प्रकार के निबन्धों का इतिहास विद्यमान है जिसमें 
गद्यबद्ध विमर्शात्मक निबन्ध, प्रबन्ध आदि भी आते हैं और मौलिक विचारों को अभिव्यक्त 
करने वाले निबन्ध भी, यद्यपि इस दूसरे प्रकार के उदाहरण बहुत कम मिलते हैं जिसे 
"ललित निबन्ध' कहा जा सके। विमर्शात्मक निबन्ध अधिकतर विवेचनात्मक प्रबन्धों (जैसे 
हेमाद्वि आदि के गद्यबद्ध ग्रन्थ, जिन्हें धर्मशास्त्र के इतिहास में निबन्ध के नाम से ही पुकारा 
जाता है। ) ग्रन्थों, भाष्यग्रन्थों आदि के रूप में लिखे मिलते हैं, जिन्हें कभी-कभी संदर्भ कहा 
जाता था, जैसे पंडितराज जगन्नाथ ने अपने रसगंगाधर को 'संदर्भ' कहा है या बंगाल के 
कुछ विद्वानों ने श्रीमदृभागवत पर लिखे गद्यग्रन्थों को भागवतसंदर्भ कहा है। यदि ललित 


. निबन्धों के उदाहरण प्राचीन साहित्य में खोजें तो उन्हें भी अलंकृत शैली में लिखे गये 


स्तुतिपरक “दंडकों” तक भी ले जाया जा सकता है, किन्तु वैसा साहित्य सही अर्थों में 
पाश्चात्य साहित्य के सम्पर्क का परिणाम है यह मानने में संकोच करना उपयुक्त प्रतीत नहीं 
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होता। | 
नई निबन्ध-परम्परा : सामान्यतः विश्वसाहित्ये में यह माना जाता है कि इस प्रकार 
के व्यक्तिव्यंजक या ललित निबन्ध का उद्भव यूरोप में, विशेषकर फ्रांस में हुआ और 
मॉन्तें (मानटेन) नामक फ्रांसीसी साहित्यकार इसका प्रवर्तक था। उसने (जिसका नाम मिचेत 
द मॉन्ते : ॥॥07।89॥8, |॥०/॥७४। 0७ है जिसका जन्म सन्‌ १४५३३ में और मृत्यु १५६२ 
में हुई) पेरिस से सन्‌ १४८० में अपने निबन्धों का जिसे उसने ६5985 नाम दिया था 
संकलन प्रकाशित किया जिसमें नागरिकता, सभ्यता, धर्म आदि पर उसके मौलिक व्यक्तिगत 
विचार बड़ी सुन्दर शैली में निबद्ध थे। यह विधा इतनी लोकप्रिय हुई कि इंग्लैण्ड में भी 
इसे ६55४५ नाम से अपनाया गया और वेकन से लेकर एडिसन और ए.जी.गार्डिनर आदि 
अनेक साहित्यकार निबन्धकारों के रूप में विश्वप्रसिद्ध हो गये। 

धीरे-धीरे इस विधा में शैली की मौलिकता प्रमुख हो गई और इसने विश्व की समस्त 
भाषाओं में अपनी लोकप्रियता प्राप्त की कि आज यह भी सर्जनात्मक गद्यसाहित्य की एक 
प्रमुख विधा मानी जातीं हैं। लघु कथा की तरह निबन्ध को भी इस तीव्रता और शीघ्रता 
से लोक प्रिय बनाने में सर्वाधिक बोगदान पत्रकारिता का रहा जिसकी अपेक्षा यही होती है 
कि जिसने अधिक संक्षेप में जितनीं अच्छी तरह से एक बात कहीं जा सकती है, कह दी 
जाएं जो कम कांगज घेरें, जल्दी छापी जा सके और जल्‍दी पढ़ी जा सके। पत्र-पत्रिकाओं 
के माध्यम से लाखों निबन्ध किसी एक विषय पर जानकारी देने वाले ही नहीं, विमर्श और 
मीमांसादृष्टि प्रस्तुत करने वाले भी निकलते रहते हैं किन्तु हम उन्हें पत्रकारिता के क्षेत्र की 
एक विधा मानते हैं। साहित्य के क्षेत्र की विधा 'ललित निबन्ध' ही है। यह विधा भी 
साहित्यिक पत्र-पत्रिकाओं के माध्यम से सर्वाधिक पनपी है। समस्त भारतीय भाषाओं में यह 
निबन्ध साहित्य लिखा जा रहा है। 

जैसा ऊपर के संकेतों से स्पष्ट है, संस्कृत में विमर्शात्मक गद्य का इतिहास तो बहुत 
पुराना है, कथात्मक गद्य की तरह किन्तु ललितनिबन्धात्मक गद्य साहित्य या व्यक्तिव्यंजक 
गद्यसाहित्य का इतिहास पुराना नहीं है। इस दृष्टि से यह कहने में संकोच नहीं है कि इस 
विधा में लेखन भी पाश्चात््य लेखन की प्रवृत्तियों को आत्मसात्‌ करने वाली भारतीय 
भाषाओं के साहित्य के संदर्भ का परिणाम रहा। विमर्शात्मक गद्य को शास्त्र-लेखन की 
परिधि में ही माना जाना चाहिए जिसमें ब्राह्मण ग्रन्थों और उपनिषदों के अतिरिक्त 
पातंजलमहाभाष्य से लेकर शंकर, रामानुज आदि के भाष्य भी आते हैं और धघर्मशास्त्र, 
मीमांसा, काव्यशास्त्र आदि पर लिखे गये प्रबन्ध भी। ये तो हुए शास्त्रीय गद्यबद्ध ग्रन्थ, 
किन्तु जिन निबन्धों में अद्वैतवाद या ध्वनिसिद्धान्त, स्फोटवाद या वैदिक विज्ञान आदि का 
विमर्श है वे भी शास्त्रीय निबन्ध हैं, सर्जनात्मक साहित्य का अंग नहीं। अतः वे हमारी 
विमर्शपरिधि में नहीं आते। इस दृष्टि से कालिदास के कालनिर्धारण पर लिखा गया शोध 
लेख भी सर्जनात्मक निबन्ध नहीं है और उसी प्रकार शेक्सपीयर और कालिदास की तुलना 
करने वाला निबन्ध भी। ये सब समीक्षाशास्त्र के अंग हैं, सर्जनात्मक गद्यसाहित्य के नहीं। 
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इसी कारण जहाँ तक निबन्ध का प्रश्न है विमर्शत्मक और सर्जनात्मक निबन्ध की विभाजक 
रेखा समझने में कितनी सरल लगती है, परिभाषित करते समय उतनी ही कठिनाई 
उपस्थित कर सकती है। 

उदाहरणार्थ यदि कालिदास आज के युग में जीवित होते तो क्या करते इस पर लिखा 
गया काल्पनिक निबन्ध निश्चित ही सर्जनात्मक गद्य है, ललित निबन्ध है (यदि वह कथा 
की शैली में है तो काल्पनिक कथा हो जाएगी), विमर्शात्मक गद्य नहीं। किसी वयोवृद्ध पंडित 
से किया गया साक्षात्कार उससे हुई भेंट का संस्मरण किसी विद्वानु के निधन पर लिखा 
संस्मरणात्मक निवन्ध; बहुत वर्षों बाद काशी में जाकर किसी पंडित को कैसा लगा इसका 
विवरण देने वाला निबन्ध ये सब जिस प्रकार सर्जनात्मक गद्य के उदाहरण हैं उसी प्रकार 
वृन्दावन में पहुँचकर भक्तिरस का अनुभव, श्रीकृष्ण के सांनिध्य की काल्पनिक अनुभूति 
का लेखबन्धन आदि भी सर्जनात्मक निबन्ध हैं। यात्रा का जहाँ वृत्त निबद्ध हो उसे भी 
निबन्ध का ही प्रकार माना जाता है, यद्यपि यह निबन्ध और कथा या आत्मकथा के बीच 
का कोई प्रकार है यहं मानकर आजकल उसे “यात्रावृत्त” की अलग विधा में विभाजित 
कर दिया गया है। 

अब प्रश्न रह जाता है निरूपणात्मक या विवेचनात्मक निबन्धों का, जिनमें किसी ने 
"शुद्ध संस्कृत कैसे लिखी जाए” यह बताया हो या श्रमपूर्वक अध्ययन करने और गुरु से 
विनीत व्यवहार करने की सीख दी हो। वे किस वर्ग में विभाजित होंगे ? हमारा यह मन्तव्य 
है कि वे सर्जनात्मक गद्य की तणी में नहीं आते बल्कि उसी प्रकार धर्मशास्त्र, नीतिशास्त् 
आदि के अंग हैं जिस प्रकार सन्ध्यावन्दन की पद्धति या यात्रा करने का शकुन लेने की 
विधि बताने वाले मौहूर्तिकों के शास्त्रग्न्ध। विश्व की अन्य भाषाओं के साहित्य में भी ऐसे 
विमर्शात्मक गद्य को विज्ञान, शास्त्र आदि के वर्गों में विभाजित किया जाता हैं तथा उसके 
सामयिक विवेचन को पतन्नकारिता वर्ग में रखा जाता है। दोनों ही सर्जनात्मक गद्य नहीं 
माने जाते। 

हषीकेश भट्टाचार्य कां अवदान : इसी सरणि पर हम यहाँ संक्षेप में व्यक्तिव्यंजक 
निबन्धों को ही सर्जनात्मक गध्य का अंग मानते हुए आधुनिक युग में उसके उद्भव और 
विकास का संकेत करेंगे, यद्यपि प्रसंगवश उनके साथ ही विवेचनात्मक निबन्धों के प्रारम्भ 
और विकास का संदर्भ या संकेत आ सकता है यदि अपरिहार्य हों। वैसे आधुनिक काल 
में सर्वप्रथम जिस प्रकार के निबन्ध-लिखें गये वे कुछ अपवादों को छोड़कर व्यक्ति व्यंजक 
या ललितनिबन्ध न होकर विवेचनात्मक या विमर्शात्मक निबन्ध ही थे, क्योंकि इनका उद्भव 
प्रमुखतः दो प्रकार की अपेक्षाओं के कारण हुआ। एक तो पत्नकारिता के उद्भव के साथ 
संस्कृत की साहित्यिक पत्रिका के प्रत्येक अंक में प्रकाशनार्थ ऐसे निबन्धों की उपयुक्तता 


| “अनुभव हुई जो किसी एक बिन्दु पर पाठक को नई और रोचक जानकारी दे सकें, इसलिए 


ऐसे पन्नों के संपादकों तथा अन्य लेखकों द्वारा विवेचनात्मक लेख लिखे गये। दूसरे संस्कृत 
की परीक्षाओं के पाठ्यक्रम विभिन्‍न कालेजों, विश्वविद्यालयों आदि में बने, जिनमें शास्त्रीय 








ह०१ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


विषयों के साथ-साथ दूरदर्शी पाठ्यक्रम निर्धारकों ने निबन्ध लेखन, रचना, अनुवाद आदि 
के अभ्यास के पाठ्यक्रम और प्रशनपत्र भी रखे, जिनकी आवश्यकता की पूर्ति हेतु अच्छे 
निबन्धों के संकलनों की जरूरत महसूस हुई और उसकी पूर्ति हेतु जो पाठ्य पुस्तकें बनीं 
उनमें विमर्शात्मक निबन्ध ही अधिक थे। उदाहरणार्थ “विद्योदय” और “संस्कृतचन्तरिका” 
जैसी पत्रिकाओं में उनके संपादकों द्वारा कभी बंगाल के कवि चंडीदास के कृतित्व का 
परिचय कराने हेतु निबन्ध लिखा गया (हपीकेश भट्टाचार्य का “चंडीदासस्थ”) कभी 
कालिदास की कृतियों का तुलनात्मक और विमर्शात्मक विवेचन करने के हेतु निबन्ध लिखे 
गये (अप्पाशास्त्री का धारावाहिक निबंन्ध “कालिदासः”), कभी तत्कालीन घटनाओं का 
आकलन करने वाले पत्नकारिता के क्षेत्र में गणनीय लेख लिखे गयें। तथापि उस समय के 
निबन्धों में कुछ ऐसे भी थे, जिन्हें व्यक्तिव्यंजक निबन्ध निःसंकोच कहा जा सकता है। ये 
वे निबन्ध हैं जिन्हें अपवाद के रूप में सर्जनात्मक कहा जाएगा। उदाहरणार्थ, विद्योदय के 
संपादक हृषीकेश भट्टाचार्य ने “आत्मवायोरुदुगारः” शीर्षक से जो निबन्ध लिखे उनका 
उद्देश्य स्पष्टतः अपने व्यक्तिगत विचारों को सुललित शैली में किसी प्रतीक के माध्यम से 
या किसी भी विचार सूत्र को पकड़ते हुए, मौलिक अभिव्यक्ति देना ही था। इस श्रृंखला में 
कहीं उन्होंने भारतीयों की रूढ़िवादिता एवं स्वार्थपरता पर प्रहार किया हैं, कहीं एक 
काल्पनिक पात्र दुर्गानन्‍्द स्वामी की आत्मकथा का रूप देकर उसी विचारसरणि पर 
चलते-चलते “अथातो ब्रह्मजिज्ञासा” की शैली में “उदर” को ही ब्रह्म बताते हुए कुछ 
“उदरसूत्र” लिखे हैं। 

ये निबन्ध संस्कृत में व्यक्तिव्यंजक निबन्धों के सर्वप्रथम प्रतिनिधि या व्यक्तिव्यंजक 
निबन्धों के प्रवर्तक पूर्व पूरुष कहे जा सकते हैं। “विद्योदय” संपादक पं. हृषीकेश भट्टाचार्य 
किसी अंक में "प्राप्तपत्रम” शीर्षक से उन्हें प्राप्त किसी पत्र का छद्मसंदर्भ देते हुए किसी 
विषय पर अपने लिखते थे तो किसी में पूना निवात्तिनी अनामिका देवी की ओर से मिले 
पत्र के रूप में महिलाओं के महत्त्व्पर और आजकल जो उनकी दशा स्वार्थी और 
रूढ़िग्रस्त भारतीयों ने बना रखी है उस पर अपने सटीक विचार रख देते थे। इंस प्रकार 
के चमत्कार में डूबोकर नई शैली और शुद्ध, अलंकृत भाषा में लिखे उनके लम्बे लेखों ने 
उन दिनों सारे देश को मंत्रमुग्ध कर रखा था। तभी तो “विद्योदय' के अंकों से संकलित 
और स्वयं लेखक द्वारा संपादित व पुनरीक्षित निबन्धों को देशविख्यात विड्वान्‌ वक्‍ता, लेखक 
और नेता प॑. पद्मसिंह शर्मा ने, जो हिन्दी साहित्य के भी सुविदित साहित्यकार थे, उर्दू, 
संस्कृत, अंग्रेजी, हिन्दी के उद्भट अध्येता थे और हषीकेशभट्टाचार्य के परम प्रशंसक थे, 
बाद में प्रबन्धमंजरी शीर्षक से प्रकाशित किया था। यह संकलन बहुचर्चित रहा था, 
पाठ्यपुस्तक के रूप में भी निर्धारित रहा था और संस्कृत गद्य के आधुनिक इतिहास में 
मील का पत्थर बन गया था। इसी कारण भट्टाचार्य की प्रतिभा मौलिक, सर्जनात्मक और 
विलक्षण मानी जाती थी। ये कुछ ऐसे निबन्ध थे जो अन्य, सामान्य विमर्शात्मक या 
विवेचनात्मक निबन्धों के बीच मौलिक प्रतिभाप्रसृत ललित निबन्धों के निदर्शन प्रस्तुत करते 
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है। अन्यथा सामान्यतः “कालिदासः” जैसे निबन्ध पत्र-पत्रिकाओं में निरन्तर छपते ही रहे 
हैं। पं. हधीकेश भट्टाचार्य (१८५४०-१६१३) बांगलाभाषा के अच्छे ज्ञाता, साहित्यमर्मज्ञ, 
अनुवादक, बांगलाव्याकरणकार आदि भी रहे हैं, हिन्दी अंग्रेज़ी आदि भाषाओं के ज्ञाता 
भी | वे बंगाल में जन्मे और शिक्षित हुए किन्तु उच्चतर अध्ययन के लिए गर्वनमेन्‍्ट संस्कृत 
कालेज लाहौर में पहुँचे जहाँ बाद में ससम्मान उन्होंने संस्कृत प्राध्यापक के रूप में भी कार्य 
किया | उन्होंने लाहौर में संस्कृत, अंग्रेजी आदि की शिक्षा प्राप्त कर परीक्षाएं दी थीं, अन्य 
भाषाओं के साहित्य का व्यापक अध्ययन किया था। अतः उनकी विचार परिधि, दृष्टिकोण 
आदि विस्तृत, व्यापक और विश्वजनीन हो गये थे। उन्होंने लाहौर के लीटनर, बुलनर आदि 
विद्धानों को प्रभावित किया था, यहाँ तक कि मैक्समूलर जैसे विद्वान भी उनका लोहा 
मानते थे। 

इस व्यापक अध्ययन, संपर्क और दृष्टिकोण विकसित कर लेने पर जिस प्रकार की 
मौलिक प्रतिमा का विकास होता है वही भट्टाचार्य जी के साथ हुआ जो “विद्योदय” पत्रिका 
के प्रवर्तन उसके संपादन, मौलिक निबन्ध लेखन आदि में प्रतिफलित देखा जा सकता है। 
प्राचीन पद्धति से पढ़े होने के कारण हृषीकेश भट्टाचार्य में संस्कृत का प्रौढ पांडित्य भी था। 
नव साहित्य के संपर्क से दृष्टिकोण व्यापक हों जाने के कारण प्रतिभा में निखार भी आया। 
निष्कपट, मधुर व्यक्तित्व के धनी होने के कारण उनकी मित्रमंडली भी बढती गई। अतः 
उनमें एक ऐसे साहित्यकार, निबन्धकार और विद्धान्‌ संपादक का उद्विकास हुआ जो 
संस्कृत के इतिहास में अमर रहेगा। 

भट्टाचार्य के गद्य की यह विशेषता थी कि उसमें थोड़ी बाणभट्ट वाली शैली के भी 
दर्शन होते थे, वर्णनात्मक वाक्य लम्बे, अलंकृत और बहुधा समस्तपदघटित होते थे, यद्यपि 
उनमें बात नई होती थी और नये ढंगसे कही जाती थी। उन दिनों अच्छे गद्य का मापदंड 
भी बाणभट्ट के आसपास भी घुमता था। तभी तो भद्टाचार्य की संस्कृत के लिए यह पद्चात्मक 
प्रशस्ति उन दिनों देश में सुविदित हो गई थी- 


“'रद्रयति वदनविवर॑ मृतभाषावादिनां मुहेराणाम्‌। 
स्मरयति च भट्टवाणं भट्टाचार्यस्थ सा वाणी।।” 


मुहेरो मूर्ख-)। इसमें भट्टाचार्य के गद्य की दो विशेषताएं स्पष्ट की गई हैं। एक तो 
वह जीती-जागती संस्कृत का नमूना होता है, दूसरे भट्ट बाण का सा सुन्दर होता है। 
आधुनिक गद्य लेखकों व निबन्धकारों में ऐसी अलंकृत शैली का रुझान भरट्टाचार्य तक ही 
रहा, अप्पाशास्त्री से लेकर भट्टमधुरानाथ शास्त्री और समस्त परवर्ती लेखक उससे दूर होते 
गये और एक सहज, सरल गद्यशैली अन्य आधुनिक भाषाओं की तरह पनप गई। भट्टाचार्य 
। ज भी अलंकत और सहज (अनलंकृत) शैली के बीच सन्तुलन की स्थिति स्पष्ट देखी जा 
सकती है। उनके कुछ पत्नात्मक निबन्ध नितान्त सरल शैली के हैं, संपादकीय अधिकतर 
सहज शैली में निबद्ध हैं। वे अलंकृत शैली के चमत्कार के मोह में अपने “आत्मवायोरुद्रगारः” 
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(जिसे वे आटोबायोग्राफी का विनोदमय अनुवाद मानते हैं) धारावाहिक निबन्ध में एक पत्र 
को यों प्रारम्भ करते हैं- रच 

“ओं स्वस्ति सर्वोपमायोग्य-सर्वविलासिनी-भुजड्ग-भुजड्गाधीशोपमामलयशः- 
सलिलक्षालितदिडमालिन्यानन्यसाधारण कौलीन्यवदान्यगुणिगणाग्रगण्य सर्वजनमान्य- 
धन्यतैकधामाभिराम-गुणग्राममंडित-पंडितप्रवर-श्रीलश्रीपंचभाजन-सज्जनमहाजन-सर्वजनरंजन- 
परमानन्दसंदोहप्रदानदक्ष मदेकपक्षपातनिरत दुर्गानन्‍्दस्वामिमहोंदय महादय सदोदय- 
सदादय-सदाश्रयेषु । 

भवच्चरणकमलमभूंगायमाणचेतसो 5किज्चनदासजनस्य॒भुम्यवलुदिताष्टांगप्रणाम-पुर:- 
सर-सविनयविज्ञापनवचनानि विलसन्तुतराम |" 

पर जब इन्हें नई बात कहनी होती है तो सहज सरल और लघुवाक्यघटित शैली 
अपना लेते हैं-“'वस्तुतों भवतां प्रयतत एप सम्यगस्थाननिहित एव। इदानीं संस्कृतभाषां न 
को5प्याद्रियते। महामहोपाध्यायवंशधरा अर्थकर्री राजकीयविद्यामम्यस्यन्ति।/ आदि। 

जैसा पहले बताया जा चुका है यह पत्र भट्टाचार्य जी की अप्रतिम शैली में एक पात्र 
दुर्गानन्‍्द स्वामी के साथ हुए काल्पनिक पत्राचार का एक अंग है। इसमें विद्योदय के संपादक 
को दुर्गानन्‍्द स्वामी उलाहना देता रहता है, कभी ठीक ढंग का पारिश्रमिक ने भेजने पर, 
कंभी संस्कृत भाषा के प्रचार गैसे निरर्थक कार्य के पीछे पड़े रहने पर। उसके उत्तर में 
संपादक उन्हें “उदरसूत्र” जैसी ललितोक्तिगर्भित झिड़कियाँ भेजता रहता है, कभी ऐसा 
शरारत भरा पश्चात्ताप करता रहता है कि मैं आपको अधिक द्रव्य भेंट कर पाऊँ इस चिन्ता 
में सूख रहा हूँ, जैसे पहले श्रोत्रियों को वेदाभ्यासजड कहा जाता था, वैसे मैं “विद्योदयजड' 
हो गया हूँ आदि। 

ऐसे पत्राचारों में, निबन्धों में तत्कालीन दशाओं पर सटीक टिप्पणियाँ इसी शैली में 
होती थीं। दुर्गनन्‍्दस्वामी अपने आपको अवतार बताने के प्रयत्न में: आटोबायोग्राफी 
“आत्मवायोरुद्गार:” लिखना चाहते हैं। यह आत्मप्रचारक विद्वानों पर ही नहीं आडम्बरी 
साधुओं पर भी प्रच्छन्न व्यंग्य है। अड्टाचार्य जी के दो अन्य निबन्ध हैं- उद्भिज्जपरिषद्‌"' 
और “'महारण्यपर्यवेक्षणम”। प्रथम मैं यह बतलाया गया है कि वनस्पतियों की दृष्टि में 
मनुष्य कितना स्वार्थी, तुच्छ और निरर्थक है, दूसरे में ज॑गल के पशुपक्षियों की दृष्टि से 
मानवसमाज की विद्गप स्थितियों का मनोरम चित्रण है। अश्वत्यदेव की अध्यक्षता में हुई 
उद्भिज्जों की सभा में मानव पर जो विचार होता है वह उद्भिज्जपरिषद्‌ में निबद्ध है और 


जंगल के राजा सिंह की अध्यक्षता में पशुओं की सभा में किस प्रकार मानव को सवा ते ह 


डरा-डरा सा, तनावों में रहता बताया गया है वह “महारण्यपर्यवेक्षणमृ”' में निबद्ध है। 

इस प्रकार ये निबन्ध आधुनिक संस्कृत के प्रथम व्यक्तिव्यंजक निबन्ध कहे जा सकते 
हैं। ऐसे निबन्ध जो समय-समय पर “विद्योदय” में प्रकाशित हुए थे “प्रबन्धमंजरी” में 
संकलित हैं। यह संकलन १८२६ में निकला किन्तु निबन्ध उन्‍नीसवीं सदी के अन्तिम दशकों 
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में लिखे गये, अतः प्रारंभिक युग के कहे जा सकते हैं। 

निबन्ध संकलन : वैसे संकलनों के प्रकाशन की दृष्टि से इससे पूर्व मुद्रित निबन्ध 
संकलन भी उपलब्ध हैं जिनमें से दो हैं- सियालकोट के विद्वान प॑. नृसिंहदेव शास्त्री द्वारा 
लिखित निबन्धों की पुस्तक "प्रस्तावचन््रिका” जो मेहरचन्दलक्ष्मणदास ने लाहौर से १६२० 
में प्रकाशित की और साहित्याचार्य प्रो. रेवतीकान्त भट्टाचार्य लिखित “प्रबन्धकल्पलतिका” 
जो १६२८ में कलकत्ता से प्रकाशित हुई। ये दोनों शास्त्री आदि परीक्षाओं के विद्यार्थियों को 
पाठ्यसामग्री उपलब्ध कराने की दृष्टि से लिखी गई थीं। प्रस्तावचन्द्िका में लाहौर कालेज 
के प्रिसिंपल बुलनर साहब को धन्यवाद देते हुए बताया गया है कि छात्रों के लिए निंबन्ध 
लेखन पाठ्यक्रम में रखा गया है पर पाठ्यपुस्तकें नहीं मिलती, अतः यह पुस्तक निकाली 
जा रही है। इसमें निबन्ध कैसे लिखे जाएँ आदि सिद्धान्त या लक्षण संक्षेप में ३१ पद्चों में 
बता दिया गया है, शेष लेखक के स्वलिखित १६ निबन्ध हैं जिन्हें “प्रस्ताव” कहा गया है। 
इनके विषय हैं (१) सत्संगः, (२) मरालस्य मानसम्‌ (३) दारिद्यम्‌ (४) विद्वानेव हि जानाति 
विद्वन्जनपरिश्रमम्‌ (५) विद्या: (६) सन्तोषः परम सुखम्‌ (राजभक्तिः) (थ) सतां हि 
संदेहपदेषु वस्तुषु प्रमाणमन्तःकरणप्रवृत्तयः (६) अर्थस्य पुषषो दासः (१०) बुद्धिर्बलं बुद्धिमताम्‌ 
(११) आमरणादपि विरुत॑ कुर्वाणा: स्पर्धया सह मयूरें:। कि जानन्ति वराकाः काका: केकारवं 
कर्तुमृ। (इसमें कुर्वाणाः छप नहीं पाया) (१२) दुर्जनः परिहर्तव्य: (१३) छिद्रेष्वनर्था बहुलीभवन्ति, 
(१४) धर्मों रक्षति रक्षतिः (१५) धर्म:, (१६) रसः। 

जैसा कि विषय-शीर्षकों से स्पष्ट है इनके विषय विवेचनात्मक हैं तथा उनका विवेचन 
भी शास्त्रीय ढंग से किया गया है। शास्त्रों और सुभाषितों के उद्वरण देते हुए इन्हें 
छात्रोपयागी बनाने का प्रयत्न किया गया है। यद्यपि एक विद्वानु के लिखे हुए होने के कारण 
इनका स्तर, भाषा शुद्ध और प्रौढ किन्तु अनलंकृत और सहज है। स्वाभाविक है कि इन 
विषयों के विवेचन में बाणभट्ट की शैली का प्रयोग हो भी नहीं सकता। कहीं-कहीं लेखक 
का अपना मन्तव्य भी दृष्टिगोचर होता है, किन्तु निबन्ध शुद्धतः विवेचनात्मक, विम्शत्मिक 
और “धर्म” “रस” जैसे विषयों का शास्त्रीय प्रतिपादन करने वाले हैं। अतः इन्हें ऊपर 
स्पष्ट की गई परिधि में न तो साहित्यिक गद्यविधा कहा जा सकता है न व्यक्तिव्यंजक 
निबन्ध, जबकि हषीकेश भट्टाचार्य के निबन्ध साहित्यिक गद्यविधा के ही स्पष्टतः निदर्शन हैं। 

यही स्थिति, थोड़े परिवर्तन के साथ रेवतीकान्त भट्टाचार्यके निबन्धों में पाई जाती हैं। 
इनका भी उद्देश्य छात्रों के लिए पाठ्यसामग्री प्रस्तुत करने का है। इसमें प्रारम्भ में ६७ 
पृष्ठों में निबन्ध लिखने की शिक्षा निबद्ध है किन्तु इसमें भाषा के गुण, दोष, रीति, 
अलंकार, रस आदि शास्त्रीय प्रकार के विषयों का विवेचन किया गया है। विरामादि चिन्हों 


. के प्रयोग की जो जानकारी दी गई है वह अवश्य नवयुगीन अपेक्षाओं की पूर्ति करने वाली 


' “है| इसके बांद कुछ निबन्धों के लिए रूपरेखात्मक संकेत दिये गये हैं, जिन्हें हिन्ट्स कहा 
गया है- जैसे पर्वत, नदी, भूकंप, बाजार आदि के बारे में क्या-क्या विषयवस्तु रखी जाए। 
फिर वृत्तान्तात्मक प्रबन्ध, चिन्ताघटित रंचना (अर्थात्‌, विवेचनात्मक) पौराणिकेतिवृत्तानि- 
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इन वर्गों में विभाजित निबन्ध मुद्रित हैं जिन्हें “प्रबन्ध” कहा गया है। पुनः अन्त में 
वर्णनीय विषर्यों के मार्गदर्शनार्थ पद्चों में निबद्ध सूचनाएँ दीं गई हैं कि वसन्त, वर्षा आदि 
ऋतुओं पर विवाह, स्वयंवर, हाथी, मृगया, सुरा आदि के वर्णनों पर क्या-क्या विषय वस्तु 
होगी, फिर सफेद, काले रंगों के उपमानों की सूची दी गई है (जैसे कर्पर, चन्द्र, सुधा, गंगा, 
काश, कर्पाप्त आदि सफेद, कज्जल, काली, कोयला, यमुना, गज आदि काले, बन्धूक 
हंसचंचु आदि लाल रंग के प्रतिमान हैं) 

इस प्रकार “रचनाशिक्षा” के उद्देश्य से लिखित यह पुस्तक “प्रबन्धकल्पल्तिका” का 
प्रथम स्तबक बताया गया है जो कलकत्ता से सन्‌ १६२८ में प्रकाशित हुआ था। इसी प्रकार 
के छात्रोपयोगी प्रकाशन निबन्धसंकलनों के रूप में प्रत्येक क्षेत्र से बीसवीं सदी के तृतीय 
दशक से लेकर पंचम दशक तक निकलते रहे हैं। इसमें कभी-कभी प्राचीन गद्य के 
छात्रपाठ्य अंश भी संकलित कर दिये जाते थे, कभी लेखक या संकलनकर्ता के स्वलिखित 
निबन्ध | उदाहरणार्थ सन्‌ १६३८ में दो निबन्धसंग्रह प्रकाशित हुए- म.म. पं. गिरिधरशर्मा 
चतुर्वेदी के नाम से (संकलनकर्त्ता और संपादक के रूप में) निबन्धादर्श: दिल्ली से प्रकाशित 
हुआ और कविरत्न मायादत्त पांडेय द्वारा संपादित “संस्कृतप्रबन्धरत्नाकरः” चन्दौसी (उत्तर 
प्रदेश) से। प्रथम में चरकसंहिता, जातकमंजरी, उपमितभवप्रपंचकथा, कादम्बरी आदि से 
लेकर “आर्यविधासुधाकर” तक के गद्यांश पादूय के रूप में संकलित हैं और कोई निबन्ध 
लेखन शिक्षा जैसी चीज नहीं है। दूसरे में प्रारम्भ में निबन्धों के वर्णनात्मक, चरितात्मक, 
आलोचनात्मक, और कल्पनात्मक चार भेद बतलाकर कुछ सिद्धान्त विवेचन, फिर सुलेख, 
निपुणता, मनन आदि घट साधनों की शिक्षा भी छात्र हितार्थ दी गई हैं। इसमें सुलेख शिक्षा 
में विरामादि चिह्नों का विवेचन है। तदनन्तर लेखक के “आदर्शनिबन्धः” (नमूने के 
निबन्ध) शीर्षक के अन्तर्गत मुद्रित १७ निबन्ध हैं जिनमें “मातृभूमिः” मातापितरी, 
ब्रह्मचर्यमु आदि शीर्षक से बालपाठ्य निबन्ध भी हैं और कुछ सर्जनात्मक रेखा को स्पर्श 
करने वाले निबन्ध भी कहे जा सकते हैं, क्योंकि लेखक ने निबन्धों के ४ भेद बताते हुए 
"कल्पनात्मक” निबन्ध का एक प्रकार भी बतलाया है अतः उसके नमूनों का संकलन भी 
उसका लक्ष्य रहा होगा। ऐसे निबन्धों में “आशे ! त्वमालम्बनम्‌” “देवों दुर्बलघातुक: आदि 
गिनाये जा सकते हैं, जिनमें कहीं तो लेखक ने आशा की डोर में बँधे व्यक्ति किस प्रकार 
संकट के क्षणों को बिता लेते हैं इस पर अपने विचार व्यक्त किये हैं, कहीं इस संसार में 
दुर्बल सेवा कितना बड़ा अभिशाप है इस पर टिप्पणी दी है। शेष “धर्मो रक्षति रक्षितः” 





“नीतिर्धमाय कल्पते” आदि निबन्ध लेखक के स्वलिखित निबन्ध होने पर भी छात्रपाइय ० 


श्रेणी के ही हैं और हमारी पूर्ववर्णित परिधि में व्यक्तिव्यंजक या ललित निबन्ध नहीं 
बन पाते। 

ऊपर दिये गये विवरण का आशय यही है कि जब से संस्कृत परीक्षाओं के 
पाठ्यक्रमों में निबन्ध विषय रखा गया तब से प्रतिभाशाली और वरिष्ठ विद्वानों और लेखकों 
की दृष्टि बालपाठ्य विवेचनात्मक निबन्धों का लेखन, संकलन, प्रकाशन आदि करने पर 
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रही, उनमें कहीं-कहीं सर्जनात्मक प्रतिभा-प्रसूत ललित निबन्ध भी आ गये, यह बात अलग 
है। इससे पूर्व पत्रकारिता की परिधियों में जो निबन्ध लिखें गये (जैसे हषीकेश भट्टाचार्य के 
निबन्ध) उनमें मौलिक प्रतिभा का प्रतिफलन स्पष्टतः परिलक्षित होता है। अतः संस्कृत 
निबन्धों के मीमांसकों को यह वर्गीकरण स्पष्टतः प्रस्तुत कर देना चाहिए कि निबन्ध साहित्य 
इन दो क्षेत्रों में अलग-अलग शैली और अलग प्रकारों में अब तक पनप रहा है। 

भड्टजी का अवदान : इस दृष्टि से मौलिक सर्जनात्मक प्रतिभा के प्रसूत निबन्धों की 
सर्वाधिक विविधता, विपुलता और उत्कृष्टता भट्टश्रीमथुरानाथशास्त्री के निबन्धों में खोजी जा 
सकती है। भट्जी ने अधिकांश निबन्ध पत्रकारिता की अपेक्षाओं की पूर्ति के दृष्टिकोण से 
लिखे थे। उनका उद्देश्य यह रहा था कि अन्य भारतीय या पाश्चात्त्य भाषाओं में निबन्धों 
की जो चमत्कारजनक विविधता और प्रभावोदपादक शैली है, संस्कृत वैसे साहित्य से वंचित 
रहे यह स्थिति नहीं आनी चाहिए। इसी उद्देश्य से उन्होंने बीसवी सदी के प्रथम चरण से 
ही “संस्कृतरत्नाकर” आदि पत्रों में ललितनिबन्ध, व्यंग्यात्मक निबन्ध, विनोदात्मक निबन्ध, 
प्रतीकपरक निबन्ध, स्थलवृत्तात्मक निबन्ध, यात्रावृत्तात्मक निबन्ध, वर्णनात्मक, विवेचनात्मक, 
भावात्मक, शोधात्मक, विचारात्मक, आलोचनात्मक, मनस्तात्त्विक सभी तरह के निबन्ध 
लिखे। यहाँ तक कि कुछ ऐसी नई निबन्ध विधाओं की भी उन्होंने उद्भावना की जो अन्य 
किसी भी भाषा में नहीं हो सकते थे, संस्कृत की विशिष्ट भाषिकी के कारण उसी में संभव 
थे। उनके अवदानों में एक ऐसी ही विशिष्ट निबन्ध विधा है चमत्कारात्मक निबन्ध, जिसमें 
एकाक्षर प्राधान्य के कारण चमत्काराधान अभीष्ट है। उनका इस विधा का एक निबन्ध है 
“मकारमहामेलकम्‌” जिसमें प्रत्येक शब्द “म” से शुरू होता है, किन्तु न तो यह चित्रकाव्य 
की तरह दुरूह और लगभग निरर्थक बन जाता हैं बल्कि सुललित भाषा में निबद्ध एक 
मनोरंजक वृत्तान्त संप्रेषित करता है जो कहानी की सी लगती है, ललित निबन्ध भी। इसमें 
भाषा में विशेषतः संस्कृत में मकार का महत्त्व बतलाने के लिए मकारों के एक कल्पित 
सम्मेलन का वृत्तान्त निबद्ध है- जिसमें प्रस्ताव पास होते हैं, निर्णय लिये जाते हैं। ऐसा 
निबन्ध केवल संस्कृत में ही संभव है। भट्टजी के निबन्धों का वैविध्य एक बहुत बड़ी व्यापक 
परिधि को छूता है और उसमें प्रतिभा का मौलिक और सर्जनात्मक पक्ष स्पष्ट दृष्टिगोचर 
होता है। 

उनका एक अन्य ललित निबन्ध “किन्तोः कुटिलता” है जिसमें विभिन्‍न प्रसंगों और - 
कल्पित घटनाओं के शब्दचित्रों में यह बतलाया गया है, बात बनते एक “किन्तु” शब्द के 
आते ही कैसे पलट जाती है। 

उनके निबन्ध लेखन की समय-सीमा १६०४ से १६६४ तक साठ वर्षों की रही, जो 
संभवतः एक कीर्तिमान है। संस्कृतरत्नाकर मासिकपन्न का प्रारम्भ जयपुर से सन्‌ १६०४ में 
: हुआ था। तभी से भट्टजी ने इसके सहायक संपादक के रूप में इसमें संपादकीय, निबन्ध 
एवं कहानियाँ लिखना शुरू किया। उनका यह लेखन क्रम सन्‌ १६६४ में उनकी मृत्यु पर्यन्‍्त 
चलता रहा। इस दौरान उनके द्वारा लिखे गये निबन्धों की संख्या गणनातीत है। ये निबन्ध 
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भरी द्वारा संपादित संस्कृतमासिक पत्रों (जैसे संस्कृतरत्नाकर, भारती) में तो नियमित रूप 
से प्रकाशित होते ही रहे, देश के अन्य संस्कृत पन्नों में भी प्रकाशित हुए, जैसे काशी की 
अमरभारती, सारस्वती सुषमा, सूर्योदय आदि पत्रिकाएँ। साथ ही भट्टजी की लिखी कुछ 
पाठ्य पुस्तकों में भी ये संकलित हुए; जैसे “'संस्कृतसुबोधिनी, सुलभसंस्कृत, संस्कृतसुधा 
आदि। 

भट्टजी के लिखे बालपाठय निबन्धों में तों सामान्यतः वैसे ही निबन्ध शामिल हैं जिन्हें 
सही अर्थो में सर्जनात्मक नहीं कहा जा सकता जैसे मातापितरौ, विद्याया महिमा, सदाचारः, 
घड़ ऋतवः जिनमें यद्यपि भड्डजी की मौलिकता का प्रतिफलन स्पष्टतः दृष्टिगोंचर होता हैं. ॥ 
तथापि ये पाठ्य निबन्धों की श्रेणी के ही हैं। इसके बावजूद वायुयान, कश्मीर यात्रा, ग्रामश्च 
नगर च॑ आदि निबन्धों में उनकी सर्जनात्मकता इन्हें केवल वर्णनात्मक निबन्ध की बजाव 
विचारात्मक या विवेचनात्मक निबन्ध बना देती है। बालपाठ्य निबन्धों के अतिरिक्ति उनके ४ 
लिखे अन्य सभी निबन्ध सही अर्थों में सर्जनात्मंक कहे जा सकते हैं और अधिकांश ललित 
निबन्ध या व्यक्तिव्यंजक निबन्ध के रूप में आदर्श प्रस्तुत करते हैं। “दन्तकथा” 
(सं. रत्नाकर १०/६) में वे दन्तशब्द का हमारे वाड्मय में क्या स्थान है इस पर चिन्तन 
करते हुए दन्‍त कथाओं के रूप में उड़ने वाली अफवाहों से लेकर दन्त को लक्ष्य कर निबद्ध 
की गई काब्यात्मक अभिव्यक्तियों तक को उद्धृत करते हुए जो कुछ लिखते हैं वह मानते । 
शैली के “पर्सनल ऐसे” का स्पष्ट उदाहरण बन जाता है जिसे अंग्रेजी विद्वान डॉ. जॉनसन ' 
ने “लुज शैली ऑफ माइण्ड” कहा है। सांप्रतिक शिक्षा या धनभिक्षा (अमरभारती १, ७) 
संस्कृतज्ञानां महाशयता (सं.रत्नाकर १०/१०-११), साहित्यस्य सत्ता, मानवस्य महत्ता (सं. 
रत्नाकर १२/८) इत्यादि इसी प्रकार के व्यक्तिव्यंजक निबन्ध हैं। आंग्लसंस्कृतिरफ्सार्यतामु, 
भारती ८/८) चरित्रबलम्‌ (भारती १०/१) अन्येषामुपकारकी भवेत्‌ (सं.रत्नाकर ६/११) 
आदि निबन्ध सामयिक स्थितियों से उद्घृत विचारों को अभिव्यक्ति देने हेतु लिखे गये हैं। 
अतः इन्हें विचारात्मक निबन्ध कहा जा सकता है। अमरकंटकः, हिमालयाज्वलें मणिकूटपर्वतः 
आदि अनेक निबन्ध स्थल तृत्तात्मक हैं, कॉकरोली यात्रा [सं. रत्नाकर ६/७) उत्तरखंडयात्रा, ' 
भारतपर्यटनम्‌ (संरत्ना ७/६-११-१२) आदि अनेक निबन्ध यात्रावृत्तात्मक हैं। “प्रिये 
मधुरवाणि! ” शीर्षक एक निबन्ध सं. रत्नाकर के सम्पादक की हैसियत से भट्ट जी ने 
इस पत्र की ओर से एक अन्य पत्र मधुरवाणी (कनार्टक से प्रकाशित होने वाली 
संस्कृतमासिक पत्रिका) को संबोधित करके लिखा है जो निबन्ध है। अतः उसे पत्नात्मक 
निबन्ध भी कहा जा सकता है। इसमें संबोधन केवल शीर्षक में है, निबन्ध में मंधुरवाणी 
की संस्कृत भाषा की अतिजटिलता तथा “अदमुईचाम्‌” जैसे प्रयोगों की जो आलोचना ' 
संस्कृतरत्नाकर में की गई थी वह दोषदृष्टि नहीं थी, हित की बात थीं, यह बतलाया गया 
है और प्रथम पुरुष में ही मुधरवाणी के प्रति संदेश है। “शृणोतु प्रियसखी सावधाना भूत्वा 
तद॒विषयकम्‌ प्रसंगं सर्वमपि” आदि। युग के साथ भाषा का व्यवहार बदलता है इसके 
उदाहरण देते हुए तथा ललित शैली में युगानुरूप व्याकरण सुविधा की वकालत करते हुए... 
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जिस प्रकार इसमें समझाने की मुद्रा अपनाई गई है वह रूठी सखी को मनाने की एक नई 
ही शैली है। प्रारम्भ में एक छोटे पथ्य से बात शुरू की गई है- “विषत्यागोत्तरं जाती रलाकर 
इति स्थितौ। क्रुधाविष्टेव निर्वक्षि मुधा मधुरवाणि किम ?” 

जवाबं-सवाल और विषय विवेचन के उद्देश्य से लिखे निबन्ध में सानुप्रास किन्तु 
सहज सरल, ललित शैली में निबद्ध यह नई विधा है जो भट्टजी के शैली-विस्तार के व्यापक 
फलक का निवर्शन है। 
इसी प्रकार विषयविशेष के विवेचन के लिए मनोर॑जक मानवीय स्थिति के सूत्र से 
प्रारम्भ कर अपनी बात को कहने की विधा भी भट्टजी ने अपनाई। “धान्धर्वसेनस्थ 
स्वर्गयात्रा” शीर्षक उनका निबन्ध काशी से निकलने वाले “संस्कृतरत्ताकर (१२//४, 
१४/६) आदि पत्रों में छपा था जिसका प्रतिपाद्य यह था कि संस्कृत को “मृतभाषा” कहने 
का फैशन कैसे चल पड़ा इसकी खोज करते हुए उन्होंने पाया कि किसी भी भाषाशास्त्री 
ने इसे मृतभाषा कभी नहीं कहा, कुछ पाश्चात्तय भाषाशास्त्रियों ने जीवित भाषा अवश्य कहा 
५ | यह भेडियायंसान अविचारित रूप से चल पड़ी थी यह बतलाते हुए उन्होंने निबन्ध का 
प्रारम्म एक कल्पित कथा से किया थां। एक धोबी प्रातःकाल रोकर कहने लगा “हाय, 
गन्धर्वसेन मर गये ।” सारा गाँव रोने लगा कि कोई महापुरुष मर गया। बाद में मालूम हुआ 
कि धोबी ने अपने गधे का नाम गन्धर्वसेन रख छोड़ा था। शेष लोग बिना सोचे समझे ही 
शोक मना रहे थे। इस प्रसंग से निरर्थक प्रवाद के रूप में फैले संस्कृत के मृतभाषात्व का 
उन्होंने निबन्ध के शेष भाग में सुललित शैली में खंडन किया है। 
जैली की रमंणीयता निबन्ध को सर्जनात्मक प्रतिभा का स्पर्श देकर किस प्रकार 
मौलिक बनाती है इसका निदर्शन भट्टजी के प्रत्येक निवन्ध में मिल जाएगा। ' 'महर्थता 
पिशाची” (सं. रत्नाकर ६/६) में वे द्वितीय विशयुद्ध के समय विश्व में फैली मैंहगाई और 
अग्माव की स्थिति पर प्रहार करते हुए कागज की कमी से पुस्तकों और पत्र-पत्रिकाओं के 
छाप पाने की दुर्दशा का चित्रण करते हैं। पर अपनी रुचिकर शैली से इसे पठनीय बना 
देते हैं - केवल विवरणात्मक निबन्ध नहीं रहने देते। ““श्रूयते केषुचित्‌ स्थानेषु महर्घतया 5नया 
पुनः प्राकृतपरिस्थितिरुपस्थाधिता, अर्थात्‌ परिचालितानि पत्राणि (कागज) विहाय ईश्वरसृष्टेघु 
पत्रेषु (“वृक्षपल्लवेषु) लेखकार्यमारव्धम्‌ ।” ऐसे विनोदों के साथ वे वस्तुस्थिति का चित्रण भी 
मुहावरेदार संस्कृत में करते हैं - स्कूलकालेजेषु पन्रविनाकृता ग्रैमासिकपरीमैव खपुष्पायिता। 
अभूच्च शिक्षाध्यक्षाणामनुल्लंधनीय॑ शासनम्‌ परीक्षाणामुत्तरपुस्तकेषु नैकापि रेखा 
भवेल्लेखाच्छून्या ।” इदानी पत्नाणां (मासिकाविपन्नार्णां) पत्र (कागज) कथा श्रूयताम्‌ ।” इत्यादि । 
इस प्रकार भट्टजी की विभिन्‍न निबन्ध विधाओं में सर्जनात्मक लालित्य उल्लेखनीय है 
जिसके कारण ये निबन्ध साहित्य का भी अंग बन जाते हैं, केवल पत्रकारिता या शास्त्र 
लेखन की परिधि में नहीं रहते। यहाँ तक कि उनके शोधपक्रों में भी जो कभी सांस्कृतिक 
. और ऐतिहासिक अनुसंधान को लेखबछ करने हेतु लिखे जाते थे। (जैसे नासाभूषण क्या 
मुगलकाल से पहले भी था ?) कभी शास्त्रीय विषय का प्रतिपादन करने हेतु (जैसे 
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तांख्यशास्त्रस्थ चिरविस्मृतों ग्रन्थकारः), किन्तु सब में लालित्य या चमत्कारपूर्ण भाषा का पुट ' 
मिलताः है। नासाभूषण मुग़लों से पहले भी था इस विषय पर लिखे शोधलेख का शीर्षक ही | 
सानुप्रास है” अपि नासाभूषणमिदमासां यवनजातीनां सहवासादनुकृतम्‌”? (सं, 
रत्नांकर६/६-७-८-६)। अनुप्रास, श्लेष, स्वाभावोक्ति आदि अलंकार हास्य-विनोंद का 
पुट और युगानुरूप तथा विवेकपूर्ण अभिगम उनकी शैली की विशेषता कही जा सकती है। | 
समस्त पदों के बिना सहज और ललित वाक्यों का प्रयोग उनकी भाषा की पहचान है। जैस्ता 
पहले बताया जा चुका है, एक निबन्ध उन्होंने भाषा का चमत्कार बताने के लिए ही लिखा 
है। जिसका हर शब्द “म” से शुरू होता है किन्तु उसमें भी प्रसाद गुण आश्चर्यजनक रूप | 
से दृष्टिगोचर होता हैं। यह इस प्रकार शुरू होता है। “मकारमहामलेकम्‌” मन्यामहे | 
मान्यमनीषिणां मानसमुदन्तेनामुना महान्त॑ मोदमासादय्रेद्नन्‌ मालवमंडलान्तर्मन्दसोरमेदिन्यां 
माघमासस्यामायां मंगलवारे मकाराणां महामेलकमेकमघटत।"” ह 
मकारों के सम्मेलन में जो विचार-विमर्श होता है उसका विवरण भी मनोरंजक है। | 
म” की तारीफ होते-होंते उसके विपरीत अभिमत भी सुनाई देते हैं। 
मेलकमालोकयितुमागतानामीक्षकाणामेको मन्दमुपहस्य मध्ये मन्द्रमवोचत्‌” मर्कटमकरादिषु, 
मूर्खता-मिध्यादिषु मद्यमांसादिषु मलिनेष्वपि मकारमहोदयो मूर्तिमात्मीयामाविष्करोत्येव।।” 
---»मकारमहाशयानां मंडलमश्षुभ्यतु । 
जिस प्रकार की काल्पनिक कथा इसमें निबद्ध हैं उसे देखते हुए इसे कहानी विधा 
में भी वर्गीकृत किया जा सकता है, किन्तु स्वयं लेखक ने इसे निबन्ध मानकर एक नई विधा 
“चमत्कारात्मक निबन्ध” का नाम दिया है अतः इसे निबन्ध ही माना गया है, क्योंकि इसमें 
भारतीय लिपियों और भाषाओं में मकार के महत्त्व का विवरण अन्तर्निविष्ट है। है 
भट्टजी के निबन्धों का एक संकलन, जिसके साथ उनका लिखा निबन्ध लेखन विधा 
का अनुदेश भी है प्रकाशित हो चुका है (केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ, जयपुर, सन्‌ १६८७) 
लेखक ने अपने जीवनकाल में विभिन संग्रहों और निबन्ध लेखनमार्गदर्शिकाओं का 
अध्ययन कर एक सर्वागपूर्ण ग्रन्थ बनाने के उद्देश्य से इसे लगभग १६४० के आसपात्त पूर्ण 
कर लिया था, किन्तु यह उनके जीवन काल मे प्रकाशित नहीं हो पाया। लगभग आधी सदी 
बाद, उनके निधन से २०-२४ वर्ष वाद यह छपा और इसमें विभिन्न निबन्धविधाओं के 
प्रतिनिधि के रूप में उनके १३ निबन्ध भी संकलित किये गये। इसमें निरूपणात्मक निबन्ध 
का प्रथम प्रकार बतलाया गया है जिसके उपभेद है-वर्णनात्मक, यात्रावर्णनात्मक स्थलवृत्तात्मक 
आदि। दूसरा प्रकार है विचारात्मक निबन्ध का, तीसरा विवेचनात्मक निबन्ध का, चौथा 
शोधात्मक निबन्ध का और पॉँचवों ललित निबन्ध का, जिसके दो उपभेद बतलाये गये हैं 
“रूपकात्मक और चमत्कारात्मक। चमत्कारात्मक निबन्ध का उदाहरण है “मकारमहामेलकम” 
जिसकी समीक्षा पिछले पृष्ठों में की गई है। रूपकात्मक निबन्ध के रूप में एक सर्जनात्मक | 
विधा का उदाहरण लेखक के दो निबन्धों द्वारा दिया गया है एक है “बालकमृत्य” जिसमें 
लेखक अपने यहाँ नियोजित ऐसे भोले बालक का चित्रण करता है जो घरेलू नौकर के रूप 
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में मालिक को हर तरह से प्रसन्‍न करना चाहता है पर अफरातफरी में कोई न कोई गलती 
उससे हो ही जाती है- जैसे कभी चाय बहुत गर्म होती है, कभी लुढक जाती हैं, कभी दिया 
गिर कर टूट जाता है। अनजाने की ये गलतियाँ क्षम्य हैं यह बतलाने के लिए निबन्ध के 
उत्तरार्थ में लेखक इस रूप को स्पष्ट करता है कि हम संसारी जीव भी ईश्वर के सामने 
अनजाने ऐसी अनेक गलतियाँ करते हैं, क्यों न हम यह सब जानकर उसकी प्रार्थना करें, 
उससे क्षमा प्रार्थना करें-अन्त में इसी आशय की एक स्वलिखित संस्कृत ग़ज़ल लेखक 
उद्धृत करता है। इस रूपक के पीछे अन्य एक खूपक है। जिसमें लेखक बिना कुछ कहे 
यह बतला देता है कि मनुष्य को निर्णय का अधिकार नहीं है। वह यदि अपनी इच्छा से 
अपने परिवेश को चलाना चाहता है तो यह उसकी हिमाकत है, दुःसाहस है, भ्रान्ति है। 
यह एक अनूठी हीं निबन्ध विधा है। 

रूपकात्मक निबन्ध का एक अन्य प्रकार “हीरकः' शीर्षक के उदाहुत है, जिसमें एक 
हीरे की आत्मकथा है कि वह किस प्रकार से भाँति-भौँति के लोगों के हाथ पड़ता रहा, 
अधिकांशतः नाकक्रे, अगुणग्राही लोगों के हाथ। इस रूपक से लेखक एक गुणी की व्यथ 
बतलाना चाहता है जिसे विवशतावश अगुणग्राही लोगों से जीवन भर पाला पड़ता है; इसकी 
रूपकात्मकता लेखक प्रारम्भ में दिये गये एक यथार्थ से संकेत भी कर देता है- 
“लोकातिशायिगुणशालिमिरप्यकस्मादासाद्यते न कुहचिद्‌ गुणतत्त्ववेदी।" अंग्रेजी सहित्य के 
सुप्रधित निबन्धकार एडिसन का एक निबन्ध विश्वसाहित्य में बहुचर्चित है जिसमें एक 
/'शिलिंग” अपनी आत्मकथा कहता है। भारतीय भाषाओं में भी इसी विषय वस्तु को लैकर 
कुछ आत्मकथात्मक ललित निबन्ध लिखे गये हैं। भट्टजी ने संस्कृत में भी “खरूपकरामस्यात्मकथा' 
शीर्षक से एक रुपये की रामकहानी लिखी थी। 

“प्रबन्धपारिजातः” वस्तुतः पाद्यपुस्तक और सर्जनात्मक निबन्धसंकलन का एक 
समन्वित रूप है जिसमें प्रथम खंड निबन्धों के विषय में सिद्धान्त विवेचन, भेद निरूपण, 
मार्गदर्शन आदि के द्वारा छात्रों और अध्येताओं के शिक्षणार्थ लिखा गया है, किन्तु निदर्शन 
के रूप में द्वितीय खंड में जो निबन्ध संकलित हैं उनमें से अधिकांश लेखक की 
सर्जनात्मकता के कारण साहित्य का अंग बन गये हैं, पाठ्य वस्तु मात्र नहीं हैं। 

नई दिशाएँ : इस दृष्टि से बीसवीं सदी में प्रकाशित निबन्धों और निबन्धसंग्रहों के 
इतिहास का आकलन किया जाय तो दो ही बातें स्पष्ट होती हैं। एक तो यह कि 
अधिकांशतः निबन्ध पाठ्यवस्तु के रूप में लिखे गये थे अतः उनमें सर्जनात्मकता कम और 
खानापूरी की प्रवृत्ति अधिक परिलक्षित होती है। तथापि उनमें कुछ समस्यात्मक मौलिक 
निबन्ध तलाश जा सकते है। दूसरी यह कि निबन्ध लेखकों में जो स्वयं पत्रकार थे या 
जिन्होंने पत्न-पत्रिकाओं में भेजने की दृष्टि से या स्वान्तःसुखाय स्वविचाराभिव्यंजन की दृष्टि 

| «से मौलिक प्रतिभा प्रकट करते हुए निबन्ध लिखे वे साहित्य का अंग बनने लायक हैं- चाहें 
 निबन्धविधा को छात्रपादूय मान लिये जाने के कारण उन पर अब तक साहित्येतिहासकारों 
की दृष्टि न गई हो। 


है 
कु 
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ऐसे निबन्धकार प्रायः प्रत्येक दशक में प्रकाशित होते रहे हैं। इनमें से अधिकांशंतः 
मौलिक निबन्ध लेखक रहे यद्यपि कुछ अच्छे निबन्धों के अनुवाद भी हुए (जैसे गणेशराम 
शर्मा ने हिन्दी और गुजराती के कुछ निबन्धों के अनुवाद किया जो पतन्न-पत्रिकाओं में. 
प्रकाशित हुए। बालपाठ्य निबन्ध लेखकों के कुछ नये विषयों पर लिखे निबन्धों के लिए ! 
हंसराज अग्रवाल का संस्कृत प्रबन्ध प्रदीप (लुधियाना १६५५) देखा जा सकता है, जिसमें 
नई विषय वस्तुओं पर निबन्ध संकलित हैं- काश्मीर की समस्या, खाद्यसमस्या विश्व के 
देशों के संविधान आदि। इसी प्रकार श्रुतिकान्तशर्मा की “लघुनिबन्धमणिमाला” में हुक्का, 
घोड़े और साइकिल का संवाद, फुटबाल मैच, तृतीय श्रेणी की रेल यात्रा, धर्मनिरपेक्षता, 
संयुक्तराष्ट्रसंघ, चुनाव और मित्रता, सिनेमाघर, घुमक्कड़, प्रिकनिक, मनोरंजन, खेल 
भावना आदि विषयों पर जो निबन्ध हैं उनके मौलिक सर्जनात्मक प्रतिभा के दर्शन होते हैं। 
“गल्पकुसुमांजलि'' में कुछ ऐतिहासिक घटनाएँ वर्णित हैं। 

संस्कृत निबन्ध संकलनों में डॉ.मंगलदेवशास्त्री का प्रबन्धप्रकाश, पं. चारुदेवशास्त्री 
की “प्रस्तावतरंगिणी” डॉ.रामजी उपाध्याय की संस्कृत निबन्धकलिका और संस्कृतनिबन्धावली, 
आचार्य केशवदेव शुक्ल का “निबन्धवैभव” डॉ. कपिल देव द्विवेदी का “संस्कृतनिबन्धशतकमु” 
डॉ. रामकृष्ण आचार्य की “'प्स्कृतनिबन्धांजलि, डॉ. पारसनाथ द्विवेदी का 
संस्कृतनिबन्धनवनीतम्‌, “डॉ. राममूर्ति शर्मा का “संस्कृत निबन्धादर्श” कैलाशनाथ ड्विवेदी 
का “कालिदासीय निबन्ध विषय”, डॉ. रमेशचन्ध शुक्ल का "'प्रबन्धरत्ाकर” आदि 
प्रकाशित हो चुके हैं। इनमें संकलित निबन्धों में अनेक व्यक्तिव्यंजक निबन्ध की श्रेणी में 
भी आते हैं, कुछ विवेचनात्मक है, कुछ विवरणात्मक। डॉ. रामजी उपाध्याय जैसे विद्वानों 
ने सुरुचिर संस्कृत में भारतस्य सांस्कृतिकनिधिः, महाकविकालिदास, आदि गद्य ग्रन्थ लिखे 
हैं जिनमें भारतीय संस्कृति का इतिहास, भारत के महाकवि आदि पर संस्कृत में विवरण 
और विवेचन है। 

इस प्रकार के विवेचनात्मक गद्य का जो विपुल भांडागार वर्तमान संस्कृत में अवतीर्ण 
हुआ है जिसका विवरण यहाँ अप्रासंगिक होगा, वह शास्त्रीय ग्रन्थों के अध्याय में देखा जा 
सकता है। 

निबन्ध संकलनों में श्री कर्णवीर नागेश्वर राव की “वाणीनिबन्धमणिमाला" (मद्रास) 
पं. रधुनाव शर्मा की “चिन्ननिबन्धावलि” (बनारस १६६४) डॉ. कृष्णदेव उपाध्याय की 
निबन्धचन्द्रिका (बनारस १६७६), पं. नवलकिशोर कांकर का “प्रबन्धमकरन्द” (जयपुर 
१६७८), पं. बदुकानाथ शास्त्री खिस्ते की “साहित्यमंजरी” (बनारस १६७६), नरसिंहाचार्य 
की साहित्यसुधालहरी (आज्यप्रदेश), डॉ. कृष्णकुमार अवस्थी का संस्कृतनिबन्धशेखर (लखनऊ), 


वासुदेवशास्त्री द्विवेदी की बालनिबन्धमाला और संस्कृतनिबन्धादर्शः: (बनारस १६७६), 


नूसिंहनाथ त्रिपाठी की निबन्धकुसतुमांजलि (लखनऊ), डॉ. शिवबालक द्विवेदी की 
संस्कृतनिबन्धचन्विका (कानपुर १६८५) और निबन्धरत्नाकर (कानपुर १६८५) भी प्रकाशित 
हैं जिनमें अधिकांश मूलतः पाठ्यपुस्तकों की दृष्टि से लिखे गये निबन्धों के संकलन हैं। 
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इनमें अनेक निबन्ध ऐसे भी हैं जो लेखक ने अपनी प्रतिभाके प्रस्फुरण को वाणी देते हुए 
लिखे थे, किसी पत्रिका में भी प्रकाशित हुए थे और बाद में संकलन में शामिल कर लिये 
गये। ऐसे निबन्ध साहित्य के स्थायी अंग बनेंगे। 

ललित-निबन्ध की विधा के मूलतः लिखने वाले अनेक लेखक बीसवीं सदी के 
उत्तरार्ध में भी लिखते रहे जिनमें भट्टनी के अतिरिक्त गणेशराम शर्मा (डूंगरपुर) हरिकृष्ण 
शास्त्री (महापुरा) स्वामिनाथ आतन्रेय, विष्णुकान्त शुक्ल (सहारनपुर) नवलकिशोर कांकर, 
नारायण कांकर, कलानाथशास्त्री (जयपुर) परमानन्द शास्त्री|अलीगढ़)/ आदि के नाम 
सुविदित हैं। ऐसे निबन्ध प्रमुखतः पत्र-पत्रिकाओं में ही निकलते रहे। पाठ्यपुस्तक की दृष्टि 
से जिनकी वाणिज्यिक खपत शीघ्र संभावित थी उन निबन्धों के संकलनों के प्रकाशक तो 
मिल गये अतः वे ग्रन्थाकार में संकलित भी हो गये और प्रकाशित भी, किन्तु ललित 
निबन्धों के संकलन बहुत कम निकल पाये। विष्णुकान्त शुक्ल “'पूर्णकुंभ: (१६८३) जैसे 
संकलन ही इसके अपवाद रहे या विभिन्‍न संस्कृत अकादमियों ने जहाँ संस्कृत के 
निबन्धकारों के प्रतिनिधि संकलन के प्रकाशन का निर्णय किया वहाँ अकादमी की ओर से 
प्रकाशित निबन्ध संकलन भी इसके अपवाद के रूप में गिनाये जा सकते हैं जैसे राजस्थान 
संस्कृत अकादमी का “राजस्थानस्य आधुनिका: संस्कृतनिबन्धलेखकाः। वैसे संयोग यह रहा 
कि इस निबन्ध संकलन में भी ललित निबन्ध दो ही हैं, शेष काव्यशास्त्रीय विषयों के या 
अन्य विमर्शनीय बिन्दु के विवेचक या प्रतिपादक लेख ही हैं। 

गणेशराम शर्मा सर्जानात्मक लेखक की विभिन्‍न विधाओं में लिखते रहे अतः उनके 
निबन्धों में कहीं विनोद, कहीं व्यंग्य उसी शैली में समाविष्ट हैं जो ललित निबन्ध को 
पहचान देती है। “जाने त्वां संस्कृतपंडितमु”, “मिध्याकीर्तिलेखकमहाराज: आदि विषयों में 
संस्कृत के दंभी विद्वानों का विनोदमय चित्र उपस्थित होता है। “धन्यवादस्यात्मचरितमु” 
"खेलन्ती खट॒वा” “घंटागौरवम” “'मर्कटमहाशयाः” शीर्षकों से इनकी विषयवस्तु का ही 
नहीं, शैली का भी अनुमान सहज ही हो सकता है। यही भावूमि और शिल्प व्यक्तिव्यंजक 
निबन्ध का होता है। इस भावभूमि पर विनोदमय शैली में “सायंतनं भ्रमणम्‌” (सं. रतलाकर 
१०/६,/२७) “सुरभिसमबावसानमु (सं. १०/११) आदि निबन्धों में हरिकृष्णशास्त्री ने 
पंडित कवियों के सायंकालीन भ्रमण के समय के विनोदालयों, एक दूसरे पर फब्ती कसते 
हुए बनाए गैँये पद्मजण्डों को उद्धृत करते हुए भी विनोदमय गद्य लिखा है और वसनन्‍्त 
समय समाप्त होने पर निराश हुई सुन्दरता को ईश्वर द्वारा दी गई सान्तना का काल्पनिक 
रूपक भी खींचा है। संस्कृत प्रतिभा में प्रकाशित उनका वसन्तवर्णनात्मक निबन्ध शिल्प के 
दूसरे पक्ष को प्रस्तुत करता है। इसमें सरस और ललित गद्य में वसन्‍्त का वर्णन है। 

स्वामिनाथ आत्रेय (तमिल के प्रसिद्ध लेखक, तंजीर निवासी) के निबन्ध भी ललित 
। निबन्धों वाली हल्की-फुलकी शैली में कभी तो विवाह पद्धति में आने वाली शुभकामना 
पंक्ति 'मूर्धान॑ पत्युरारोह” को शीर्षक बनाकर कथोपकथनात्मक गद्य में यह बतलाते हैं कि 
पत्नी को इस उपदेश का पालन करने के बाद पति की "'मूर्धा” से उत्तर आना चाहिए, 
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मूर्धा पर चढ़े ही नहीं रहना चाहिए, कभी इसी, विनोदमय शैली में प्राचीन उक्तियों पर 
आधुनिक संदर्भों को घटाते हुए अपनी बात कह देते हैं। उनके निबन्ध संस्कृत प्रतिभा 
में छपते रहे हैं। 

परमानन्द शास्त्री (अलीगढ़) भी व्यक्तिव्यंजक और ललित निबन्धों में कभी प्रचलित 
सूक्तियों को आधार बनाकर हलके-फुलके वैचारिक प्रवाह को गँयते चलते हैं- जैसे सौवर्णी 
वाचालता” (स्वरमंगला १६/४) में “कालिदासकविता नव॑ वयः, माहिर्ष दधि सशर्करं पयः। 
आदि पद्च में कालिदास कविता का साहित्य, दधि से संबंध विठाते हुए पद्य के एक-एक 
बिन्दु को लेते है, कभी आज के संद्ों से संस्कृत की प्राचीन उक्तियों को जोड़कर निबन्ध 
की सृष्टि करते हैं। 

विष्णुकान्त शुक्ल के ललित निबन्धों में इसी प्रकार का शिल्प, व्यक्तिव्यंजक वैचारिक 
श्रृंखला में नई उद्भावनाएँ तथा सहज और ललित भाषा एक उत्कृष्ट स्तर का प्रतिनिधित्व 
करते हैं। “अहमपि भारतीयः” (स्वरमंगला) में वे आधुनिक भारतीय परिवारों में छुरी-कॉटे 
से खाना, केक काटकर जन्मदिन मनाना आदि पद्धतियों पर करारा व्यंग्य करते हैं। 
“कालमहिमा” में वे “बन्धो ! काल !!” को संबोधित कर आज की स्थिति का 
चित्रण करते हैं। 

देश के सभी अंचलों में विषु मात्रा में शास्त्रीय शोधात्मक, विवेचनात्मक और 
प्राचीन वाइमय के विभिन्‍न बिन्दुओं की व्याख्या करने वाले छोटे-बड़े प्रबन्धों का लेखन 
और प्रकाशन होता रहा है यह सुविदित है। ऐसे निबन्धों के लेखकों में से कुछ ने 
विवेचनात्मक निबन्धों के साथ-साथ कुछ सर्जनात्मक, व्यक्तिव्यंजक निबन्ध भी लिखे हैं, 
जिन्हें उनके समग्र गंद्यलेखन में से तलाश कर पहचानने का काम अभी बाकी है। 
उदाहरणार्थ राजस्थान के लक्ष्मीनारायण पुरोहित के काव्यशास्त्रीय तथा अन्य विवेचनात्मक 
निबन्ध पौँचवे, छठे, सातवें दशकों में प्रकाशित होते रहे हैं। उनकी कविताएँ भी प्रकाशित 
हुई हैं। उन्होंने कुछ ललित निबन्ध विधा के निबन्ध भी लिखे हैं। जैसे “ज्ञकारस्यात्मनिवेदनम्‌ 
इसमें “ज्ञ” को वर्णमाला में निचली पंक्ति में स्थान मिलने की शिकायत और उसकी दोहरी 
दुविधा का चित्र आत्मकथा शैली में खींचा गया है। 

कलानाथ शास्त्री ने कथाओं, उपन्यात्ों आदि के अतिरिक्त ललित निबन्ध भी लिखे 
हैं जो समय-समय पर प्रकाशित हुए हैं। “भारती”, स्वरमंगला आदि का संपादन कार्य 
करने के कारण उन्हें जो स्तंभलेखन करना पड़ा उसमें चुटकले, छोटे-मोटे व्यंग्यात्मक गद्य, 
फब्तियाँ, टिप्पणियाँ आदि भी हलके-फुलके गद्य के वर्ण में आती हैं जिनका विपुल मात्रा 
में लेखन इन्होंने किया है। चुटकुले स्वसंपादित अंकों में खाली स्थान पर देने के अतिरिक्त 
“वाक्कीलस्य वाक्कीलनम्‌” (भारती, ६/६) जैसे शीर्षकों से “नहले पर दहला” शैली के 
करारे जवाबों को गद्यबछ्ध करके, कभी एक नई शैली का चित्रकाव्यात्मक गद्य लिखकर भी 
इन्होंने नई जमीन तोड़ी है। उदाहरणार्थ, “राष्ट्रभाषाविषये विचित्रसंमतिः” में ऐसा गद्य है 
जिसे पूरा पढ़ने पर संस्कृत को राष्ट्रभाषा बनाने का तक प्रमाणित होता है, किन्तु उसी को 
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एक पंक्ति छोड़-छोड़कर पढ़ने पर उसका विरोध और हिन्दी के राष्ट्रभाषात्व को समर्थन 
हो जाता है। इन सब छुट-पुट नमूनों के अतिरिक्त व्यक्तिव्यंजक निबन्धों के कुछ उदाहण 
हैं- “अहमपि लेखकों भविष्यामि” (भारती ३/६), जिसमें लेखक बनने का चाव सबमें द 
पनपता बताया है पर अच्छे लेखक के क्‍या गुण होने चाहिएं उनकी ओर कम का ध्यान 7 ॥| 
जाता बताया गया है। “पंडितरामानन्दस्य पत्रम” (भारती ८/६) जैसे हलके-फूलके ललित | 
निबन्धों में किसी कल्पित पात्र द्वारा संपादक को लिखे विनोदमय पत्र के रूप में तत्कालीन 
स्थितियों पर व्यंग्य है तो “कूपे भंगा कर्थ पतिता (भारती १०/५) जैसे छोटे नमूनों में गा 
चुटकुला शैली की घटनाएँ निबद्ध हैं। ललित निबन्ध का एक उदाहरण है “मा च याचिष्म 
कंचन” (सं. प्रतिमा ७//१) जिसमें याचना की लम्बी भारतीय परम्परा वामन और बलि के 
प्रसंग से लेकर आजकल के चन्दा माँगने वालों तक ले आई गई है और ललित उद्धरण 
देते हुए मित्रों के पारिवारिक वार्तालाप की शैली में निबद्ध है। यह निबन्ध “याचनापुराणम्‌”" 
शीर्षक से एक निबन्ध संकलन में सम्मिलित भी है (राजस्थानस्थ आधुनिकाः 
संस्कृतनिबन्धलेखका:,) रा.सं .अका.१६८७ | 
इस प्रकार उन लेखकों ने, जो संपादक भी रहे हैं अनेक प्रसंगों और आवश्यकताओं 
के क्रम में ललित निबन्धों की सृष्टि की है। यह क्रम निरन्तर चल रहां है। जैसा कि पहले 
भी स्पष्ट किया जा चुका है ऐसे निबन्धों का प्रमुखतः प्रंकाशन पत्रपत्रिकाओं ने ही दिया 
है, बाद में वे चाहे किसी संकलन में संकलित हो गये हों (जिनकी संख्या बहुत कम है)। 
यात्रावृत्त-आधुनिक साहित्य में गद्ययद्ध विधाओं में “यात्रावृत्त” और “जीवनवृत्त" 
भी संमिलित माने जाते हैं। इन्हें उपन्यास, कथा, निबंध आदि से पृथक विधा मानने का 
कारण शायद यही हो कि इनमें कल्पना या मौलिक उद्॒भावना का तत्व कम और 
वृत्तवर्णन, स्थलवर्णन या “रिपोर्टिंग” का तत्त्व अधिक होता है। सच पूछा जाये तो 
यात्रावृत्त पत्रकारिता का ही अंग है। इसमें समाचार घटनापरक न होकर यात्रावर्णनपरक 
होता है। इसलिए इसे पत्रकारिता और साहित्य की मध्यरेखा पर स्थित विधा अथवा दोनों 
का संमिश्रण एवं समन्वय करके उद्ठभावित विधा कहा जा सकता है। पाश्चात्त्य साहित्य में 
इसे “ट्रैवलॉग” या रिपोतार्ज विधा कहा जाता है जिसमें स्वयं की गई यात्रा या प्रत्यक्ष देखी 
किसी भी घटना, विशेषकर यात्रा का रोचक वर्णन कर रमणीयता पैदा की जाती है। प्राचीन 
साहित्य में यात्राओं के वर्णन तो मिलते हैं, सुललित पद्य या गद्य में निबद्ध उनका 
वर्णनात्मक साहित्यिक रूप भी उपलब्ध होता है पर उसे अलग से विधा या काव्यभेद नहीं 
माना गया। काव्य, गद्यकाव्य या चम्पू के अन्तर्गत ही यात्रावर्णनादि समाविष्ट होते रहे 
हैं-जैसे विश्वगुणादर्शचम्पू में विभिन्‍न देशों, प्रान्तों का वर्णन है किन्तु यह यात्रावृत्त मात्र 
नहीं है, इसका प्रतिपाद्य कुछ और है। प्राकृत साहित्य में व्यापारियों की श्रावकों की या 
शतीर्थयात्रियों की यात्राओं के वर्णन मिलते हैं इनमें से कुछ यात्रावर्णन का प्रमुख उद्देश्य 
लेकर ही लिखे गये हैं जैसे “वसुदेवहिंडी'। हो सकता है इन सब में यात्रावृत्त वास्तविक 
न हो, कल्पनानिबद्ध हो। उम्त स्थिति में वह उपन्यास या कथा की विधा में आएगा, 
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यात्रावृत्त विधा में नहीं, क्योंकि यात्रावृत्त स्वयं की यात्रा का स्वनिबद्ध विवरण ही होता है। 


इसी प्रकार जीवनवृत्त विभिन्‍न ऋषियों या महापुरुषों के चरित्र या उपाख्यान के रूप . 
में हमारे यहाँ वर्षों से लिखे जाते रहे हैं, किन्तु आधुनिक साहित्य में जीवनी या बायोग्राफी 


के रूप में जो विधा विकसित हुई है उसका प्रमुख विषय है व्यक्तिचरित का वर्णन जिसे 9० 


आपने प्रत्यक्ष देखा हो। स्वयं दृष्ट व्यक्ति का चरितनिबन्धन जीवनी (बायोग्राफी) और स्वयं 
का आत्मचरित निबन्ध आत्मकथा (आटोबायोग्राफी) कहा जाता है और ये दोनों आधुनिक ! 
साहित्य की गद्य-विधाएँ मानी जाती हैं। संस्कृत में इन दोनों की इस रूप में अवतारणा ' 
बहुत सीमित मात्रा में हुई है। जिस प्रकार बॉसवेल नामक जीवन चरित लेखक अठारहवीं 
सदी के प्रसिद्ध अंग्रेजी कोषकार, विद्वान और समीक्षक डॉ जानसन के चरित लेखक के 
रूप में अंग्रेजी साहित्य में प्रसिद्ध है उस प्रकार के उदाहरण संस्कृत में बिरले ही हैं। 
बाणभट्ट का हर्षचरित उस विधा के निकट अवश्य पहुँचता है, क्योंकि यह माना जाता है 
कि बाणभट्ट श्रीहर्ष की राजसभा में थे तथापि यह उनके जीवनचरित की तरह न लिखा 
जाकर वर्णनात्मक गद्यकाव्य के रूप में लिखा गया है। इस दृष्टि से हर्षचरित प्राचीनतम 
गद्यबद्ध जीवनचरित की श्रेणी में अग्रणी पंक्ति में आता है। । 
संस्कृत रचनाकारों में यात्राएँ करने और उनका वर्णन पद्म या कभी-कभी गद्य में 
करने की प्रवृत्ति तो सदियों से चली आ रही है, किन्तु उनका प्रकाशन कभी-कभी ही हो » 
पाता था। तीर्थयात्रा की परम्परा सदियों से है और संस्कृत विद्वज्नन भी बदरीनाथधाम की 
या जगन्नाथपुरी की यात्रा करते थे। उत्तका विवरण भी लिखते थें। यही कारण है कि ऐसी 
तीर्थयात्राओं के वर्णन करने वाले गद्य बीसवीं सदी से ही प्रकाशित रूप में मिल जाते हैं। 
संस्कृतचन्द्रिका में तथा अमरभारती में लक्ष्मण शास्त्री तैलंग का जगदीशपुरयात्रा वर्णन 
प्रकाशित हुआ था (अमरभारती १/१०-११) उत्तराखण्ड यात्रा के वर्णन तो अनेक गद्बकारों 
ने किये हैं। एस.पी. भट्टाचार्य की “उत्तराखंड्यात्रा (कलकत्ता १६४८) सुविदित है। 
मथुरानाथ शास्त्री ने “अस्माकमु ,उत्तरखंडयात्रा”' संस्कृतगद्य में लिखी थी, जिसका कुछ 
अंश स्वसंपादित “भारती” मासिक पत्रिका में प्रकाशित भी किया था। इसका बहुत सा अंश 
“प्रबन्धपारिजातः” में मुद्रित है। ब 
पं, हरिहरसुरूप शर्मा ने हिमालयांचल की वात्रा की थी। इस पर गद्य व प्रद्य दोनों 
में यात्नावर्णन लिखें थे। संस्कृतरत्नाकर मासिक “शिमलाशैललावण्यम” शीर्षक से आर्य दो 
में निबद्ध शिमला वर्णन बीसवीं सदी के प्रथम दशक में छपा था। इन्होंने अपनी काश्मीर 


यात्रा का वर्णन “मम काश्मीरयात्रा” शीर्षक से किया था जो “शारदा” पत्रिका (१६१९। 


में छपा है। 

टी. गणपतिशास्त्री का “सेतुयात्रावर्णन” भी सुविदित है जिसमें धार्मिक आचारों का 
तो विवरण है ही, कुछ आधुनिक विकृतियों का भी बेबाक विश्लेषण है। वी .एस.रामस्वामि- 
शास्त्री ने “त्रिबिल्वदलचम्पू” (मदुरा १६३७) में अपनी' पूरी भारतयात्रा का वर्णन करते हुए 
न केवल तीर्थस्थानों का विवरण दिया है बल्कि विश्वविद्यालयों अन्य शिक्षासंस्थाओं, प्राचीन 
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पुरातात्त्िक स्थलों, दर्शनीय स्थानों आंदि का वर्णन भी किया है। रामस्वामिशास्त्री केवल 
संस्कृत पंडित ही नहीं थे, मंदुर के प्रसिद्ध वकील भी थे। सखाराम शास्त्री ने १६२४ में 
अपनी कॉकणपयात्रा का वर्णन निबद्ध किया है। 

बहादुरचन्द छाबड़ा (चापोत्कट) ने अपनी हालैण्ड यात्रा के बाद वहाँ की शोभा का 
वर्णन “न्यक्तरजनपदशोमा” शीर्षक से संस्कृतपद्यों में किया था जो बंगलौर की पत्रिका 
अमृतवाणी (१६४३) में छपा था। इसी प्रकार पंद्यबद्ध वर्णन सी. कुंन्हन राजा द्वारा 
“पर्सिपोलिस” नगरी का किया गया है जो “'ब्रह्मविद्या” (आड्यार लायब्रेरी पत्रिका दिसम्बर 
१६५३ १७/४) में छपा है। ऐसे वर्णनों से लगता है, यात्रावृत्तों का भी पद्यों में गुम्फन ही 
संस्कृत पंडितों को अधिक भाया है। वैसे गद्य में भी यात्रावृत्त बड़ी संख्या में निबद्ध हैं। 
पत्र के रूप में भी यात्रावृत्त लिखें गये हैं- उदाहरणार्थ एम.रामकृष्णभट्ट (जों बंगलोर की 
पत्रिका अमृतवाणी के संपादक भी रहे) ने अपनी ईस्ट अफ्रीका की यात्रा का वर्णन संस्कृत 
में लिखे एक पत्र के रूप में, “संस्कृतभवितव्यम” के संपादक को संबोधित किया था। 

गद्य और पद्च की प्रत्येक विधा में अनुवाद की परम्परा आधुनिक संस्कृत साहित्य की 
एक विशिष्ट प्रवृत्ति के रूप में सर्वत्र परिलक्षित होती है। संस्कृत रचनाकार अन्य किसी भी 
भाषा की उत्कृष्ट कृति से प्रभावित पाकर सर्वप्रथम उसे अपनी भाषा में लाना चाहता रहा 
है, साथ ही उसे हृदयंगम कर अपने ढंग से उस विधा में मौलिक रचना भी करता रहा 
है। यहीं कारण हैं कि यात्रावृत्तों के अनुवाद भी बीसवीं सदी के अन्तिम चरण से लेकर 
आजतक संस्कृत में किसी न किसी रूप में होते रहे हैं। प्रसिद्ध यूरोपीय एर्यटक पियरे लोती 
ने अपनी भारतयात्रा का सुन्दर विवरणात्मक वृत्त “बात्रावृत्त” की अपनी शैली में बीसवीं 
सदी के प्रारंभ में लिखा था। संस्कृतरत्नाकर के संपादक भट्टमधुरानाथ शास्त्री ने प्रथमदशक 
में “भारतपर्यटनम” शीर्षक से इस यात्रावृत्त की अपने ढंग से संस्कृत में अवतारणा की, 
जो संस्कृत-रत्नाकर में धारावाहिक रूप में मुद्रित हुई। उस समय के भारत में किसी प्रकार 
की महामारी के फैलने पर यात्राएँ कितनी कम हो जाती थीं, रेलें चलने लगी थीं, पर 
भारतीय यात्री उनमें बैठने से कतराते थे, इस सबका विवरण लोती ने आत्मवृत्त की तरह 
दिया है। इस नई विधा में संस्कृत अछूती न रहे, यही दृष्टि इसकी संस्कृत में अवतारणा 
के पीछे भट्टजी की रही प्रतीत होती है। 

ऐसे आधुनिक संस्कृत साहित्य के इतिहासकारों की यह मान्यता हैं कि इस युग में 
गद्यकाव्य के रूप में यात्राप्रबन्ध को प्रतिष्ठापित करने का श्रेय श्रीशैल दीक्षित क्रो जाता है 
जिन्होंने दो याज्नाप्रबन्धों की रचना की हैं। प्रथम यात्रावृत्त है “कावेरीगद्यम” जिसमें कावेरी 
यात्रा (कुर्ग) का वर्णन है। द्वितीय यात्राप्रबन्ध है "प्रवासवर्णनम्‌” जिसमें भारतीय प्रदेशों की 
यात्रा का वर्णन है। ए. राजगोपालचक्रवर्ती ने “तीर्थाटनम” शीर्षक से पाँच अध्यायों में 
भरत के प्रमुख तीर्थों का चित्रण किया हैं। नारायणचन्द्र स्मृतितीर्थ नें आधुनिक उड़ीसा के 
प्रवास का वृत्त लिखते हुए “भुवनेश्वरवैभवम्‌” की रचना की है। अरबी के प्रसिद्ध 
. कथाग्रन्थ “अलिफलैला” (सहस्नररजनीचरित) में जहाजी सिन्दबाद की यात्राओं का जो वर्णन 
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है वह यात्रावृत्त की विधा में नहीं आता, वह काल्पनिक कथा है, जिसमें जहाज से क्‍ 
की यात्रा करते समय घटी रोचक और विस्मयकर घटनाओं का वर्णन है। इसका अनुवाद 
भी संस्कृत में हुआ है। म.म. लक्ष्मण शास्त्री तैलंग का लिखा * 'सिन्दुवादवृत्तम्‌” पुस्तकाकार | 
में भी प्रकाशित हो चुका है (शारदा प्रकाशन, वाराणसी १६७६)। अलिफलैला की कहानियाँ 
के अनुवाद के क्रम में सिंदबाद जहाजी की कहानियों के संस्कृतानुवाद “संस्कृतचन्त्रिका" 
आदि पत्न-पत्रिकाओं में प्रकाशित होते रहे हैं, किन्तु जैसा पहले हम स्पष्ट कर चुके हैं, 
अन्य किसी की यात्रा का वर्णन यात्रावृत्त की विधा में नहीं आता। 
जयपुर के विद्वानू पं. नवलकिशोर कांकर ने “यात्राविलासम्‌” नामक एक उल्क 
गद्यकाव्य की रचना की है जिसमें अपनी उत्तराखंड-यात्रा का प्रारम्भ से अन्त तक सुललित ॥ 
वर्णन अलंकृत संस्कृत गद्य में किया है जो पूर्णतः बाणभट्ट से प्रभावित शैली में है। इस 
गद्यकाव्य की प्रशंसा सारे देश में हुई, इसी के आधार पर संस्कृत सेवी संस्थाओं की ओर 
से उन्हें “गद्यसम्राट” की उपाधि मिली, अनेक पुरस्कार मिले तथा अभिनन्दन हुए। यह प 
यात्रा का प्रत्यक्षानुभूत वर्णन है और इसमें यथार्थ चित्रण, तत्कालीन वस्तुस्थितियों का 
सजीव विवरण तथा क्रमबद्ध कथन है। अतः यह सही अर्थों में यात्रावृत्त है। यद्यपि इसे । 
लेखक ने भारत की अतिप्राचीन परम्परा का अनुसरण करते हुए अथवा अन्य किसी कारण 
से स्ववृत्त कथन का रूप न देकर तथा आत्मवृत्त लिखने की बात न कहकर उत्तमठुछा की 
बजाय प्रथम पुरुष में, एक प्रोफेसर की सपत्तीक तीर्थयात्रा के काव्यमय वर्णन का रूप दे । 
दिया है। इसके पढ़ने से यह स्पष्ट हो जाता है कि यात्रा करने वाला प्रोफेसर स्वयं लेखक 
ही है। “यात्राविलासम” काव्यम्‌ (जयपुर से प्रकाशित) अनेक विश्वविद्यालयों तथा संस्थाओं | 
की संस्कृत परीक्षाओं में पाठ्यपुस्तक के रूप में भी निर्धारित रहा है। हैः 
जयपुर के युवा कवि पं. पदुमशास्त्री (पदुमादत्त ओझा) जो “लेनिनामृतम्‌” (लेनिन 
की जीवनी पर आधारित संस्कृत काव्य) आदि कार्यों तथा “विश्वकथाशतकमु आदि 
कंथासंग्रहों के प्रणेता हैं, “लेनिनामृत” काव्यलेखन के उपलक्ष्य में सोवियत खूस की यात्रा ५ 
पर भारत के अन्य विख्यात साहित्यकारों के साथ गये थे। इस यात्रा का प्रत्यक्ष वर्णन 
उन्होंने “मदीया सोवियतयात्रा” शीर्षक से किया है, जो पत्र-पत्रिकाओं में धारावाहिक रूप 
से प्रकाशित हुआ था। सरल और सहज शैली में लिखे गये इस यात्रावृत्त में रूस के उन्त | 
नगरों का, जिन्हें इन लेखकों ने देखा था सटीक वर्णन भी है, घटनाओं का क्रमबद्ध विवरण ' 
भी है, अपनी टिप्पणियाँ भी हैं। यात्रावृत्त की परिभाषा पर खरा उतरने वाला यहेँ 
यात्रावृत्तात्मक गध् प्रबन्ध ट्रैबलाग के नमूने के रूप में प्रस्तुत किया जा सकता है। 


०... 


 अलन- जनम संस्कृत पत्न-पत्रिकाओं में जो यात्रावृत्त समय-समय पर प्रकाशित होते 
रहते हैं उनमें देश और विदेश दोनों की यात्राएँ वर्णित मिलती हैं। व्रजगन्धा में वाराणती 
के प्रसिद्ध मूर्धन्य विद्वान स्व. रघुनाथशर्मा ने “मदीया व्रजयात्नात्रयी” में तीन बार की गई 
व्रजयात्राओं का वर्णन किया है। 





गष-स्ाहित्य / चम्पूकाव्य ४१६ 
जीवनवृत्त : जैसा पहले स्पष्ट किया जा चुका है, किसी उत्कृष्ट व्यक्ति का जीवन 
चरितलेखन जो एक आधुनिक विधा के रूप में विकसित हुआ है, पृथक किसी काव्य विधा 
या गद्य विधा के रूप में संस्कृत साहित्य में वर्गीकृत नहीं है। तथापि जीवन चरितों का 
संस्कृत में लेखन प्रभूत मात्रा में होता रहा है। इस प्रकार के महापुरुष चरितों को सर्वाधिक 
पद्य में ही निबद्ध किया गया है, कभी-कभी चम्पू में, गद्य में बहुत कम । धर्मगुरुओं, महानु 
विद्वानों, साधु-सन्‍्तों को यह देश सर्वाधिक आदर देता रहा है, साथ ही राजाओं की भी 
महिमा सर्वसमादृतत रही है। “ना विष्णु: पृथिवीपतिः।” पृथ्वीपति को तो विष्णु का स्वरूप 
तक माना गया था। तभी तो बाणभदट्ट ने हर्षचरित में कान्यकुब्जेश्वर स्थाण्वीश्वर जनपद 
नरेश हर्षवर्धन का चरित “हर्षचरितमु” में निबद्ध किया है। इसे सर्वप्रथम गद्यबद्ध 
जीवनवृत्त कहा जा सकता है। शंकराचार्य के जीवन और कृतित्व ने इस देश पर जो प्रभाव 
छोड़ा है उसे देखते हुए यह स्वाभाविक ही था कि उनका जीवनवृत्त भी लिखा जाए। 
“शंकरदिगुविजय” आदि शीर्षकों से विभिन्‍न विद्वानों ने शंकराचार्य का जीवन चरित्र 
विभिन्‍न शैलियों में लिखा है। इनमें सभी अधिकांश पद्यबद्ध ही हैं। 
आधुनिक काल में भी पद्चबद्ध जीवन चरित विपुल मात्रा में लिखे जाते रहे हैं। म. 
मं. पं. शिवकुमार मिश्र (काशी) का “'यतीद्धदेशिकचरितम्‌”” यति भास्करानन्द का जीवन 
खंडकाव्य के रूप में ही लिख़ा गया है। किन्तु अ.ति. कुमारताताचार्य का 
“चंडमारुताचार्यनीवनचरितम॒' (विद्वदृवर चंडमाठुताचार्य की जीवनी) गंगाधर शास्त्री का 
“राजारामशास्त्रिजीवनचरितम्‌ृ” तथा “बालशास्त्रिजीवनचरितम्‌”, श्रीशैलतातातचार्य का 
“रामशास्त्रिचरितम्‌”, के.मार्कण्डेयशर्मा का “'श्रीदीक्षितचरितम्‌” तथा मेधाव्रताचार्य के 
“नारायणस्वामिचरितमु” और “'महर्षिविरजानन्दचरितम' जीवनी साहित्य के उत्कृष्ट उदाहरण 
हैं। इनमें से कुछ तो निबन्धरूप में संस्कृतचन्द्रिका आदि पत्रों में छपे हैं, कुछ ग्रन्थाकार में 
भी उपलब्ध हैं। मेधाव्रताचार्य स्वयं गद्यकार (उपन्यासकार) हैं अतः स्वाभाविक था कि वे 
गद्यबद्ध जीवनियाँ ही लिखते। 
विद्वानों, गुरुओं, साधु-सन्तों की जीवनियाँ अधिक लिखी गईं, यह संस्कृत साहित्यकार 
के रुझान का एक संकेत है वैसे शासकों की जीवनियाँ भी लिखी गई हैं- जैसे “श्रीशाहू- 
चरितमु” में आत्माराम ल्ाटकर ने कोल्हापुर के छत्रपति की जीवनी लिखी है। श्रीशैल 
दीक्षित ने “श्रीकृष्णाभ्युदयम्‌” शीर्षक से मैसूर के कृष्णराज की जीवनी लिखी है। आत्मराम 
लाटकर ने “अनन्तचरितम्‌” शीर्षक से बम्बई के संस्कृत सेठ अनन्तराम सदाशिव टोपीवाले 
की जीवनी भी लिखी है। अंग्रेजी सम्राटों की जीवनी लिखने में भी संस्कृत लेखक पीछे नहीं 
रहे। जिस प्रकार भारतसम्राट्‌ के रूप में विभिन्‍न ब्रिटिश सम्रा्ों की प्रशस्तियाँ लिखी गईं, 
उसी प्रकार जी.पी. पद्मनाभाचार्य ने “जार्जवेवचरितम्‌” शीर्षक से पंचम जार्ज की जीवनी 
5 भी लिखी। ब्रिटिश शासन काल में यह सब स्वाभाविक ही था। तत्कालीन शासक को स्मरण 
करने की प्रवृत्ति सदा से रही है। किन्तु संस्कृत साहित्यकार की चिरन्तन प्रवृत्ति श्रद्धेय 
महापुरुषों के जीवन को सम्मान देने की ही रही है। स्वतंत्रता-संग्राम के समय तथा उसके 





५२० आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
अनन्तर ऐसे अ्रद्धेय पुरुषों में स्वतंत्रता सेनानी अविभाज्य रूप से जुड़ गये थे। यही कारण 


है कि गांधी, तिलक आदि स्वतंत्रता-सेनानियों पर जिस प्रकार विपुलमात्रा में संस्कृत काव्य + | 


सर्जन हुआ, उसी प्रकार उनकी जीवनियाँ भी प्रभूत मात्रा में लिखी गईं। 

भारत के विभिन्‍न प्रदेशों में स्थित धार्मिक संप्रदायों के प्रधान आचार्यो, सन्‍्तों, आदि 
की जीवनी के लेखन का क्रम भी कुछ महों में बड़े उत्साह से चलाया जाता है। ऐसी 
जीवनियाँ पद्य के अतिरिक्त गद्य में भी लिखी गईं। विभिन्‍न शंकराचार्यों के जीवन पर 
काव्यादि तो लिखे ही गये (जैसे कुछ वर्ष पूर्व ही गोवर्धनपीठाधीश श्रीनिरंजनदेवत्तीर्थ जी के 
जीवन पर सविवरण काव्य कविवर श्री दीनानाथ त्रिवेदी मधुप नें लिखा था जो प्रकाशित 
है) गद्यदद्ध जीवनवृत्त चम्पू, गद्यकाव्य आदि के रूप में भी लिखे गये। इस प्रकार के 
जीवनवृत्त लिखने और प्रकाशित करने की परम्परा रामानन्दाचार्यमठ, पालडी, अहमदाबाद 
में अनेक वर्षों से चली आ रही है। कोसलेन्र मठनाम से स्थापित इस मठ से काशी के 
जगदुगुरु रामानन्दाचार्य जी पर अनेक ग्रन्थ प्रकाशित हुए हैं- इस मत का यह प्रयत्न तो 
है ही कि रामानन्द संप्रदाय को एक स्वतंत्र संप्रदाय के रूप में स्थापित बताया एवं सिद्ध 
किया जाए, रामानुजसंप्रदाय के अंग यां उद्भव के रूप में नहीं। इसके साथ ही रामानन्द 
संप्रदाय की दार्शनिक सिद्धान्तभित्ति को भी सुदृढ़ बनाने का प्रयत्ल यहाँ किया जाता 
रहा है। 

इसी क्रम में जयपुर के एक विद्वान कवि और गद्यकार पं. गोस्वामी हरिकृष्णशास्त्र 
ने “आचार्यविजयः” नामक चम्पूकाव्य में जगदुगुरु रामानन्दाचार्य का जीवन चरित विस्तार 
से लिखा जो १६७७ में कोसलेन्द्रमठ, पालड़ी, अहमदाबाद से प्रकाशित हुआ। इसमें 
प्रमुखतः सरस, अलंकृत गद्य का हीं प्रयोग है, कहीं-कहीं प्रसंगवश एक दो पद्च आ जाते 
हैं। इसमें आचार्य के जीवन का पूर्ण विवरण तो है हीं, उनके दार्शनिक सिद्धान्तों का 
परिचय भी है, अलंकृत शैली में काव्यात्मक वर्णन भी हैं। यह प्रौढ़ गद्यरचना काव्यात्मक 
जीवनियों में इस गद्यग्रन्थ को प्रतिष्ठापित करती है। हरिकृष्ण शास्त्री इस मठ के सम्मानित 
विद्वान्‌ ही थे, मठाधीश नहीं। बाद में इस मठ के आचार्य रामप्रपननाचार्य जी के शिष्य 
रामेश्वरानन्दाचार्य जी ने भी संस्कृत में अपने संप्रदाय के प्रचारार्थ ग्रन्थ लिखे। इन्हें एक 
विशालकाय ग्रन्थ में संकलित भी किया गया है। इसमें रामानन्दाचार्य जी का संस्कृतगद्य में 
जीवन चरित है। अन्य आचार्यों के जीवन चरित भी निबद्ध हैं। इस रामानन्दाचार्यजीवन 
में विमर्शात्मक, सहज गद्य है, घटनाओं का तिथियों सहित वर्णन है, संप्रदाय के सिद्धान्तों 
का प्रतिपादन हैं। इसी कारण शैली में काव्यात्मक अलंकृत शैली के प्रयोग का प्रयास 
परिलक्षित नहीं होता। यह जीवनीग्रन्थ का ही शुद्ध उदाहरण कहा जा सकता है। 

संस्कृत का साहित्यकार जिस प्रकार राष्ट्रीय आन्दोलनों का सुरुचि प्रेक्षक रहा है, . 
उनका समर्थक रहा है, उनका इतिहासकार बना है, उसी प्रकार उसने राष्ट्रनेताओं को 
चरितनायक बनाकर अनेक उत्कृष्ट संस्कृत कृतियाँ भी लिखी हैं। महात्मा गांधी पर लिखे... 
संस्कृत ग्रन्थों की कल्पना कष्टसाध्य है। गाँधी जन्मशताब्दी के अवसर पर गाँधी शान्ति 





गंध-प्ाहित्य /चम्पूकाव्य द््प 


प्रतिष्ठान द्वारा एक ऐसी सूची निकाली गयीं थी जिसमें गाँधी जी पर लिखें लगभग ३० 
महाकाव्यों तथा अन्य अनेक कार्यों की जानकारी थीं। पंडिता क्षमा राव, भगवदाचार्य, 
चांरुदेव शास्त्री, वासुदेव शास्त्री बागेवाडीकर, पंढरीनाथाचार्य आदि अनेक समर्थ सर्जक 
गाँधी जी का चरित्र पद्यबद्ध कर चुके हैं। उनपर संस्कृत गद्य में भी बहुत लिखा गया है। 
ठीक उसी प्रकार लोकमान्य तिलक, जवाहरलाल नेहरू, इन्दिरा गांधी, सुभाष बोस, डॉ. 
राजेच्रप्रसाद, डा. राधाकृष्णन आदि राष्ट्रनेताओं, टैगोर आदि राष्ट्रकवियों, यहाँ तक कि 
जगदीशचन्द्र वसु आवि भारतीय वैज्ञानिकों तथा अपने-अपने क्षेत्रों के संस्कृत विद्वानों पर 
भी संस्कृत का लेखक कुछ न कुछ लिखता रहा है। इनमें से कुछ जीवनी ग्रन्थ हैं, कुछ 
जीवन परिचय देने वाले लेख, निबन्ध या लघुप्रबन्ध हैं। संस्कृत के युगपुरुषों की जीवनियां 
तो लिखी ही गई हैं, जैसा स्वाभाविक भी था। इनमें से अधिकांशतः तो पद्यबछ हैं किन्तु 
अनेक ललित सरल और प्रवाहपूर्ण गद्य में भी लिखी गई हैं। उदाहरण स्वरूप कुछ का 
संक्षित विवरण दिया जा रहा है। 

जिस प्रकार पं. बासुदेव शास्त्री बागेवाडीकर ने “श्रीगान्धिचरितमु” शीर्षक से गाँधी 
जी की जीवनी लिखी, जिसकी भूमिका डॉ. श्रीप्रकाश ने लिखी थी और जो १६९६ में 
शोलापुर में छपी उसी प्रकार उन्होंने “श्रीतिलिकचरित्रम्‌” शीर्षक से लोकमान्य तिलक की 
जीवनी लिखी जिसकी भूमिका भूतपूर्व राज्यपाल माधव श्रीहरि अणे ने लिखीं थी जो 
गांधिचरित से पूर्व तिलकजन्मशताब्दी के अवसर पर १६९६ में शोलापुर से ही छप चुकी 
थी। भूमिका में माधव श्रीहरि अणे ने लिखा है कि महात्मा गाँधी जिस प्रकार स्वतंत्रभारत 
के पिता हैं, उसी प्रकार लोकमान्य तिलक पितामह हैं और दादामाई नौरोजी प्रपितामह हैं। 
सभी का गुणानुकीर्तन हमारा कर्त्तव्य है। लगता है इसके अनुसरण में संस्कृत लेखक ने 
सभी के जीवन चरित लिखे हैं। बागेवाडीकर के “श्रीतिलकचरित्रमु” में तथ्यनिरूपणात्मक 
दृष्टिकोण से एक इतिहासकार की दृष्टि का प्रमाण देते हुए कालक्रम से अपने चरित्रनायक 
का जीवन चरित्र लेखक ने सहज भाषा में स्वाभाविक शैली में निबद्ध किया है! इसी से 
यह भी ज्ञात होता है कि तिलक ने जिस प्रकार गीतारहस्य मॉडले जेल में लिखा था उसी 
प्रकार ब्रह्मसृत्र का भाष्य भी उन्होंने जेल में ही लिखा था। जीवन चरित अध्यायों में या 
शीर्षक-बद्ध खंडों में विभाजित नहीं है- केवल १, २, ३, और ४ क्रमांकों से ४ विभाग बना 
दिये गये हैं। इसी कलेवर में जन्म से मृत्यु तक लोकमान्य बाल गंगाधर तिलक के जीवन, 
संघर्ष और कृतित्व का तथ्यात्मक विवरण दे दिया गया है। 

“तिलक” का यह वंशनाम वस्तुतः “टिलक” है। इसी कारण तिलक का एक अन्य 
जीवन चरित्र जो “मधुरवाणी” संपादक पंढरीनाधाचार्य गलगली द्वारा लिखा गया है, अपना 
नाम “लोकमान्यटिलकचरित्रम” ही बताता है। तिलकजन्मशताब्दी के प्रसंग में शताब्दी 

0 समारोहानन्तर प्रकाशित यह जीवनचरित्र १४ अध्यायों में विभकत है और जन्म से मृत्यु तक 
अपने चरित्रनायक का जीवनवृत्त सहज शैली में लेखबद्ध करता है। इसमें भी “बालाचार्य 


द टिलक" रचित ब्रह्मसूत्रवृत्ति का उल्लेख है। यह भी बताया है कि “भारत छोड़ो” आन्दोलन 
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ध्र२२ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
का नामकरण तिलक की ही देन थी जो वस्तुतः जगन्नाथ पंडितराज के प्रसिद्ध अन्योक्तिश्तो 
की प्रेरणा का फल था। “'स्थितिं नो रे दध्याः” का अर्थ, “रुकी मत, छोड़ भागों! 
जगन्नाथ पंडितराज का यह श्लोक लोकमान्य तिलक को इतना पसंद आया था कि उन्होंने 
इसे अपने मुखपत्र “केसरी” का आदर्शवाक्य ही बना लिया था। उसके प्रथम पृष्ठ पर के 
प्रद्य छपता था - 

स्थितिं नो रे दध्याः क्षणमपि मदान्धेक्षण सखे 

गजश्रेणीनाथ त्वमिह जटिलायां बनभुवि। 

असौ कुंभप्रान्मा खरनखरविद्रावितमहा- 

गिरिग्रावग्रामः स्वपिति गिरिगर्भ हरिपतिः।' 


इसमें मस्त हाथी से कहा गया है कि इससे पहले कि पराक्रमी सिंह जो हांवी। 
समझकर पहाड़ तक को चीर डालता है, जब तक सो रहा है तब तक भाग लो। पराक्रमी 
भारतीय जनता की उदासीनता समाप्त होते ही उसका आन्दोलन मदान्ध विदेशी शासन को. 
रौंद डालेगा यह बताते हुए “भारत छोड़ो” की चेतावनी विदेशी शासन को देने का यह 
अद्भुत तरीका था लोकमान्य तिलक का। यही “भारत छोड़ो” आन्दोलन का प्रेरक था यह 
बात बहुत कम लोगों को मालूम होगी। “लोकमान्यतिलकचरित्रम्‌ृ” इसी पद्य से और लेखक 
द्वारा स्थापित इसी बात से प्रारम्भ होता है। इसमें भी तिलक के जीवन, वैदुष्य, प्रेरणात्रीत। 


परिवार, कृतित्व, राष्ट्रीयता आन्दोलन में उनके संघर्ष आदि से लेकर उनके विचारों तक 
का विवरण देते हुए अन्त तक का वृत्त निबद्ध है। मुखपृष्ठ पर उनके चित्र में नीचे 
“महतस्तेजसों बीज॑ बालो5य॑ प्रतिभात्यहो” मुद्रित है और “बालो” पर विशेष अंकन है। 
जीवनचरित्र लेखन की नई इतिहासाकलनात्मक शैली तथा चरितनायक का चित्र मुखपृष्ठ | 
पर मुद्रित करने का औचित्य तिथि एवं स्थान के विवरण सहित महत्त्वपूर्ण घटनाओं का 
कालक्रमानुसारी विवरण देने की प्रवृत्ति जीवन चरित को पृथकू विधा मानने का अच्छा 
आधार बनता है यह ऐसे जीवन चरित्रों को देखकर स्वतः हो जाता है। ह 
इस प्रकार “महात्मचरितम्‌” (पंढरीनाथपाठक, भूमिकालेखक पंढरीनाथाचार्य गतग्नी, | 
“मधुरवाणी” संपादक) जैसे ग्रन्थों द्वारा जिस रूप में गाँधी जी की जीवनी लेखबद्ध की गई 
उसी प्रकार देश के बड़े-बड़े नेताओं के जीवन चरित्र पुस्तकाकार में प्रकाशित हुए। इसके 
अतिरिक्त विभिन्‍न राष्ट्रनेताओं की जीवनियाँ सरल संस्कृत में गद्ययद्ध कर प्रकाशित के 
के भी अनेक प्रयास हुए। स्तोत्रों या प्रशस्तियों के रूप में तो संस्कृत कवि राष्ट्रनेताओं के 
समर्थन में काव्य बराबर लिखता ही रहा, “देशभक्तपंचकम्‌” आदि संकलनों में विभिल 
नेताओं को समर्पित काव्यों के संग्रह भी प्रकाशित होते रहे हैं, किन्तु छोटी-छोटी जीवनियों हु 
के रूप में राष्ट्रनेताओं के चरित्र भी प्रकाशित हुए हैं। “भारतीयनररत्लसमुच्चयः” ऐसा है 
गद्यबद्ध जीवनी संकलन है। यह गुना (मध्य प्रदेश) के एक छोटे से उपनगर राधोगढ़ से 
गाँधी जी की जन्मतिथि पर सन्‌ १६७६ में प्रकाशित हुआ था जिसमें तिलक, गांधी, 





गंध-साहित्य /चम्पूकाव्य ५२३ 


मोतीलाल नेहरू, पटेल, टैगौर, नेताजी सुभाषबोस, राजेन्द्रप्साद, राधाकृष्णन और जवाहरलाल 
नेहरू की संक्षिप्त जीवनियाँ हैं। प्रत्येक जीवनी के साथ उत्त नेता को संबोधित एक संस्कृत 
गीति (प्रसिद्ध कवि रुद्रदेव त्रिपाठी) मालवमयूर के संपादक (द्वारा लिखित) मुद्रित है। 
प्रारम्भ में इसके संपादक रूद्देव त्रिपाठी ने भूमिका में बताया है कि राष्ट्रीयता आन्दोलन 
पर ही इतना (संस्कृत में ) लिखा गया है कि उसका आकलन सरल नहीं है। उन्होंने स्वयं 
इस प्रकार के ४०-६० ग्रन्थ संकलित कर रखे हैं, पत्र-पत्रिकाओं में निकले ऐसे साहित्य 
का तो अन्त ही नहीं है। 

जयपुर के कुछ संस्कृत विद्वानों के जीवन चरित्र लिखने का श्रृंखलाबद्ध प्रयल 
जयपुर से प्रकाशित संस्कृत मासिक पत्रिका “भारती” के संपादक पं. जगदीश शर्मा ने भी 
किया। प॑. जगदीश शर्मा के पिता पं. बिहारीलाल शर्मा जयपुर के प्रसिद्ध संस्कृत विद्यापीठ 
महाराजा संस्कृत कालेज में साहित्य के आचार्य एवं विभागाध्यक्ष थे। उनका संस्कृतगद्यबद्ध 
जीवनचरित्र “"विहारिस्मारिका" शीर्षक से उन्होंने लिखा जो जयपुर से प्रकाशित है। इसमें 
प्राचीन पंडितों की शैली की प्रौढ़ संस्कृत भाषा उल्लेखनीय है। जन्मकाल से लेकर निधन 
पर्यन्त समस्त महत्त्वपूर्ण घटनाओं का कालक्रम से विवरण देते हुए किसी विद्वान का जीवन 
चरित्र व्याकरणानुमत भाषा में किस प्रकार लिखा जाता है इसका उदाहरण प्रस्तुत करते हुए 
पं, जगदीश शर्माजी की लिखी अनेक विद्वानों की जीवनियाँ जयपुर से प्रकाशित हैं। 

दक्षिण भारत के शास्त्रज्ञ विद्वान और यशस्वी प्राध्यापक पं. वीरेश्वर शास्त्री द्राविड 
जो वाराणसी होते हुए जयपुर आ बसे थे, जयपुर के मूर्थन्य विद्वानों में गिने जाते थे। 
इनका जीवन चरित्र उसी शैली में “वीरेश्वर-प्रत्यभिज्ञानम्‌” शीर्षक से राजस्थान संस्कृत 
अकादेमी से प्रकाशित हुआ, जिसमें पं. वीरेश्वरजी की डायरी का विवरण भी है और उनके 
प्रमुख शिष्यों का वर्णन भी लेखक (पं. जगदीश शर्मा) ने दिया है। महामहोपाध्याय पद्रवी 
से सम्मानित एक अन्य जयपुरीय विद्वान जो लाहौर के प्रसिद्ध गवर्नमेंट संस्कृत कालेज 
में प्रोफेसर रहे, पं. शिवदत्त शर्मा दाधिमथ नाम से प्रतिद्ध हैं। इन्होंने निर्णय सागर से 
प्रकाशित अनेक ग्रन्थों तथा काव्यमाला के ग्रन्थ पुष्पों का सम्पादन भी किया था। इनकी 
जीवनी भी “शिवदत्तप्रत्याभिज्ञा” शीर्षक से पें. जगदीश शर्मा ने लिखी जो “भारती” 
मासिक में क्रमिक रूप से प्रकाशित हुई। इस प्रकार विद्वानों की जीवनियों का प्रकाशन भी 
एक सतत प्रक्रिया है। 

विद्वानों के जीवनवृत्तों के संकलन के प्रयास भी उल्लेखनीय हैं। “कविचरितामृतम्‌ 
शीर्षक से संस्कृत के प्राचीन कवियोंके जीवनवृत्तों का एक संकलन म.म. प॑. परेश्वरानन्द 
शास्त्री जी ने किया थां जिसमें वाल्मीकि, व्यास, कालिदास आदि कवियों के जीवन चरित्र 
निबद्ध थे, किन्तु यह बालपाठ्यपुस्तक के रूप में चरित्रात्मक निबन्धों का संकलन मात्र था 


: किन्तु स्तरीय रचना, शुद्ध, ललित भाषा आदि को देखकर इसे अनेक विश्वविद्यालयों ने 


: संस्कृत गद्य की पाठ्य पुस्तक के रूप में स्वीकृत कर लिया था। अर्वाचीन संस्कृत विद्वानों 
के जीवन चरित्रों का संस्कृत में निबन्धन भी अपेक्षित था। 
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राजस्थान के वरिष्ठ अर्वाचीन संस्कृत विद्वानों के जीवन वृत्त प्रेरणादायक होंगे इस ह 
उद्देश्य से ”विद्वन्जननचरितामृत्तम्‌” शीर्षक से जयपुर के कलानाथशास्त्री द्वारा लिखित 
(ग्यारह) प्रसिद्ध विद्वानों के जीवनवृत्तों को सरल गद्य में निबद्ध संकलन कोणार्क प्रकाशन. 


दिल्‍ली से सन्‌ १६८३ में प्रकाशित हुआ। इसमें जयपुर के वेदविद्यावाचस्पति प॑, मधुसूदन 5 


ओझा, म.म. पं. दुर्गा प्रसाद द्विवेदी, काव्यमाला संपादक म.म. पं. दुर्गप्रसादशर्मा, मम, 
पं. गिरिधर शर्मा चतुर्वेदी, कविशिरोमणि भट्टमधुरानाथ शास्त्री, शेखावटी के पं. रामधारी 
शास्त्री, झालावाड के कवि गिरिधरशर्मा नवरत्न, जोधपुर के आशुकवि प॑. नित्यानन्दशास्त्री 
और डूँगरपुर के पं. गणेशराम शर्मा के जीवन वृत्त सम्मिलित हैं। प्रारम्भ में भूमिका में 
लेखक ने राजस्थान में हुए संस्कृत लेखन का संक्षिप्त आकलन भी किया है। यह पुस्तक 
राजस्थान विश्वविद्यालय की बी.ए. कक्षाओं के लिए पाठ्यक्रम में भी नियत की गई थी 
जिससे संस्कृत में जीवनवृत्तों की उपादेयता प्रकट हुई थी। कलानाथशास्त्री ने भारत के 
प्रतिद्ध वैज्ञानिक जगदीशचन्द्र वसु की संक्षिप्त जीवनी एक लेख के रूप में “भारती” नामक 
संस्कृत मासिक पत्निका (जयपुर) में #६४०-५३ के बीच लिखी थी जिसे उसी दशक में 
उत्तर प्रदेश माध्यमिक शिक्षार्बोड ने अपनी संस्कृतपाठ्यपुस्तक में संकलित कर इस बात का ' 
प्रमाण दिया था कि ऐसी छोटी-छोटी प्रेरक जीवनियाँ सरल संस्कृत में निबद्ध हों तो 
छात्रपाठृय के रूप में भी बहुत उपयोगी हो सकती हैं। 

संपादककुलगुरू अप्पाशास्त्री राशिवडेकर का जीवन चरित्र प॑. वासुदेव शास्त्री 
औदुम्बरकर ने लिखा है जिसे शारदा पत्रिका ने अपने पच्हवें वर्ष के विशेषांक और 
उपहारग्रन्थ के रूप में सन्‌ १६७३ में प्रकाशित किया था। राशिवडेकर जन्मशताब्वी के 
उपलक्ष्य में निकला यह जीवनचरित्न न केवल विस्तार से चरित्रनायक के व्यक्तित्व और 
कृतित्व का सरल सुललित और प्रवाहपूर्ण संस्कृत में विवरण देता है, बल्कि स्थान-स्थान 
पर अप्पाशास्त्री के उद्दरण देते हुए उनके कृतित्व का परिचय भी देता है, उनके संबन्ध में 
अन्य विद्वानों के उद्गारों को भी उद्धृत करता है तथा सारणियों के रूप में अप्पाशास्त्री के 
जीवन की घटनाओं को संकलित करने के अतिरिक्त अप्पाशास्त्री के साहित्य को भी 
सूचीबद्ध करता है। इसे संस्कृत जीवनी लेखन का एक अनूठा नमूना कहा जा सकता है। 

लगभग ३०० पृष्ठों का यह ग्रन्ध पूर्वपर्व, प्रथमपर्व, मध्यमपर्व, उत्तमपर्व, उत्कृष्टपर्व, 
उत्तरपर्व और पश्चिमपर्व नामक ७ भागों में विभक्त है। पूर्वपर्व में तत्कालीन भारत की 
स्थिति तथा अप्पाशस्त्री से पूर्व तक की संस्कृत की स्थिति की पृष्ठभूमि दी गई है। प्रथमपर्व 
में अप्पाशास्त्री की जन्मभूमि, पर्वपरम्परा, जन्म, बाल्यकाल आदि का विवरण है। इसमें 
प्राचीन परम्परा के चरित्रलेखन की शैली में जन्मकुण्डली भी दी गई है और आधुनिक 
परम्परानुसार उनके मानस पर पड़े प्रभावों का भी चित्रण है। अप्पाशास्त्री ने अपना 
लेखकीय जीवन किस प्रकार शुरू किया इसका विवरण तत्कालीन पत्रिकाओं में प्रकाशित 
विज्ञप्तियों को उद्वरण देते हुए लेखक ने दिया है। 

मध्यमपर्व में संस्कृतचन्द्रिका का प्रारम्भ, अपाशास्त्री का बहुआयामी लेखन, उनका 
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सम्मान, यशः्रसार, पत्रकारिता में दक्षता और देशव्यापी कीर्ति आदि का वर्णन है। उत्तमपर्व 
में संस्कृतचन्द्रिका में लिखने वाले प्रतिष्ठित विद्वानों से पत्राचार, संपर्क, प्रतिक्रियाएँ, पत्रिका 
के आयामों में विस्तार, आर्थिक कठिनाइयोॉ, विभिन्‍न संस्थाओं द्वारा “चचछ्धिका” का 
अभिज्ञान, सम्मान स्वीकार आदि का विवरण है। इसमें चच्विका के अंकों से उद्धरण देते 
हुए यह परिदृश्य भी चित्रित किया गया है कि उस समय देश में कौन-कौन सी संस्कृत 
पत्रिकाएँ प्रमुख थीं और चन्द्रका की सहयोगिनी थीं। अप्पाशास्त्री लिखित ग्रन्थों का, 
अनुवादों का, महाभारत तथा विष्णुपुराण आदि के उनके द्वारा लिये मराठी अनुवाद का 
तथा समय-समय पर उनके द्वारा तत्कालीन घटनाओं पर की गई टिप्पणियों का अच्छा 
विवरण है। लॉर्ड कर्नन ने जब भारतीयों की आलोचना में कुछ उद॒गार व्यक्त किये तो 
उसके विरोध में अप्पाशास्त्री ने यह उल्लेख करते हुए कि कर्जन साहब के देश वाले 
भारतीयों की कितनी प्रशंसा कर चुके हैं, उन्हीं के तकों से उनका अनीचित्व स्पष्ट करने 
वाली टिप्पणी लिखी थी। इस प्रकार की टिप्पणियों को लेखक ने उद्धृत कर यह सिख करना 
चाहा है कि “संवादनिबन्धने कृतहस्ता अपाशास्त्र्ण लेखनी समुचिताभिप्रायाविष्करणे 
दीक्षिता आसीतु तथा अनुतिष्ठदृभिः न एते: गणिताः शासका अपि। संदृश्यताम्‌ एतत्तू 
एकादशखंडीये संवादसंग्रहे विद्योतमानं संवादाभिप्रायरत्नमु।' लेखक ने इसी प्रकार की सरल 
शैली. का प्रयोग किया है। कठिन सन्धि, समास आदि से उत्तने बचने का प्रयास किया है। 
अप्पाशास्त्री ने मिंद्ध किया था कि चेचक का टीका पा'श्चात्त्यों ने ही खोज निकाला 
हो ऐसा नहीं है आयुर्वेदग्रन्थों में “गोस्तन्यमसूरिकावेध” का जो संकेत मिलता है उससे 
स्पष्ट है कि हमारे यहाँ भी ऐसा वैक्सीनेशन किया जाता था। गोस्तन्यमसूरिका का धार्मिक 
आधार पर विरोध करने वाले केरलीयों के प्रतिवाद में अप्पाशास्त्री नें यह. आलेख लिखा 
._ था। इसका विवरण लेखक ने दिया है “लसीकावेधो भारतीयानाम्‌ आयुर्वेदीय:” उपशीर्षक 
. से। अध्यायों में छोटे-छोटे प्रसंगों को उपशीर्षकों द्वारा विभाजित करने की पत्नकारीय प्रक्रिया 
से विभाजित यह जीवनी संप्रेषण और सुखावबोध के पूर्णतः अनुकूल है। उपशीर्षक अंकों 
द्वारा क्रमांकित भी कर दिये गये हैं। 
तत्कालीन घटनाओं के उल्लेखों के उदरण लेखक ने तिथि वर्ष आदि सहित विवे हैं 
जो शोधार्थियों के लिए तो उपयोगी हैं ही, विवरण को प्रामाणिक भी बनाते हैं और 
ऐतिहासिक महत्त्व के सिद्ध होंगे। उत्कृष्ट पर्व में सूनृतवादिनी साप्ताहिक पत्रिका का प्रारम्भ 
किस प्रकार किया गया इसका पूर्ण विवरण, पत्रिका के मुखपृष्ठ की प्रतिकृति तथा टिप्पणियों 
के उद्धरण सहित दिया गया है। अन्य विद्धानों के उद्गारों, अप्पाशास्त्री के मनोभावों 
आयोजनों तथा घटनाओं का रुचिकर वर्णन पाठक को बॉँधे रखता है। वाई और कोल्हापुर 
की संस्कृत जगत्‌ संबंधी घटनाओं के विवरण के साथ अप्पाशास्त्री की मान्यताओं, 
प्रगतिशील सुधारवादी और सुलझे हुए विचारों का चित्रण करते हुए लेखक उनके द्वारा 
संस्कृत प्रेस खरीदना और स्थापित करना, विभिन्‍न संस्थाओं की स्थापना और प्रेरणा आदि 
का वर्णन भी करता है। स्वतंत्रता आन्दोलन का समर्थन करके अप्पाशास्त्री ने राजकोप भी 
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झेला था जिसके फलस्वरूप उन्हें कोल्हापुर छोड़ना पड़ा था। वे मराठी पंत्रिकाओं में भी 
लिखते थे और प्रतिष्ठित पत्रकार के रूप में भारत में जाने जाते थे। 

जीवनीलेखक ने अप्पाशास्त्री के जीवन परिचय के साथ ही तत्कालीन स्थितियों के 
चित्रण के उद्देश्य से तत्कालीन प्रमुख संस्कृतलेखकों के नाम भी उद्धृत किये हैं, 
विज्ञानचिन्तामणि, विद्योदय, संदर्म, संस्कृतरत्नाकर, सहृदया, मंजुभाषिणी, विद्वदगोष्ठी, 
विचक्षणा, विद्धत्कला, काव्यकादम्बिनी आदि तत्कालीन पत्र-पत्रिकाओं के नाम भी उद्धृत ' 
किये हैं और चरित्रनायक की अनेक संपादकीय टिप्पणियों को भी उद्घृत किया है। एक 
स्थान पर तो तत्कालीन भारतीय भाषाओं व अंग्रेजी की पंत्र-पत्रिकाओं की भी सूचना 
लेखक ने इसी दृष्टिकोण से दे दी है कि उस समय के पत्रकारिता परिवेश की जानकारी 
पाठक को हो सके। ! 

जीवनीलेखक की भूमिका को चंरितार्थ करते हुए लेखक चरित्रनायक के व्यक्तिगत 
जीवन की पारिवारिक घटनाओं को भी यथार्थ रूप से अभिलिखित करता है, उदाहरणार्थ, 
उत्तरपर्व के आरम्भ में वह यह वर्णन करते हुए कि तीन विवाह करने के बाद भी जब 
अप्पाशास्त्री अपनी तृतीय पत्नी के एक सन्तान को जन्म देनें के बाद दिवंगत हो जाने के 
कारण अकेले रह गये यह स्पष्ट करता है कि अपनी माता के कहने से उन्होंने १८३२ शाके 
में चौथा विवाह किया। उत्त समय उनकी आयु ३७ वर्ष की थी। उस समय की एक 
दिलचस्प घटना को जनश्रुति से सुनकर लेखक ने अंकित किया है कि नाना पहलवान 
नामक एक अतिथि ने विवाह समारोह की भोजन पंक्ति में जलेबियों से भरी एक बड़ी 
तपेली खा ली थीं। उत्तरपर्व में चरित्रनायक के वार्धक्य की घटनाएँ तथा पत्नाचार लेखन 
आदि से सम्बद्ध जानकारी निबद्ध की है। उनकी माता का निधन हों गया। जब उनके 
साथियों ने पुनः उनसे विवाह का आग्रह किया तो उसे न टाल पाने के कारण उन्हें यह 
स्वीकार करना पड़ा। अन्ततः औदुम्बर ग्राम के प॑. नारायणशास्त्री की चतुर्दशवर्षीया कन्या 
वत्सला के साथ उन्होंने ४० वर्ष की आयु में फिर विवाह किया। उत्तरपर्व में अप्पाशास्त्री 
की दिनचर्या, शौक, आदत आदि का विवरण देकर २५ अक्टूबर १६१३ को उनके निधन 
का समाचार देते हुए लेखक ने अध्याय की समाप्ति की है। फिर पश्चिमपर्व नामक अन्तिम 
अध्याय में उनके निधन पर देश के विद्वानों, संस्थाओं, पत्निकाओं, महत्त्वपूर्ण व्यक्तियों 
आदि के शोकोद्गार उद्धृत हैं। साथ ही सारणी के रूप में उनके जीवन की महत्त्वपूर्ण 
घटनाओं की तिथियाँ, उनकी रचनाओं के विवरण आदि हैं। इसका शीर्षक है 
“अप्पाशास्त्रिजीवनालेख:। अन्त में अकाराविक्रम की अनुक्रमणिका भी है। संक्षेप में 
जीवनपरिचय के रूप में संस्कृत जीवनी एक प्रतिमान के रूप में प्रस्तुत की जा सकती है। 
शारवा पत्रिका द्वारा समय-समय पर प्रकाशित विशेष उपहारगनन्धों की “शारदागौरवग्रन्थमाला” 
का यह एक महत्त्वपूर्ण पुष्प है। जिस विद्वान पत्रकार ने केवल ४० वर्ष की आयु पाने के 
बावजूद संस्कृत पत्रकारिता के इतिहास के स्वर्णिम अध्याय लिख डाले उसका जीवन एक 
समूचे जीवनीग्रन्थ के योग्य है यह सिद्ध करते हुए सहज संस्कृत में सभी महत्त्वपूर्ण 





















गध-साहित्य /चम्पूकान्य ष्र्छ 
बरित्रतत्त्वों, तथ्यों, परिवेश चित्रण हेतु आवश्यक संदर्भों और उद्वरर्णों व तिधियों से 
गमिलित यह जीवनवृत्त इस बात का प्रयास है कि संस्कृत में सभी नवीनतम साहित्य 
विधाओं की अवतारणा हो रही है। 
वैसे पहले से ही संस्कृत पंडित विभिन्‍न सत्ताधारियों के चरित्रलेखन के क्रम॑ में 
अंग्रेजों तक की जीवनी लिखते रहे हैं। रानी विक्टोरिया पर “वरूधिनीचम्पू” नामक जीवनी 
क्पृविधा में लिखी बताई जाती है जो गुरुप्रसन्‍नभट्टाचार्य लिखित है। “शोकमहोर्मि:” नाम 
विक्टोरिया के निधन पर जो शोकोदुगार पं. कुलचन्दशर्मा ने व्यक्त किये थे, वे भी 
य-पद्य में, वाराणसी से सन्‌ १६०२ में छपे बताये गये हैं। 
आत्मकथा : संस्कृत में आत्मकथाएँ भी लिखी गई हैं यद्यपि उनकी संख्या बहुत कम 
| प्रकाशित आत्मकथाओं में बहुत कम की जानकारी फैल पाई है। आत्मकथा दो प्रकार 
झ हो सकती हैं। एक तो वे किसी महत्त्वपूर्ण व्यक्ति के अपने जीवन का वृत्त स्वयं 
ग्रभिलिखित करने की दृष्टि से लिखी हों जैसे गाँधी जी की आत्मकथा, जिसका उन्होंने 
अंग्रेजी मूल) शीर्षक रखा था “माई एक्सपेरिमेंट्स विध ट्रुथ” या इसी प्रकार के विशिष्ट 
व्यक्ति के आत्मचरित, जिसमें अपने जीवन का यथार्थ चित्रण या अभिलेख उन्होंने 
तिपिबद्ध किया हों। दूसरे प्रकार की आत्मकंथाए वे भी हैं जो यधार्थवृत्त तो लिपिबद्ध नहीं 
करती हैं किन्तु एक कल्पित पात्र के द्वारा किसी भी नाम से उसदी आत्मकथा के रूप में 
लिखी गई हों जबकि वस्तुतः वे उस पात्र के उद्भावक अर्थात्‌ उस तथाकथित आत्मकथा 
ह$ लेखक द्वारा लिखा एक काल्पनिक कथानक ही है, उसमें लेखक के स्वयं के जीवन 
के कुछ छायाचित्र या प्रभाव परोक्ष रूप से चाहे प्रतिफलित हो जाते हों- जैसे “बाणभट्ट 
की आत्मकथा” आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी का लिखा आत्मकथा शैली का उपन्यास है, 
जिप्में बाणभट्ट ने अपनी आत्मकथा किस प्रकार लिखी है यह बतलाने के लिए पहले ऐसा 
रूपक रचा गया है कि बाणभट्ट की लिखी आत्मकथा किसी को मिल गई, वह यही है आदि। 
इस दूसरी विधा की आत्मकथाएँ संस्कृत में लिखी गई हैं जो किसी लेखक ने अपने द्वारा 
छ्भावित किसी पात्र की आत्मकथा के रूप में लिखी हैं और जिनमें सर्जनात्मक प्रतिभा 
ग्रतिफलित भी हुई है किन्तु वे आत्मचरित नहीं हैं। 
ऐसी आत्मकथाओं को उपन्यास ही माना जाता है अतः हमने उनका संकेत उपन्यास 
के अध्याय में दिया है। विद्योदय के संपादक पं. हपीकेश भट्टाचार्य का लिखा “आत्मवायोरुदुगारः” 
गत ही एक आत्मकथा है। उन्होंने आटोबायोग्राफी के अनुवाद के रूप में ही आत्मवायोरुद्रगारः 
शब्द उद्भावित किया है और उसमें बताया है कि दुर्गानन्‍्दस्वामी नामक किसी विचित्र चरित्र 
हक विद्वान ने अपने जीवन की संस्कृत वैदुष्य संबंधी घटनाओं को किस प्रकार लिपिबद्ध 
कैया था और उसने अपनी आत्मकथा लिखने के लिए ही यह उपक्रम किया था।'ये 
दानिन्द स्वामी हृषीकेश भट्टांचार्य जी की कल्पना के ही उत्पाद हैं। कुछ विद्वानों ने इसे 
आत्कथात्मक चम्पू मान लिया है। 
































श्श्द आपुनिक संस्कृत प्ताहित्य का इतिहास 


इसी अकार कलानाथ शास्त्री ने “संस्कृतोपत्रिकाया आत्मकथा” लिखी है जो एड 
संस्कृत की अध्येत्री महिला की कैशोर्य से लेकर बौवन तक की आत्मकथा शैली में तिब्ल 
विवरण है जो मनोरंजक उपन्यास का ही प्रकार है यद्यपि उसका शीर्षक “आत्मकबा” है 
आत्मकथा की लेखिका कल्पना लेखक की कल्पना की उपज हैं। यह मानती कल्पना 
उद्भव ही था इसी को संकेतित करते हुए लेखक ने जब इसका जयपुर की संस्कृत मात्तित 
पत्रिका “भारती” में धारावाहिक प्रकाशन करवाया तो इसकी लेखिका का नाम "मानती 
छपता था। यह “मानसी” नामक लेखिका भी लेखक की कल्पना से प्रसूत थी। 
इस प्रकार की उपन्यास विधा में लिखी तथाकथित आत्मकथाएँ आत्मचरित नहीं 
जा सकतीं। जिन लेखकों द्वारा आत्मचिरत लिखे गये हैं उनमें डॉ. मंगलदेव शास्त्री, पे 
रमेशचन्द शुक्ल आदि का नाम लिया जाता है। किन्हीं श्री तपोवनस्वामी (१८६६-१६४६ 
की आत्मकथा चम्परविधा में लिखी भी बताई गई है जिसमें कवि ने अपना आत्मचीत पी 
लिखा है और उसके साथ-साथ ईश्वरतिद्धि, जैसे विषयों पर प्रासंगिक टिप्पणी देते हा 
आध्यात्मिक रुझान भी दिया है। इसमें पद्यांश अधिक है। आत्मकथा का शीर्षक “तपोवनचरित् 
अपरनाम ईश्वरदर्शनम” है। अपनी शिक्षा-दीक्षा, अंग्रेजी व संस्कृत का अध्ययन आदि 
वृत्तान्त “उल्लासों” में विभकत हैं। प्रथम खण्ड में दस, द्वितीय खंड में बीस उत्लाम्त है| 
पत्रसाहित्य : एक उत्कृष्ट लेखक द्वारा अपने मित्रों या अन्य विद्वानों आदि को तिे 
गये पन्नों को भी गद्य साहित्य की एक विधा मानने की परम्परा कुछ भारतीय जौ 
भारतीयेतर भाषाओं में है। इसका कारण तो यही है कि जिस प्रकार एक ललित निकन्‍्य 
में किसी भी विषय या विषयों पर लेखक अपने आपको अभिव्यक्त करता है तो उल्कृष 
लेखक होने के नाते उसकी शैली का लालित्य, अभिव्यक्ति का अनूठापन और उकि्भी 
उसे साहित्य का ही एक पठनीय प्रकार बना देती हैं उसी प्रकार अपने पत्र में एक लेख 
अपनी बात को आत्मीय और अन्तरंग क्षणों में व्यक्त करते हुए भी अभिव्यक्ति-सौछ। 
के लिहाज से साहित्यिक रचना जैसी ही करता चलता है यह मानकर अच्छे साहित्यिक फ्न 
को स्थायी साहित्य का अंग मानना उचित समझा गया। यह सही है कि प्राचीन काल्न म 
चाहे डाक व्यवस्था नहीं रहीं हो, किन्तु पन्नों के आवान-प्रदान का इतिहास बहुत पुणना॥| 
शकुन्तला के दुष्यन्त को पत्र लेखन की तरह अनेक पत्रों का हवाला तो काव्यावि में मित्र 
ही है, विद्वानों, राजाओं आदि द्वारा परस्पर संदेशों का आदान-प्रदान करने चले पत्रों व 
पंचनामा या निर्णय पत्र जैसे पत्रों का भी उल्लेख और अस्तित्व मिलता है। धार्मिक गर 
सामाजिक निर्णय कुछ विद्वानों के सपरह द्वारा किये गये हों, तो उनके निष्कर्ष अंकित बा 
उन पर हस्ताक्षर “स्वहस्तो5यं मम” जैसी अभिव्यक्तियों से या “अभिमतं गागाफडज़ 
या “संमतिर्मम श्रीनिवासशास्त्रिण:” जैसे संकेतों से होते थे। 
मिर्जाराजा जयंसिंह (जयपुर नरेश) और शिवाजी के बीच का पत्नाचार संस्कृब॥ 
हुआ या उसका अनुवाद संस्कृत में हुआ यह कहा नहीं जा सकता, किन्तु ऐसे संस 
पत्राचार कुछ दशक पूर्व एक संस्कृतपत्रिका में प्रकाशित हुआ था। सवाई जयप्तिंह (बय 
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नरेश) के समय “कृष्ण की राधा परकीया थी या स्वकीया थी” इस पर विद्वानों का विमर्श 
हुआ था। इसी क्रम में सवाई जयसिंह ने विभिन्‍न विद्वानों के अभिमत मँगवाये थे। पं. 
श्यामाचरण सुबलानन्द, जगन्नाथ, गोपीरमण आदि विद्वानों का एक पत्र सुन्दर संस्कृत गद्य 
में इसी के उत्तर में उन्हें लिखा मिला है जिसमें राधा और कृष्ण के रहस्यात्मक सनातन 
संबंध को स्पष्ट किया गया है। इसी प्रकार श्रीचैतन्य क्या श्रीकृष्ण के ही अवतार थे ? इस 
विषय पर एक चैतन्यस्म्प्रदायी विद्वान का सुललित संस्कृत गद्य में निबद्ध पत्र, जयपुर नरेश 
को भेजा हुआ जयपुर के रिहायसी व्यक्तिगत पुस्तकालय “पोथीखाना” में उपलब्ध हैं। 
इसके उद्धरण मुद्रित भी हैं। 

विद्वानों के पारस्परिक पत्नाचार में जहाँ व्यक्तिगत समाचारादि ही न होकर कोई 
विमर्श बिन्दु भी है और अभिव्यक्ति की भाषा उत्कृष्ट है वह साहित्य का अंग होने लायक 
विधा होगी ही, यह आसानी से कंहा जा सकता है। ऐसे ही कारणों से पत्रसाहित्य भी 
गद्यविधा का एक प्रकार माना जाता है। किन्तु संस्कृत के साथ यह विशिष्ट स्थिति है कि 
यहाँ पत्नलेखन का जो इतिहास मिलता है उसमे, पद्य का ही प्रयोग अधिक है, गद्य का बहुत 
कम। शकुन्तला का दुष्यन्त को पत्र भी कालिदास ने आर्या में लिखवाया है, बाणभट्ट ने 
पुंडरीक का महाश्वेता को पत्र भी आर्या में लिखवाया है। 

आधुनिक काल में भी विद्वानों का बहुत सा पंत्राचार पद्य में ही हुआ है। सन्‌ १८३५ 
में मेकाले द्वारा प्रतिपादित शिक्षानीति के विरुद्ध कलकत्ता की एक पाठशाला के विद्वानों ने 
अपने विद्यालय के बन्द होने की स्थिति का करुण चित्रण करते हुए एक पत्र एच.एच. 
विल्सन को लिखा था। विल्सन ने उसका उत्तर भी उसी प्रकार संस्कृत में दिया था। 
पाठशाला बन्द होने से बच गई थी। यह पत्राचार संस्कृत के इतिहास में स्वर्णाक्षरों में 


उल्लेखनीय है। यह भी पद्चों में हुआ है इसी में विल्‍्सन की वह प्रसिद्ध उक्ति है जिसे 


अयोध्या के “संस्कृतम्‌” पत्र ने अपना मुखवाक्य बनाकर हर अंक में छापा था। 


“यावद्‌ भारतवर्ष स्यादू यावद्‌ विन्ध्यहिमाचलौ। 
यावद्‌ गंगा च गोदा च तावदेव हि संस्कृतम्‌ |!” 


इस प्रकार संस्कृत के आधुनिक पत्र-साहित्य में भी बहुत सा पद्यबछ होने के कारण 
पद्यखंड में विवरण का अधिकारी है। कुछ शोध विद्वानों ने ऐसे साहित्य का संकलन और 
उस पर अध्ययन प्रस्तुत भी किया है। अनेक आधुनिक विद्वानों का गद्य में भी पत्राचार 
हुआ है। उसके संकलन, अध्ययन आदि के प्रयास किये जा रहे हैं। “विद्योदय” और 
“संस्कृतचन्द्रिका” जैसे पत्रों में भी विद्वानों के ऐसे पत्र प्रकाशित होते रहते थे जो किसी 
विषय विशेष पर अपना मंत रखने हेतु लिखे जाते थे। 

इनमें बहुत से सुललित, विचारात्मक, सहजसंप्रेषक गद्य में हैं और अपनी विशिष्ट 
शैली के कारण साहित्य की एक विधा के रूप में गणनीय लगते हैं। “संस्कृतरत्नाकर”, 
“भारती” आदि पत्रिकाओं में भी ऐसे पत्र छपे हैं। जैसा हमने हृषीकेश भट्टाचार्य के निबन्ध 








५३० आपुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास > 
साहित्य के विश्लेषण के प्रसंग में उल्लेख किया था, उन्होंने एक काल्पनिक गद्यशैली के 
उद्भव की दृष्टि से ही एक कल्पित पात्र के नाम एक पत्र लिखा था, उस पात्र के उत्तर « 
की भी कल्पना की थी। वह पारस्परिक पत्नाचार एक विशिष्ट रस की सृष्टि करता है अतः 
यह भी एक विधा है किन्तु जब पत्रलेखक वास्तविक न हो तो उसे पत्र-साहित्य न मानकर 
ललितनिबन्ध या कथा साहित्य का अंग ही माना जाता है। इस दृष्टि से ऐसा साहित्य ' 
पत्रलेखन विधा में नहीं आएगा। 

संस्कृतचन्द्रिका में अप्पाशास्त्री राशिवडेकर ने यह प्रथा भी चलाई थी कि किसी 
पाठक विशेष की जिज्ञासा किसी बिन्दु पर होती और पत्र द्वारा उसने उसे अभिव्यक्त किया 
होता तो वह पत्र ही ज्यों की त्यों वे छाप देते थे। उम्तके उत्तर में कोई अच्छा समाधान प्राप्त 
होता था तो उसे भी ज्यों का त्यों छाप देते थे। ऐसे पन्नों से विचारों के आदान-प्रदान का 
एक विशिष्ट और मौलिक आकर्षण उद्॒भूत हो जाता था। उदाहरणार्थ, संस्कृतचन्द्रिका के 
नवम वर्ष में किसी जिज्ञासु ने शंका की थी कि किरातार्जुनीय के दशम सर्ग के १३ वें श्लोक 
में “सदृशमतनुमाकृते: प्रयत्न” इत्यादि में मल्लिनाथ ने एकावली अलंकार बतला दिया है 
जो ठीक नहीं लगता। इसका उत्तर तिरुवल्‍्लुवर के अ.नारायणशर्मा ने अपने पत्र दि. 
आश्विन वदि ३० को दिया। इसे तथा इसके सहगामी पत्र को अप्पाशास्त्री ने नववर्ष के 
अन्तिम संयुक्तांक में अविकल छाप दिया ("'प्राप्तपत्रद्ययमु” शीर्षक से) सहयोगी पत्र यों 
है-गुरुम्यो नमः। 

शुभकृत-विरुवालूर आश्विनवदि ३० स्वस्ति श्रीमति कोल्हापुरनगरे संस्कृतचच्तिकायाः 
सहकारिसंपादकान्‌ तत्रभवतों महाशयानु अप्पाशास्तिधिवाचस्पतीन्‌ अ.नारायणशर्मा सप्रणामं 
प्रार्थयते | बधा-अतीतायां चन्द्रिकायां केनापि जिज्ञासुना किरातार्जुनीयपद्यस्य सदृशमतन्वित्यस्य 
व्याख्यायां महामहोपाध्यायमल्लिनाथकृतायां यदाशंकि तत्र यथामति यदथों मया लिख्यते तू 
यदि प्रकटनाहँ भवेत्तु तहिं पत्रिकायां तस्थावकाशदानेन मामार्यो उनुगृहृ्णन्विति। सर्व शिवम्‌। 
भवतां विधेयो अ. नारायणशर्मा” इसके बाद “जिन्ञासोरुत्तरम” उपशीर्षक से यह समाधान 
है कि यहाँ जो एकावली अलंकार मल्लिनाथ ने बताया है वह संगत ही है। यह उत्तर भी 
संक्षिप्त है। कुल २६ पंक्तियों में है। ह 

इसी में एक अन्य पत्र है काव्यामाला संपादक मम. पं. दुर्गाप्रस्ताद शर्मा के पुत्र पं, 
केदारनाथ शर्मा का जिसमें उन्होंने सूचित किया है कि वात्स्यायन के कामसूत्र का संपादन 
और प्रकाशन उन्होंने निर्णयसागर प्रेस से करवाया था, प्रतियाँ प्राप्त हो गई थीं, अतः पुनः 
छप़वा दी गई हैं जो उनके पास ४ रु. ६ आने में उपलब्ध हैं। इच्छुक लोग उनके पते से 
मँंगवा सकते हैं। इस ग्रन्थ को शालीन ढंग से छापा गया है, कहीं कोई अभद्गता नहीं है 
आदि। इसे भी ज्यों की त्यों पत्र के रूप में छाप दिया गया है। ऐसे पत्र “पत्रसाहित्य” में 
गिने जा सकते हैं। ऐसे पत्रों का प्रकाशन संस्कृत की पत्न-पत्रिकाओं में निरन्तर होता रहा 
है। कभी-कभी इसमें पारस्परिक उत्तर-प्रत्युत्त और घात-प्रतिघात भी देखने को मिलते थे, 
जिनका स्वाद अलग ही होता था। संस्कृतरत्नाकर पत्र में (जयपुर) में मधुसूदन ओझा के 
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पुत्र प्रदयुम्न शर्मा और ओझा जी के शिष्य नवलकिशोर कांकर के बीच उपालंभों का 
आदान-प्रदान बड़ी रोचक शैली में हुआ था। दोनों मनोर॑जक संस्कृत गद्य में लिखे गये थे। 

आधुनिक संस्कृत पतन्न-पत्रिकाओं में से बहुत सी ऐसी हैं जिन्होंने पाठकों के पत्रों का 
स्तम्भ ही प्रकाशित करने की परम्परा चला रखी है। काशी की पत्रिकाओं “अमरभारती”, 
“सुर्योदय:” “सुप्रभातम” “सारस्वती सुषमा” आदि में भी किसी न किसी रूप में पत्र 
छपते रहते थे यद्यपि अलग से स्तम्भ उनमें पत्रों का नहीं था। पूना छ “शारदा” पत्रिका 
में नियमित रूप से वसनन्‍्त गाडगिल (संपादक) पाठकों के पत्नों को प्रकाशित करते रहते थे 
जो उन्हें संबोधित होते थे। इनमें से बहुत से व्यक्तिगत पत्र भी होते थे- जैसे वसनन्‍्त जी 
के एक भयानक सड़क दुर्घटना में आहत हो जाने या स्वस्थ हो जाने पर उन्हें लिखे गये 
पत्र या उनके अपने प्रशंसकों को लिखे गये पत्र । इनमें पत्राचार का वह अन्तरंग पक्ष भी 
स्पष्ट हो जाता है जो पत्र साहित्य के अपने विशिष्ट मौलिक स्वरूप को व्यक्त करता है। 
मधुरा से निकलने वाली “'व्रजगन्धा” (संपादक वासुदेव कृष्ण चतुर्वेदी) में भी संपादक को 
संबोधित पत्र छपते हैं। दिल्ली से प्रकाशित “अर्वाचीनसंस्कृतमु” में भी पत्र छपते हैं। 

व्रजगन्धा के संपादक वासुदेव कृष्ण चतुर्वेदी ने छठे वर्ष के चतुर्धाक में स्वामी 
दयानन्द सरस्वती के एक दुर्लभ अप्रकाशित पत्र को उद्धृत कर उसकी समीक्षा भी प्रकाशित 
की है। यह पत्र पूर्णतः निजी है, बोल-चाल की या पत्राचार की संस्कृत भाषा में है और 
उसी प्रकार लिखी गई लिपि में है, जिस प्रकार पुराने पंडित परसवर्ण प्रयोग को प्राथमिकता 
देते हुए तथा अनुस्वार को अपर्याप्त मानते हुए लिखा करते थे। नमूना यों है। 

श्रीरस्तु । स्वस्ति श्री श्रेष्ठोपमायोग्याय गंगादत्तशर्मणे दयानन्दसरस्वतीस्वामिन आशीर्वादो 
विदितो भवत्त्वत्न शं वर्तते तत्राप्यस्तु।। भवत्पत्रमागतं तत्रस्थों वृत्तान्तोपि विदित:। भवान्‌ 
बुद्धिमान पन्नं तु प्रेषितवान्‌ परन्तु स्वयं च पत्नप्रेषणवन्नागत इदम्महदाश्चर्यम्‌ ।। इदम्पत्नन्दृष्ट्वैव 
शीघ्रमागन्तव्यमागत्य यस्मिन्दिनें पाठशालायाम्पाठनारम्भं करिष्यति तस्मिन्नेव दिने एकमासस्य 
विचारितस्य तु प्रेषणड्गृहम्प्रति कार्यमिति निश्चयो वेदितव्यो नात्र कार्या विचारणा।। इय॑ 
शड्का5उपि भवता न कार्या जीविका तत्र भवेद्र वा नेति।। इदानीन्तु प्रतिविनम्मुद्रैका 
जीविकास्त्यत्र परन्तु यदा यदाभवतों गुणप्रकाशों भविष्यति तदा तदधिकाधिका जीविका 
निश्चिता भविष्यतीति विज्जेयम | इदानीन्तु भवतात्रैव स्थितिः कार्या पुनरन्यत्र वान्ैवाजीविका 
निश्चिता स्थास्यति न जाने भवेदाजीविका न वेति गमने कृते सति समयीति भवतो अप 
शंका 5पि माभूत।। अन्नागमने कृते सति भवति सर्व शोभनम्भविष्यति ।। परन्तु भवतात्रागमने 
क्षणमात्रो इपि विलम्बों न कार्यः किम्बहुना लेखेनाभिज्जेषु। संवत्‌ १६२७ भाव्रपदशुक्लषपृष्टूयां 
वृहस्पतिवासरे लिखितमिदम्पत्न॑ विदितम्भवतु। 

इस पत्र में स्वामी दयानन्द ने अपने मित्र गंगादत्त चतुर्वेदी को अपने पास पाठशाला 
में अध्यापक पद पर बुलाने का तकाजा किया है। यह प्रसिद्ध है कि स्वामी जी व्यक्तिगत 
पत्राचार में और बोलचाल में संस्कृत का बहुत प्रयोग करते थे। अनेक ग्रन्थ उन्होंने हिन्दी 
में लिखे हैं, पत्रादि भी हिन्दी में लिखे हैं, प्रवचन भी हिन्दी में दिये हैं किन्तु दंडी विरजानन्द 
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के पास मथुरा में पढ़ने के समय से ही बोलने-लिखने का अभ्यास उन्होंने किया था, इस 
पत्र में उसी प्राचीन पंडितशुण्ण पद्धतिं से संस्कृत लिखी गई है। ज्ञ और क्ष का उसमें प्रयोग 
न कर उन्होंने ज्य और क्य ही लिखा है, यह अवश्य नई बात है। 

“आधुनिक संस्कृत साहित्य” ग्रन्थ के लेखक डॉ. हीरालाल शुक्ल ने ऐसे अनेक 
विद्वानों का उल्लेख किया है जिनके समय-समय पर लिखें पत्नों के संग्रह के प्रयत्न हुए हैं। 
उदाहरणार्थ केरल नरेश के आस्थान विद्वान्‌ राजराजवर्मा कोइतम्बुरन्‌ के अपने आश्रयदाता 
को लिखे पत्रों और नरेश द्वारा उन्हें लिखे पत्रों का संग्रह तिरुअनन्तपुरम के संग्रहालय में 
बताया गया है। इसी प्रकार दरभंगानरेश के आस्थान कवि चित्रधर मिश्र के पत्र दरभंगा 
शोध संस्थान में बताये गये हैं। राजराजवर्मा उन्‍नीसवीं सदी के प्रथम चरण में हुए थे। 
केरल वर्मा उन्‍नीसवीं सदी के उत्तरार्थ मे हुए और उन्होंने भी अनेक विद्वानों को संस्कृत 
में पत्र लिखे, जिनका प्रकाशन “राजकीयलेखमाला” (त्रिवेन्द्रम) में हुआ भी है। किन्तु इसमें 
से प्रायः सभी संस्कृत पद्चों में हैं। 

अप्पशास्त्री राशिवडेकर का पत्राचार देश के बहुत से संस्कृत पंडितों से निरन्तर 
होता रहता था। इनमें से अधिकांश गद्य में हैं। यद्यपि अप्पाशास्त्री को जो विद्वान पत्र 
लिखते थे उनमें से अधिकांशतः पद्य में होते थे- जैसे केरल के मानविक्रम एट्टन तम्बुरन, 
केरलवर्म वलिय तम्बुरन्‌ आदि उन्हें संस्कृत पद्यों में पत्र लिखा करते थे। श्रीनिवास शास्त्री 
दीक्षित भी उन्हें पद्चों में लिखते थे। यह प्रसिद्ध ही है कि हिन्दी के मूर्धन्य संपादक 
(सरस्वती संपादक) महावीरप्रसाद द्विवेदी संस्कृत के अच्छे कवि थे। इन्होंने अपाशास्त्री को 
मैत्री और विनोवपूर्ण पत्नाचार के दौरान ही एक मुक्तक काव्य “समाचारपन्रसम्पादकस्तवः'' 
लिख डाला था जिसे .अपषाशास्त्री ने संस्कृतचन्द्रिका में छाप भी दिया था। एक पाठक ने 
इसे पढ़कर इसका उत्तर भी पद्यों में लिखा था। उसे भी अप्पाशास्त्री ने संस्कृतचच्द्रिका में 
प्रकाशित कर दिया। 

“राजकीय लेखमाला” का संपादन पुन्नशेरि नीलकंठशर्मा (१८४८-१६३४) ने किया 
है जिसमें अनेक विद्वानों के पत्रों का संकलन है। दक्षिण भारत के अनेक विद्वानों के जो 
पत्र इसमें संकलित हैं उनमें से अधिकांशतः पद्यबद्ध हैं। ए.आर. राजराजवर्मा कोइततम्बुरन 
के पत्रों का संग्रह उनके “साहित्यकुतूहल” शीर्षक ग्रन्ध में देखा जा सकता है। कुडग्गल्लूर 

कुंजि कुट्रिटन (रामवर्मा) तंबुरन (१८६५-१६१३) के लिखे पन्नों का उल्लेख भी मिलता है। 
इन्होंने मानविक्रम एट्रटन तम्बुरन, केरलवर्मा, वलिय कोइतम्बुरन, कें.सी. केशव पिल्लैं, 
चीरट्टमन्तु विष्णु मृष आदि को जो पत्र लिखे थे उनमें से कुछ ही मलयालयमासिकों में 
छप पाये, शेष अप्रकाशित हैं, कटत्तनाट रविवर्मा तंबुरन (१८१७२-१६५१४) के पत्र ''पद्चपेटिका" 

(तंजौर १६११) के दशवें परिच्छेद में संगृहीत हैं। स्पष्ट है कि ये पद्यबद्ध हैं। 
अप्पाशास्त्री राशिवडेकर का पत्नाचार देश के बहुसंख्यक संस्कृत विद्ठानों से था 

जिसमें से कुछ नमूने विभिन्‍न पत्न-पत्रिकाओं व ग्रन्थों में छपे देखे जा सकते हैं। बहुधा 

अप्पाशस्त्री “संस्कृत्च॑द्रिका” में अन्य विद्वानों के ऐसे पत्रों को भी प्रकाशित करते थे जो 
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उन्हें संबोधित न होकर किन्हीं अन्य विद्वान्‌ को संबोधित होते थे, पर पाठकों के परिज्ञान 
हेतु जरूरी होते थे। उदाहरणार्थ प॑.बलभद्रशर्मा ने जयपुर के कविशिरोमणि भट्टमधुरानाथ 
शास्त्री के नाम जो खुला पत्र लिखा वह संस्कृतचच्द्रिका (वर्ष १४-अंक ४-६) में छपा है। 
यह परस्परालोचन से संबद्ध पत्राचार है। बलभद्दजी को अप्पाशास्त्री को लिखा पत्र चंद्रिका 
के १३-७ व १४-२/४ अंकों में भी छपे हैं जिनमें साहित्यचर्चा है। अपाशास्त्री ने अन्य 
विद्वानों को जो पत्र लिखे उनमें से कुछ ही मुद्रित हो पाये हैं। डॉ. हीरालाल शुक्ल ने उनके 
लिखे १४१ पत्रों के प्राप्त होने का उल्लेख किया है। इनमें से कुछ संस्कृतचन्द्रिका, 
सूनृतवादिनी, सहदया, संस्कृतरत्नाकर, मंजूषा, शारदा आदि संस्कृत पत्रिकाओं में, कुछ 
“सरस्वती” हिन्दी मासिकपत्रिका में (अणाशास्त्री के मित्र महावीरप्रस्ताद द्विवेदी द्वारा 
संपादित) और कुछ “काव्यानन्द शकटीबालाचार्य पुणेकर जीवनचरित” नामक कन्नड ग्रन्थ 
में मिलते हैं। पं. चिन्तामणि रामचन्द्र सहस्बुद्दे दरा सन्‌ १६१२ ई. में प्रकाशित 
“पत्ररत्लमाला” में अप्पाशास्त्री के १०० पत्र संगहीत हैं, ऐसा डॉ शुक्ल ने उल्लेख किया 
है। डॉ. शुक्ल ने अपाशास्त्री के अनेक अप्रकाशित पतन्न स्व. डॉ. कुर्तकोंटि शंकराचार्य से 
प्राप्त किये थे। उन्होंने यह उल्लेख भी किया है कि दिल्ली विश्वविद्यालय के सेवानिवृत्त 
प्रोफेसर रसिक विहारी जोशी जो ब्यावर (राजस्थान) के उद्भंट विद्वानु पं. रामप्रतापशास्त्री 
के पुत्र हैं, के पास भी अप्पाशास्त्री के अनेक पत्र हैं जो उनके पिता पं. रामप्रताप शास्त्री 
को संबोधित हैं। ह 
म.म. पं. गिरिधरशर्मा चतुर्वेदी का पत्राचार भी अप्पाशास्त्री राशिवडेकर आदि 
सैकड़ों विद्वानों से था। म.म. गिरिधरशर्माजी के कनिष्ठ पुत्र डॉ. शिवदत्तशर्मा चतुर्वेदी ऐसे 
धयत्रों का संकलन एवं प्रकाशन करने का प्रयत्न कर रहे हैं। अप्पाशास्त्री का पत्राचार जिन 
विद्वानों से था उनमें प्रमुख हैं-म.म.पं. गिरिधर शर्मा चतुर्वेदी, पं.बलभद्रशर्मा, महेशचन्द्र 
. तर्कचूडामणि, शिवरतमशास्त्री, महाराज सुढलदेव, ति.अ.ति. कुमारताताचार्य, सम्पतुकुमार 
। नरसिंहचार्य, कस्तूरी रंगाचार्य, शंकरलाल श्रोत्रियं, श्रीनिवास शास्त्री, मानशंकर शर्मा, 
नरोत्तम चन्द्र शास्त्री, बालचन्द्र शास्त्री, गोवर्धन शर्मा, कोटीश्वरशास्त्री, श्रीमाली द्विवेदी, 
एम.एन. सुब्रह्मण्य शास्त्री, दशरथ शर्मा, आरुठभानु शास्त्री, वैद्यनाथ शास्त्री, वेंकटरामानुज 
रायसेतुमाधवाचार्य, गजेन्रगडकर, लक्ष्मणाचार्य, कृष्णशर्मा, वेंकट, राम॑त्राल, काशीनाथ 
शास्त्री, अर्जुनवाडकर, नरेश शर्मा, घनश्यामदास, रामचरणाचार्य, रा. त्यागराज, राधाकृष्ण 
पौराणिक, चिन्तामणि शर्मा, विद्युशेखर भट्टाचार्य, चन्द्रशेखर शर्मा, भारतीदासन, श्रीनिवासशर्मा, 
गोपालदेशिकाचार्य, जी.वीं. धर्मभिक्षु, आवारिसुब्रह्मण्य, लिंगेशशर्मा विद्याभूषण, नारायणशास्त्री, 
भास्कर शास्त्री, यज्ञशास्त्री, विक्रमकविराजकुमार, शकरी बालाचार्य खुपरेकर, पुन्ननशेरि 
नीलकंठ शर्मा, आर.वी. कृष्णमाचार्य, महावीरप्रसाद द्विवेदी, पाडुरंग शास्त्री, गोपीचन्द्र 
सांख्यतीर्थ आदि। 

अप्पाशास्त्री के पत्रों की भाषा सजीव, सरल, संप्रेषक और ललित होती है, साथ ही 
उसमें पंडितोचित शास्त्रीय दृष्टि के साथ-साथ तत्कालीन समस्याओं पर भी मींमासादृष्टि 
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और गहरा पर्यवेक्षण भी होता था। डॉ. हीरालाल शुक्ल ने अप्पाशास्त्री पर शोध किया है, 
अतः उनके शोधग्रन्ध में इस पर विस्तृत विवेचन उपलब्ध है। अप्पाशास्त्री कें अधिकांश पत्र 
गद्यबद्ध हैं और पत्र की सीं शैली में ही लिखे गये हैं-पत्र के रूप में प्रेषित या संबोधित 
कविता या अलंकृत॑ पद्य रचना मात्र नहीं है। 

आधुनिक संस्कृत विद्वानों के जो पारस्परिक पत्नाचार होते थे उनके संकलन, शोध, 
प्रकाशन आदि पर भी इन दिनों विद्वानों का ध्यान गया है। जयपुर के प्रसिद्ध लेखक 
पं, नवल किशोर कांकर ने अपने पास उपलब्ध पत्रों का संकलन “पत्नसाहित्यम” शीर्षक 
से प्रकाशित करवाने हेतु एक शोधार्थी को दिया था। डॉ. शिवांगना शर्मा ने इसका संपादन 
कर इसका प्रकाशन करा दिया है। जिस प्रकार दिल्ली के विद्वान, डॉ. सत्यव्रत शास्त्री ने 
पद्यबद्ध पत्रों का संकलन प्रकाशित करवाया है उसी प्रकार पद्च-गद्यात्मक पत्नों का यह ' 
संकलन जयपुर से प्रकाशित है। जयपुर के डॉ. शिवस्तागर त्रिपाठी ने वेदकाल से लेकर अब 
तक पत्र लेखन की जो संस्कृत परम्परा रही है उस पर अनेक शोधलेख लिखे हैं। उनके 
निर्देशन में एक शोध प्रबन्ध भी राजस्थान में इसी विषय पर अनुमत हुआ है। | 

) चम्पृकाव्य 

इस विधा में गद्य तथा पद्य का मिला-जुला प्रयोग होता है, जैसाकि कहा हैं 


“भद्यपद्ममयं काव्य॑ चप्पूरित्वभिधीयते”। इसकी विशेषता इस अंश में कही जा सकती हैं कि 


इस विधा में कवि को गद्य तथा पद्य दोनों के प्रयोग में अपना कवित्व प्रदर्शित करने का 
पूर्ण अवसर मिलता है। जिन्हें गद्य काव्य के अन्तर्गत कथा या आख्यायिका कहा गया है 
उनमें भी गद्य के साथ पद्यों कां प्रयोग होता है, किन्तु वह नगण्य होता है। कुछ ऐसा भी 
नहीं कि चम्पू के कवि भावात्मक विषयों का वर्णन पद्य में तथा वर्णनात्मक विषयों का ' 
विवरण गद्य में करते हों। काव्य की विधा की दृष्टि से चम्पू विधा कुछ विलक्षण नहीं, फिर 
भी प्राचीन काल में इसमें अनेक काव्य प्रस्तुत हुए, जिनका संस्कृत साहित्य में विशिष्ट 
४:24 । इस सन्दर्भ में कुछ प्राचीन चम्पुओं का नामोल्लेख अनुपयुक्त न होगा। 
नलचम्पू (त्रिविक्रम, सप्तम तथा एकादश्शती का मध्यभाग), यशस्तिलकचम्पू (सोमप्रभसूरि, 
१० वीं शती), चम्पूरामायण (भोजराज, ग्यारहवीं शती), यात्राप्रबन्धचम्पू (समरपुड्टगव 
दीक्षित १६ वीं का उत्तरार्थ) वरदाम्बिकापरिणयचम्पू (तिरुमलाम्बा) नीलकण्ठविजयचम्पू 
(नीलकण्ठदीक्षित, सत्तरहरवी शत्ती) और इसी शतती के वेंकटाध्वरी की रचना विश्वगुणादर्शचम्पू 
का नाम॑ उल्लेख्य है। यहां अपनी रोचकता के कारण “विश्वगुणादर्शचम्पू” संस्कृत का एक | 
महत्त्वपूर्ण चम्पुकाव्य है, जो परम्परा से अलग अपना परिचय रखता है। इसमें दो गन्धवों, 
विश्वावसु और कृशानु विमान पर होकर तीर्थों की यात्रा करते हैं और उनके दोषों तथा 
गुणों का क्रमशः वर्णन करते हैं। यह भी ध्यातव्य है कि चंम्पूविधा में लेखन के प्रति रुझान । 
दक्षिण के, विशेषतः केरल और आन्ध के रचनाकारों में अधिक रहा है। 
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आधुनिक काल में भी इन्हीं क्षेत्रों के रचनाकारों ने चम्पूकाव्य रचे। विश्वगुणादर्शचम्पू 
के आदर्श पर श्रीशैलश्रीनिवासाचार्य के पुत्र अण्णय्याचार्य ने तत्त्वगुणादर्शचम्पू की रंचना की 
जिसमें जय और विजय के बीच संवाद द्वारा शैव और वैष्णव मतों के गुणदोषों को सूचित 
कराया गया है। राजापुर (महाराष्ट्र) के एक संस्कृत विद्यालय के आचार्य दत्तात्रेय वासुदेव 
निगुडकर (१६ वीं-२० वीं शती) ने अपने गड्गागुणादर्शचम्पू काव्य में हा हा और हू हू 
नाम के दो गन्धवों के बीच गड़गा के गुण-दोषों के वर्णन द्वारा गड़गा की श्रेष्ठता 
प्रतिपादित है। 
जहां काव्य की अन्य विधाओं की भौंति राम, विष्णु, शिव आदि के चरित्रों से सम्बद्ध 
रचनाएं आधुनिक काल में प्रस्तुत हुईं, वहां ऐसे चम्पू काव्य तो लिखे ही गये, साथ ही तीर्थ 
क्षेत्रों का माहात्य, आश्रयदाताओं का प्रशस्तिगान तथा यात्राविवरण से सम्बद्ध चम्पूकाव्य 
भी लिखे। इस प्रकार आधुनिक काल में चम्पूकाव्यों को कुछ व्यापक पृष्ठभूमि मिली, ऐसा 
डॉ. हीरालाल शुक्ल जैसे विद्वानों का विचार है। 
मैं नहीं समझता कि एक इतिहास में रामादि परक कृतियों का विभाजन पूर्वक उल्लेख 
या विभाजन कितना विशेष महत्त्व रखता है, फिर भी यहां उस दृष्टि से आधुनिक काल 
के कुछ चम्पू काव्यों का उल्लेख किया जाता हैं। 
रामचरित विषयक चम्पू काव्य- आसुरी अनन्ताचार्य (१७६०-१८९०) द्वारा रचित 
चम्पूराधव, जिस पर वेंकटनरसिंहाचार्य की टीका है तथा जो विजयवाडा से मुद्रित है। मैसूर 
के नरसिंह अय्यंगार की कन्या तथा कस्तूरी रंगाचार्य की शिष्या सुन्दरवल्ली (१६ वीं शती) 
कृत छ: सर्गों में निबद्ध तथा बंगलौर से मुद्रित रामायणचम्पू, मद्रास से मुद्रित चम्पूरामायण 
[सीताराम शास्त्री, काकपरती, आंध्र) तीस सर्गों में विभाजित तथा १८६६ में प्रकाशित 
. रामायणपसंग्रहचम्पू (वि. उ. व्यंकरेश्वर, मुम्बई से प्रकाशित) रघुनाथविजबचम्पू (कृष्णकवि) 
मुम्बई से ही प्रकाशित) रामचर्यामृतचम्पू (कृष्णयंगार्य) मद्रास से मुद्रित, रामचम्पू 
(बंदलामुडीरामस्वामी) रामभद्गविजयचम्पू (एलत्तूर सुन्दराजआयंगार १८४१-१६०४)। 
7 कृष्णपरक चम्पूकाव्य - १८६६ में निर्मित तथा सुन्दराज कृत सुमनोरब्जिनी टीका के 
साथ मुद्रित कंसवधचम्पू (केरलकालिदास़ केरलवर्म वलियकोइल तम्पुरान, १८४४-१६१४) 
2 क्षचम्पू (रविवर्मकोइल तम्पुरान्‌ १८६२-१६००)। 
>> शिवपरक चम्पूकाव्य-गौरीविलास चम्पू (भट्ट श्रीनारायणशास्त्री १८६०-१६११) 
पुराणकथधाश्रित चम्पूकाव्य-धीरानन्दतरडि्‌गणीचम्पू (कृष्णचन्द्रतकलिड्कारकृत तथा १८६९ में 
कलकत्ता से बंगाक्षरों में प्रकाशित ॥) 
इसी प्रकार आश्रयदाताओं के चरित को लेकर लिखे गये चम्पूकाव्य भी हैं, किन्तु हम 


| 0.88 काल के कुछ चम्पू काब्यों की विशेष चर्चा करना चाहते हैं। 
| बाचार्य (१८-१६वीं शत्ती) ये अहोबिलमठ के एक आचार्य थे। इन्होंने अपने ग्रन्थ 
वैकुण्ठविजयचम्पू काव्य में विष्णु की श्रेष्ठता निरूपित कीं। विश्वगुणादर्शचम्पू की भाँति 
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इसमें भी जय और विजय के बींच संवाद कराया गया है। साथ ही भूलोक के वैकुण्ठ 
श्रीरड़गनगर, उसमें स्थित देवता, गझुड, कावेरी आदि नदियों की स्तुति की है, महीशूर 
नगर के यादवाद्विक्षेत्र सहयादि तथा अयोध्या, गड़गा, काशी द्वारका आदि के माहात्म्य का 
संकीर्तन किया है। कहने की आवश्यकता नहीं कि रचनाकार जहां एक ओर अपने वैष्णव, 
दर्शन-सिद्धान्त को प्रतिष्ठापित करने के उद्देश्य से शिव की अपेक्षा विष्णु की श्रेष्ठता को 
प्रतिपादित करते हैं वहां दूसरी ओर नाना वर्णनों के आटोप से बाणभट््‌ट वाली शैली को 
पुनरुज्जीवित करते हुए अपना कवित्व भी प्रदर्शित करते हैं। यह डॉ. के..ई. गोविन्दन 
द्वारा सम्पादित होकर, गंगानाथ का केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ, इलाहाबाद से १६८७ में 
प्रकाशित है। 

धर्मदत्त (बच्चा) झा -(१८६०-१६१८) मिथिला (बिहार) के नवानी ग्राम में उत्पन्न 
बच्चा झा द्वारा विरचित सुलोचनामाधवचम्पू का प्रकाशन मिथिला विद्यापीठ, दरभंगा से 
१६७७ में हुआ, जिसका सम्पादन डॉ. श्री बाबू मिश्र शर्मा ने किया। यह चम्पू काव्य 
पद्मपुराण के एक प्रेमाख्यान पर आधारित है तथा छत्तीस उच्छ्वासों में विभक्त है। इसका 
कथानक संक्षेप में इस प्रकार आरम्भ होता है-किसी समय विक्रम नाम के चक्रवर्ती हुए 
जिनकी सुशीला नाम की पट़टमंहिषी से माधव नाम का पुत्र हुआ। उनकी नगरी 
“तालघ्वजा” थी। पिता द्वारा राज्याभिषेक संस्कार से सम्पन्न माधव नीतिपूर्वक शासन 
करने लगा। एक दिन प्रातःकाल दण्डक छन्द में निबद्ध गीत सुन कर माधव जगा और 
सेनापति तथा सेना के साथ आखेट के लिए जंगल चला गया। मृगया-विहार के पश्चातु 
सेना को सेनापति के दा यह जधानी भेजकर स्वयं अकेला उस सरोवर की ओर चला, जहां 
उसने अपना रथ छोड़ रक्षा था। वहां रक्‍्ताशोक वृक्ष के नीचे वह विश्राम करने लगा, तभी 
उसकी दृष्टि स्नान करती एक तरुणी चन्द्रकला पर पड़ी। उस पर वह मुग्ध हो गया, किन्तु 
उसने प्रसंगतः उससे अपनी प्रियलखी सुलोचना के बारे में बताया और कहा कि प्लक्षद्वीप 
में दीव्यन्तिका एक नगरी है, वहां के राजा गुणाकर और रानी सुशीला की कन्या सुलोचना 
है। स्वयं वह (चन्द्रकला) कैसे वहां आ गयी इस बारे में वह (माधव) जानने का हठ न 
करे। जब चन्धकला ने देखा कि माधव सुलोचना को दुर्लभ मान कर विषादइग्रस्त हो गया 
तब उसने प्लक्षद्वीप पहुंचने का उपाय बताया। यह एक विस्तृत कथानक हैं और इसके 
अन्त में सुलोचना के अनुरोध पर महाराज सुसेन की कन्या जयन्ती का विवाह माधव के 
साथ होता है और दोनों, माधव तथा जयन्ती सुखपूर्वक रहने लगते हैं। 

यह स्वाभाविक है कि पुराणोक्त मूल कथानक में चम्पूकार ने अपने अनुसार 
परिवर्तन भी किया है। नाना गम्भीर शास्त्रों के अवगाहन में समर्थ, अनेक दुरूह टीका 
ग्रन्थों के अविश्रान्त लेखक सुप्रसिद्ध नैयायिक कविवर बच्चा झा जी के इस विशाल चम्पू 
ग्रन्थ का आकलन करते हुए महाकवि श्रीहर्ष द्वारा रचित नैषाधीय चरित का ध्यान बरबस 
आने लगता है और यह सुप्रसिद्ध पद्मयार्थ भी स्मृति में स्फुरित होने लगता है- 
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“साहित्ये सुकुमारवस्तुनि दृढन्यायग्रहग्रन्थिले 
तर्क वा मयि संविधातरि सम॑ लीलायते भारती।" 


इस महीयसी रचना में गद्य और पद्च, दोनों के निर्माण में कवितार्किकशिरोमणि बच्चा 
झा जी को समान रूप से सफलता प्राप्त हुई है, ऐसा लगता है। यहां उनका यह पद्च 
(अन्तः:पुर के सौधवर्णन के प्रसंग में लिखित, द्वितीय उच्छावासपृ, ५४०) उद्घृत्त है- 


वामाभिस्तुण्डुलादेरवहतिषु समालोचनीयस्मरश्री- 
मूलाब्वदूबाहुमूलं कुचयुगलसमुज्जृम्भितापूर्वशोभम्‌। 

उत्तिप्ताः पातिताश्चाभरणरणितकार ब्धपुष्पेषुकी र्त्यु- 

दुगान॑ थैर्याणि यूनां दृढलधुमुसलाश्चूर्णयामासुरुच्चे:।। १३९।। 


(सुन्दरियों द्वारा तण्डुल आदि अन्‍्नों के कूटने के अवसर पर उठाये तथा गिराये 
जाने वाले मजबूत और हल्के मुसलों ने तरुण जनों का वैर्य चूर्ण कर डाला, उस अवसर 
में उन सुन्दरियों का बाहुमूल स्मरलक्ष्मी के मूल होने के कारण दर्शनीय हो गया, उनके 
कुचयुगल की अपूर्वशोभा बढ़ गयी, उनके आभरणों की आवाज मानों कामदेव का यशोगान 
रूप प्रतीत हुई |) 

यह सम्पूर्ण पद्य वर्ण्य वस्तु को आंखों के सामने प्रस्तुत कर देने में समर्थ है और 
कवि के अद्भुत वर्णन-पाटव का परिचायक है। यह रचना अदुभुत वर्णनों का 
भाण्डागार है। 

बदरीनाथ झा-कविशेखर बदरीनाथ झा का जन्म मिथिला के मधुबनी जिले के 
सरिसब ग्राम में १२ जनवरी १८६३ में खौआलवंशीय सिमरवारशाखा के काश्यपगोत्रीय 
श्रोत्रिय मैथिल परिवार में हुआ। संस्कृत में अनेक विधाओं में काव्य निर्माण में प्रवृत्त 
कविशेखरजी ने “गुणेश्वरचरितचम्पू”” काव्य की रचना की, जो राजकीय मुद्रणालय, दरभंगा 
से १६५२ में प्रकाशित हुआ। पद्य-रचनाओं के पश्चात्‌ गद्य-रचना में इनकी प्रवृत्ति अपने 
एक सहाध्यापक मित्र की प्रेरणा से हुई। प्रस्तुत चम्पूकाव्य के नायक महाराज गुणेश्वर 
मिथिला के शासकों में से एक थें। यह काव्य चार उच्छवासों में विभक्त है। प्रथम उच्छुवास 
में मिथिला की नाम-निरुक्ति, सीमाओं, नदियों, तीर्थों, देवताओं, आश्रमों, महात्माओं श्रेष्ठ 
पण्डितों तथा श्रुति-स्मृति-इतिहास प्रसिद्ध कथानकों का वर्णन है। द्वितीय में महाराजाधिराज 
माधवसिंह की सन्तति का वर्णन है तो तृतीय और चतुर्थ उच्छवात्तों में महाराज गुणेश्वरसिंह 
के समस्त इतिवृत्त और सन्तानपरम्परा का साहित्य के स्तर पर वर्णन हुआ है। 

कवि ने काव्य के आरम्म में सरस्वती, अभ्यास, व्युत्पत्ति और प्रतिमा से इसके 
निर्माण में सहयोग के लिए प्रार्थना की है, क्योकि “कस्याप्यद्य महात्मनः सुचरितं वक्‍्तुं 
प्रवर्तामहे””। मिथिला के वर्णन से ही कवि ने बाणभट्‌ और नलचम्पूकार त्रिविक्रम भट्ट की 
. परम्परागत शैली, अर्थात्‌ श्लिष्ट उपमाओं तथा परिसंख्या अलंकारों से ग्रस्त शैली में प्रवृत्त 
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हो गया है, फलतः “कथारस” उपेक्षित हीं नहीं, बाधित भी हुआ है, फिर भी कहीं-कहीं 

वह अपने मोहक पद-न्यासों की छटा से विशेष उजागर हुआ है। मिथिला के दधि-मिश्चित॑ 
चिपिटान्न (चूड़ा-दही) का भी कविशेखरजी इन शब्दों में उल्लेख करते हैं- 


मृदु सुरभि स्वादीयश्चिपिटान्न॑ स्विन्नशालीनाम्‌। 
हरति स्वान्तं यस्यां दथ्ना बध्नाति चेतू सख्यम्‌।। १/६४ 


द्वितीय उच्छवास में कवि ने शाब्दिक शिरोमणि जीवनाथ शर्मा के मुख से चिन्ता को 
लेकर उसके त्याग का जो उपदेश कराया है उसे एक संक्षिप्त “शुकनाशोपदेश” कहा जा 
सकता है। कविशेखरजी की प्रौढ़कवित्वपूर्ण गद्य-निर्माण की क्षमता के प्रमाण-स्वरूप इस 
रचना में अनेक प्रसड़ग हैं; जिनकी उद्घृत करने का मोह स्थानाभाव के कारण , 
बरबस संवरण करना पड़ रहा है। युवा राजकुमार की मनःस्थिति का वर्णन करते हुए । 
वे लिखते हैं- 
“अधथाभ्युदियाय ध्वलदलविधुकलेव तस्य लोकलज्जा, उन्मिमेष धर्षितामर्षिपुरुषेष्येव 
तस्य परोपचिकीर्षा, उज्जगाम करीरप्रवेक इव तस्य विवेकः, उल्ललास सूचमविभव इव॑ं १ 
सामाजिकमर्यादारक्षणक्षपातः, उन्‍ननाम बालतालवनमिष तस्य मानसम्‌, उन्मिमील 
सायन्तनप्रदीपशिखेव तस्य साधुसुधीसुहृत्सम्मेलनप्रियता, दृढीबभूव दृषत्सेतुरिव तस्य धर्मनिष्ठा, 
अपससार प्रातस्तिमिरमिव तस्य बालचायल्यमु, प्रससार राकामुखाचद्धातप इव तस्थ कीर्तिकलाप:, 
प्रादुर्बभूव पौरस्त्यपुण्डरीकबन्धुमण्डलमिव तस्य प्रागल्म्यमु, प्रसरोह शिशिरापगमसरसीरुहमिव 
तस्य क्रियाकोशलम्‌,... । । 
(धवल चन्द्रकलाकी भांति उसकी लोकलज्जा उदित हुई, क्रोधी व्यक्ति की ईर्ष्या को 
धर्षित करने वाली उसकी परोपकार करने की इच्छा उन्मिषित हुई, श्रेष्ठ करीर की भौति ' 
उसका विवेक उद्भूत हुआ, उद्यमी के विभव की भाँति सामाजिक मर्यादाओं की रक्षा का | 
उसका पक्षपात उल्लसित हुआ, नये ताल वन की भाँति उसका मन बढ़ा, उसकी साधु, सुधी | 
तथा सुहृत्ननों के सम्मेलन के प्रति प्रीति सांयकाल के प्रदीप की शिखर की भांति उनमीलित 
हुई, उसकी धर्मनिष्ठा पत्थर के सेतु की भाँति दृढ़ हो गयी, उसके बचपत्त की चपलता प्रातः 
काल के अन्धकार की भाँति छंट गयी, उसका कीर्तिकलाप सायंकाल के चद्धातप को भांति 
फैल गया, उसका प्रागल्म्य सूर्यमण्डल की भांति प्रादुर्भत हुआ, उप्तका क्रियाकीशल शि्षिर्‌ 
काल के समाप्त होने पर कमल की भौँति बढ़ गया है...) 
हरिनन्दनभट्ट-गया (बिहार) राजकीय विद्यालय के संस्कृत अध्यापक हरिनन्दन 


भट्ट द्वारा विरचित 'सम्राट्वरितम' चम्पू काव्य १६३३ में प्रकाशित हुआ, पज्चम जार्ज के 


प्रति 'राजमक्ति' से प्रेरित कवि की यह रचना तब प्रकाश में आयी जब सम्पूर्ण भारत-वर्ष | 
स्वतन्त्रता के लिए जूझ रहा था। अपने वर्तमान 'सम्राटर' के प्रजानुरज्जन के सभी कार्यों का 
वर्णन करना उसका. लक्ष्य है, जिसे पढ़कर उसके छात्र-गण बाल्यकाल से दृढ़ राजभक्त 
बनें | काव्य के चरित नायक अपने युवराजत्त काल में भारत आकर उसके समुद्र, समुद्रतट, / 
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काशी आदि का वर्णन किया। इस ग्रन्थ में कवि ने इन सबका वर्णन किया है, इसके 
अतिरिक्त लंदन नगरी, सम्राट की पितामही विक्टोरिया की राज्यशासनप्रणाली, पिता सप्तम 
एडवर्ड के राज्य काल का वर्णन है। कवि के कवित्व का बहुत अंश वस्तुवर्णन-परक हो 
गया है अतः उतना प्रभावोत्यादक नहीं बन पड़ा है। भाषा अवश्य सरल और कुछ मधुर 
भी है। सम्पूर्ण काव्य दस स्तबकों में विभक्त है। इसमें लक्ष्मी, सरस्वती, धर्म और नास्तिक 
की प्रश्नोत्तर रूप में आपस्त में बातचीत (चतुरालाप) जिसे कवि ने लगभग १११० पष्चों में 
प्रस्तुत किया है, कुछ ठीक बन पड़ा है, कवि ने गद्यांश बहुत अल्पमात्रा में नियोजित 
किया है। 

रघुनन्दन त्रिपाठी-गया (बिहार) के कल्याणपुर ग्राम के निवासी व्याकरण-साहित्याचार्य 
रघुनन्दन त्रिपाठी ने श्रीहरिहरचरितम्‌ नामक चम्पूकाव्य का निर्माण कर अपने गुरु म.म. 
हरिहरकृपालु द्विवेदी (१८७०-१६४१) को चरित-नाबक के रूप में प्रतिष्ठित किया हैं। 
काव्य का प्रकाशन सेठ श्रीरामनिरज्जन दास मुरारका संस्कृत कालेज, पटना सिटी द्वारा वि. 
सं. १६६८ (१६४१-४२ ई.) में किया गया। अपने उत्त समय के एक प्रख्यात पण्डित तथा 
अपने गुरु के चरित गान में सर्मर्पित यह काव्य इतिवृत्तात्मक है। 

ख्द्धवदेव त्रिपाठी द्वारा रचित “इन्दिराकीर्तिकौमुदी” (चम्पू) श्रीलाल बहादुरशास्त्री 
केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ नयी दिल्‍ली १६८६ में प्रकाशित हुई, जो स्व. प्रधान मन्त्री श्रीमती 
इन्दिरागान्धी के चरित पर आधारित है। वैसे स्वातन्त्येत्तर काल में चम्पू विधा में संस्कृत 
काव्य रचना में बहुत शिथिलता आ गयी, ऐसा प्रतीत होता है। 








षष्ठ अध्याय 


दर्शन और शास्त्र 
पृष्ठभूमि 


भारतीय वाड्मय में १६-२०वीं शत्ती, जिसे हम 'अर्वाचीन युग' कहते हैं, कई 
विशेषताओं से समन्वित है। १६वीं शी में विश्व में कई क्रान्तिकारी वैज्ञानिक आविष्कार । 
हुए, जिन्होंने सम्पूर्ण विश्व के पारम्परिक चिन्तन की दिशा बदल दी। भारतवर्ष में भी 
१८४५ ई. में रेलमार्ग बनना आरम्भ हुआ। १८५७ ई. में भारत में लन्दन यूनिवर्सिटी के 
आधार पर कलकत्ता, मद्रास और बम्बई में विश्वविद्यालयों की स्थापना हुई। इससे बहुविध 
लाभ हुए। पाश्चात्त्य ज्ञान-विज्ञान से भारतीयों का सीधा सम्पर्क हुआ और उनमें 
विवेचनात्मक चिन्तन की प्रवृत्ति जागी। विषयप्रतिपादन अमूर्त दार्शनिकता से हटकर 
वस्तुपरक और व्यवहारवादी हुआ। आयुर्वेद, ज्योतिष आंदि विषय, जो व्यावहारिक विज्ञान 
थे उनमें यह प्रवृत्ति अधिक स्पष्ट रूप से अभिव्यक्त हुई। इस काल से पहले आयुर्वेद 
अधिकांश में दर्शन था, अब वह शुद्ध भर्थों में 'चिकित्साविज्ञान' बना। स्मरणीय है कि 
कलकत्ता मेडिकल कालेज में १८३५ ई. में पहली बार भारतीय पण्डित मधुसूदन दत्त ने 
मृतदेह में नश्तर लगाया था। आयुर्वेद में इस काल में शारीरिक संरचना, रोगनिदान, 
शल्यचिकित्सा संबन्धी ग्रन्थ लिखे गये, नये रोगों के लक्षणों और उनकी चिकित्सा पर 
विचार हुआ। ज्योतिष के ग्रन्थों में पाश्वात्त्य प्रणाली के आधार पर गणित की उपपत्तियाँ 
दी जाने लगीं। शास्त्रों में प्रकरण के अनुसार विषय की प्रस्तुति होने लगी। 

वेदादि विशुद्ध आस्थामूलक शास्त्रों में भी इस काल में विज्ञान और युक्तिसडूगतता 
का अन्वेषण किया जाने लगा। म.म. मधुसूदन ओझा ने “वैदिकविज्ञान' सम्बन्धी कई ग्रन्थ 
लिखे। स्वामी दयानन्द सरस्वती ने ब्राह्मण भाग को वेद के अन्तर्गत ही नहीं माना, क्योंकि 
वे कई स्थान पर श्रुतियों के मन्तव्य से भिन्‍न थे और युकक्‍ति द्वारां उन्हें उनके मन्तव्य के 
अनुकूल नहीं पाया जा सका। 

इस काल में भारतवर्ष में आर्यसमाज और ब्राह्मसमाज की स्थापना ने धर्मशास्त्र पर ' 
विशेष प्रभाव डाला। 'विधवा विवाह” के ज्वलन्त प्रश्न पर खण्डन-मण्डनात्मक ग्रन्थ लिखे 
गये। कर्मकाण्ड शिथिल हुए, संस्कारों के स्वरूप और पद्धति का विवेचन किया गया, 
क्योंकि उनमें “व्यक्ति' और तदुद्घधारा समाज का निर्माण करने की सम्भावनाएँ निहित थीं। 

धीरे-धीरे विश्वविद्यालयों एवं उच्च शिक्षा के अन्य केन्द्रों की संख्या बढ़ी। इनमें .. 
शास्त्रों पर शोध आरम्म हुआ। लोगों ने ऐतिहासिक और विवेचनात्मक, समीक्षात्मक 
दृष्टिकोणों से प्राचीन ग्रन्थों की विषय-वस्तु को परखा। प्राचीन ग्रन्थों को संपादित किया 
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गया, उनके रचनाकारों के कालनिर्णय किये गये और उनके अवदान को निर्धारित किया 
गया। इन ग्रन्थों का अधिकाधिक प्रकाशन हुआ। इससे पुस्तकालयों में सहस्राब्दियों से प्रसुप्त 
ज्ञान लोगों के समक्ष प्रकट हुआ। 

इन संपादकों ने प्रायः अपने संपादित ग्रन्थों पर टीका, विषम स्थलों पर टिप्पणियाँ 
आदि लिखीं। इस काल में अनेक क्रोडपत्रों का भी प्रकाशन हुआ, जिससे विद्वानों के 
व्यक्तिगत परिष्कार, जो उनकी वशंपरम्परा में 'धाती' के समान संगृहीत थे और दाय के 
रूप में शुरू से शिष्य को प्राप्त होते थे, सार्वजनिक जानकारी हेतु सुलभ हुए। इन प्रकाशनों 
से हमारे ज्ञान-क्षितिज का कितना विस्तार हुआ, इसे आंका नहीं जा सकता। 

अठारहवीं शती के अन्त में एशयाटिक सोसायटी की स्थापना हो चुकी थी। इससे 
यूरोपियनों का भी भारतविषयक अध्ययन तेजी से बढ़ा। सर विलियम जोन्स ने यह पहचाना 
कि संस्कृत, यूनानी और लैटिन भाषाएँ सगोत्र हैं। इससे भारतीय विद्वानों की भी उत्सुकता 
बढ़ी और दोनों ने संस्कृत का अपने-अपने ढंग से भाषावैज्ञानिक अध्ययन किया। पश्चिम 
के विद्वान्‌ पाणिनि के व्याकरण की वैज्ञानिकता से चमत्कृत हुए तो हमने भी 'ग्रीवास्थ 
ग़ैवेयक' न्याय से उसे नये सिरे से उलट-पुलट कर रखा। कोलब्रुक ने संस्कृत व्याकरण के 
साथ-साथ गणित ज्योतिष आदि की ओर भी पाश्चात्त्य जगत का ध्यान आकृष्ट किया तो 
मैक्समूलर, मैक्डानल आदि के समर्पित प्रयासों से वेदों का महत्त्व उनके समक्ष उद्भासित 
हुआ। इन सबका प्रभाव भारतीय चिन्तन-प्रवृत्ति पर स्वाभाविक रूप से पड़ा। वे भी उन 
विद्वानों के क्म्पर्क में आये, उनके ज्ञान का अनुसन्धान किया और उससे प्रेरित हो स्वतन्त्र 
ग्रन्थों का प्रणयन भी किया। यद्यपि अंग्रेजी और हिन्दी में ऐसे ग्रन्थ अधिक लिखे गये, 
परन्तु संस्कृत में भी इन ग्रन्थों का प्रणयन हुआ है। मनोविज्ञान, सौन्दर्यशास्त्र, यूरोपीयदर्शन, 
इतिहास आदि पर संस्कृत ग्रन्थ लिखे गये हैं और लिखे जा रहे हैं। इस काल में संस्कृत 
में अनेक शोधात्मक, समीक्षात्मक और रचनात्मक, निबन्ध लिखे गये, जिनकी संख्या लाखों 
में पहुँचती है। ये संस्कृत में स्वतन्त्र चिन्तन की प्रवृत्ति के परिचायक हैं। 


वेद 


अर्वाचीन काल में नित्य नयी वैज्ञानिक गवेषणाओं ने पारम्परिक शास्त्रचिन्तन को 
अत्यधिक प्रभावित किया। वेद, जो भारतीय ज्ञान की निधि समझे जाते हैं, उनमें विज्ञान 
के तत्त्वों की खोज की जाने लगी। पं. मधुसुदन ओझा ने वेद के मन्त्रों की आधुनिक विज्ञान 
गी दृष्टि से व्याख्या की, जिसे “वैदिक विज्ञान” नाम दिया। उन्‍नीसवीं शी में आर्यसमाज 

के संस्थापक महर्षि दयानन्द सरस्वती ने भी वेदों को समस्त आधिभौतिक एवं आधिदेविक 
ज्ञान-विज्ञान का आगार माना था। उन्होंने वेदों के उपासनाप्रकरण में आये अग्नि, वायु, 
“इन्द्र आदि पदों को भौतिक पदार्थों अथवा विभिन्‍न देवताओं का वाचक न मानकर 
भिन्न-भिन्न शक्तियों से समन्वित एक ही परमात्मा का वाचक माना। इस प्रकार वेदों की 
व्याख्या में युक्ति अधवा तर्कसड्गतता ने प्रवेश किया। दयानन्द सरस्वती ने ब्राह्मण,आरण्यक 
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आदि को वेद के अन्तर्गत नहीं माना। इसकी विद्वानों के बहुसंख्यक वर्ग पर तीव्र प्रतिक्रिया 
भी हुई। फलस्वरूप करपात्री जी ने 'वेदार्थपारिजात', 'वेदस्वरूपविमर्श' आदि ग्रन्थ लिखकर 
इसका तीव्र खण्डन किया, जिसका खण्डन पुनः दबानन्द सरस्वती के समर्थक विशुद्धानन्द 
शास्त्री की ओर से ेदार्थकल्पद्रम' लिखकर किया गया। करौली के राजा तथा शाहपुरा 
नरेश ने वेद के स्वरूप-निर्णय के सम्बन्ध में अपने सभापण्डितों से पत्र द्वारा शास्त्रार् 
कराया, जो 'वेदनिर्णय' के नाम से प्रकाशित है। सत्यव्रत सामग ने “त्रयीपरिचय:” नामक 
महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ लिखा जिसमें संहिताओं के पौर्वापर्यादि पर विचार किया गया था तथा इसमें 
भी ब्राह्मण एवं आरण्यकादि वेद के अन्तर्गत हैं इसे प्रदर्शित किया गया था। 

इस काल में वेदमन्त्र केवल “अपूर्व' के जनक नहीं रह गये, उनके अर्थ | 
व्यावहारिक सार्थकता की दृष्टि से भी विचार हुआ। दामोदर झा ने अपनी रचना 
'मन्त्रार्थचन्धोदय' में विभिन्‍न कर्मकाष्डों में प्रयुक्त वैदिक मन्त्रों की व्याख्या की। 

>“हर्षि दयानन्द सरस्वती (१८२४-१८८३) - महर्षि दयानन्द सरस्वती आधुनिक युग 

के क्रान्तिकारी विचारक और "आर्यसमाज' के संस्थापक थे । उन्होंने वेदों की नवीन ढंग से 
व्याख्या की, तत्सम्बन्धी विपुल साहित्य का प्रणयन किया और वैदिक वाड्मय के प्रचार हेतु 
अहर्निश कार्य किया । उनकी मान्यता थी कि हमागा मूल धर्म वह है जो वेदों में प्रतिपादित 
है, जो “आर्यधर्म' है। वेद का मन्तव्य सबको ज्ञात हो सके, इसके लिए उन्होंने वेदों पर 
भाष्य लिखा और उनके तात्पर्य को विवेचित किया। महर्षि द्वारा प्रणीत संस्कृत भाषा में 
उपनिबद्ध ग्रन्थ इस प्रकार हैं-१-सन्ध्या-रचनाकाल-१६२० वि. (१८६३ ई-) २-भागवत- 
खण्डनमृ-र. का, १६२३ वि. (१८६६ ई.) ३- अद्वैतमतखण्डनमु-र. का.-१६२७ वि. 
(१६७० ई.) ४- सन्ध्योपासनादि-पञ्चमहायज्ञ-विधिः (भाष्यस॒हित) रचनाकाल-१6३१ वि. 
(१८७४ ई.) ५-वेदविरुद्यमतखण्डनमू-१६३१ वि. (१८७४ ई.) ६-शिक्षापत्रीध्वान्तनिवारणम्‌ 
-१६३१ वि. (१८७४ ई.) ७-वेदभाष्यनिदर्शनाइकः-१६३१ वि. (१८६७४ ई.) 
८-संस्कारविधिः-१६३२ वि. (१८७५ ई.) ६-चतुर्वेद-विषयसूची-१६३३ वि. (१८७६ ई.) 
१०-वेदभाष्यनिदर्शनाइकः (पुनः)-१६३३ वि. (१८७६ ई.) ११-ऋग्वेदादिभाष्यभूमिका-१६३३ 
वि० (१८७६ ई.) १२-पज्चमहायज्ञविधिं: (पुन्निबद्ध-६३४ वि. (१६७७ ई.) १३-ऋग्वेदभाष्यम्‌ 
(मं. ७, सू. ६१ मन्त्र २ पर्यन्त) १६३४ वि.(१८७७ ई.) १४-यजुर्वेदभाष्यम्‌ (सम्पूर्ण) 
१६३४ वि. (१८७७ ई.) 'सत्पार्थप्रकाश' इनका हिन्दी में उपनिबद्ध लोकप्रिय ग्रन्थ है। 

इन ग्रन्थों की रचना स्वामी जी ने अपने जीवन-काल के अन्तिम दशक में की। यदि 
किसी दुरात्मा ने विष देकर उनकी हत्या न कर दी होती तो संस्कृत साहित्य सम्भवतत: और 
भी ग्रन्थों से समृद्ध होता। 

स्वामी जी के वेद-भाष्य-महर्षि दयानन्द ने ऋग्वेद आरम्भ करने के ३७ दिन के 
अनन्तर ही यजुर्वेदभाष्य लिखना आरम्भ कर विया था। ऋग्वेद भाष्य का लिखना १६३४ 
वि. मार्गशीर्ष शुक्लपक्ष की षष्ठी तिथि को आरम्भ हुआ और यजुर्वेदभाष्य १६२४ वि. की. 
पौष शुक्ल त्रयोदशी (गुरुवार) को। इस प्रकार ये दोनों गम्भीर भाष्य साथ-साथ लिखे गये, 
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इससे स्वामी जी की अपार प्रतिभा और अपने लक्ष्य के प्रति प्राणपण से समर्पण की भावना 
सूचित होती है। 

“ऋग्वेवादिभाष्यभूमिका' का प्रथम संस्करण काशी के लाजरस कम्पनी प्रेस में (३३३ 
पु, पर्यन्त) मुद्रित हुआ, शेष ३७६ पृ. बम्बई के निर्णयसागर प्रेस से छपे (१६७७-७८ 
ई.)। बांद में इसके वैदिक प्रेस (स्वामी जी द्वारा स्थापित) से ११ संस्करण निकले, कलकत्ता 
से वेदतत्त्व प्रकाश नामक संस्करण निकला तथा आर्य-साहित्य मंडल, अजमेरु द्वारा 
संस्करण निकाले गये। ऋग्वेदभाष्य का प्रथम संस्करण १८७८-७६ ई, में निर्णयसागर प्रेस 
तथा अवशिष्ट भाग स्वामी जी द्वारा स्थापित वैदिक प्रेस से प्रकाशित हुए। इसके अनन्तर 
इसके तीन और संस्करण प्रकाशित हुएं। चौथा संस्करण पं. युधिष्ठिर मीमांसक के 
सम्पादकत्व में करनाल (हरियाणा) से प्रकाशित है। 

स्वामी दयानन्द सरस्वती का वेद-दर्शन-'ऋग्वेदादिभाष्यभूमिका' से स्वामी जी की 
वेदविषयक अवधारणा सुस्पष्ट रूप में विदित होती है। स्वामी जी के अनुसार वेद अपौरुषेय 
और नित्य हैं। वे परब्रह्म से निःश्वास के समान प्रादुर्भत हैं। वैदिक मन्त्रों के ऋषि उनके 
द्रष्टा हैं, रचयिता नहीं। वेद में किसी देश, जाति या व्यक्तिविशेष का वर्णन नहीं है। उसमें 
कोई नाम रूढ नहीं है, सभी नाम धातुज (यौगिक) हैं। अतः उसमें यन्न-तत्र प्रतीयमान 
कथाएं आलड़्कारिक हैं, वास्तविक नहीं। वेद में सम्पूर्ण सत्य ज्ञान निहित है। यह समस्त 
आधिभौतिक एवं आधिदैविक ज्ञान-विज्ञान का अगार है, किन्तु इसका मुख्य तात्पर्य 
अध्यात्मज्ञान में पर्यवसित होता है। वेकों में निर्दिष्ट अग्नि, वायु, इन्द्र, आदि देवतावाची पद 
उपासनाप्रकरण में परब्रह्म के ही वाचक होते हैं, भौतिक पदार्थों के नहीं। उनमें पशुहिंसा 
तथा अन्य अनर्थकारी विषयों का वर्णन लेश भर भी नहीं है। वेद प्रकाश के समान स्वतः 
प्रमाण हैं, जबकि अन्य लौकिक-वैदिक साहित्य परत: प्रमाण हैं। वह जहां वेद के अनुकूल 
है, वहाँ प्रमाण है, अन्यत्र नहीं। इसके विपरीत, वेदार्थ की व्याख्या में व्याकरणादि वेदाडूगों, 
मीमांसादि दर्शनशास्त्रों, शाखा-ब्राह्मणग-आरण्यक-उपनिषद्‌-कल्पसूत्र आदि से सहायता ली 

सकती है, परन्तु इन शास्त्रों से विरुद्ध होने पर कोई मन्त्रार्थ अप्रमाण नहीं माना जा 

सकता, जब तक कि वह स्वयं वेद से विरुछ न हो। याज्निक क्रियाओं की आधिदैविक 
सृष्टियज्ञ में परिसमाप्ति होती है। 
५__.7 सत्यव्रत भट्टाचार्य 'सामग' (१६ वीं. शत्ती उत्तरार्थ) त्रयीपरिचयः - १८१४ शक, 
“तदनुसार १८६३ ई. में रचित। कलकत्ता के सत्य प्रेस से ग्रन्थकार द्वारा ही प्रकाशित। 
इसमें वेद के विभिन्‍न नामों का निर्वचन, संहिता के लक्षण, उनके पाठ प्रकार, उनकी 
शाखाओं का परिगणन, संहिताओं के पौवापर्य पर विचार, ब्राह्मण ही वेद के आदि भाष्य 
हैं, आरण्यक भी त्रयी के अन्तर्गत हैं, उपनिषदों का आधुनिकत्व, वेदों की उत्पत्ति का काल, 
वेदों का ऋषियों द्वारा दृष्ट होना, वेद का विषय, प्रयोजन, सम्बन्ध तथा अधिकारी एवंविध 
वेदविषयक अन्यान्य बातों पर विचार किया गया है। 
....-वामी हरिप्रसाद “वैदिक मुनि” (१६-२०वीं शी) आत्माराम के शिष्य। 
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वेदान्तसूत्रवैदिकवृत्तिः-चौखम्बा संस्कृत संस्थान, वाराणस्री से १६८२ ई. में प्रकाशित 
द्वितीय संस्करण। इसका प्रथम संस्करण निर्णय सागर प्रेस, बम्बई से १६१४ ई. में निकाला - 
था। यह सम्पूर्ण ब्रह्मसूत्र का वैदिक दृष्टि से किया गया भाष्य हैं। 

मधुसूदन ओझा (१८६६-१६३६ बिहार) ये वेद एवं धर्मशास्त्र के प्रकाण्ड विद्वानू 
थे। ये प॑. वैद्यनाथ झा के पुत्र तथा काशी के मूर्धन्य विद्वान पं. शिवकुमार शास्त्री के शिष्य 
थे। इन्होंने वेद के मन्त्रों की आधुनिक विज्ञान की दृष्टि से व्याख्या की । लगभग पाँच दशकों 
तक अनवरत अनुसन्धान करके इन्होंने सैकड़ों ग्रन्थों की रचना की, .जिनमें अधिकांश 
प्रकाशित हैं। ओझा जी के शब्दों में “वैदिक विज्ञान” के सिद्धान्त का स्वरूप हैं- 


यत्र प्रदर्शा विषयाः पुरातनाः, 
यत्र प्रकारो अभिनवः प्रदर्शने। 
यत्र प्रमाणं श्रुतयः सयुकतयः, 
तद्‌ ब्रह्मविज्ञानमिदं विमृश्यताम्‌ ।। 
अर्थात्‌ जहां पुराने विषयों का हीं प्रदर्शन किया गया है, परन्तु प्रदर्शन का प्रकार 
अर्थात्‌ शैली नवीन है। जहाँ श्रुति के साथ युक्तियों को भी प्रमाण माना गया है, वह 
“ब्रह्मविज्ञान” वेदविज्ञान का स्वरूप हैं। ओझा जी के अनुसार वैदिक विज्ञान का रहस्य 
मीमांसकों द्वारा उपेक्षित उपपत्ति या अर्थवाद है जो ब्राह्मण ग्रन्थों, आरण्यकों तथा उपनिषदों 
में उपलब्ध होती है। शतपथ ब्राह्मण का अधिकांश भाग इन्हीं उपपत्तियों से परिपूर्ण है। इन्हीं 
उपपत्तियों के अनुशीलन से इनको वैदिक परिभाषाएँ प्राप्त हुई, जिनके आधार पर इन्होंने 
वैदिक विज्ञान के रहस्य का उद्घाटन किया। ओझा जी के अनेकानेक मुद्रित अमुद्रित 
मिलाकर २४९ ग्रन्थों में सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण निम्न हैं- 
१-ब्रह्मसिद्धान्तः (सिद्धान्तवाद:) गिरिधर शर्मा चतुर्वेदी की “सिद्धान्तप्रकाशिका" 
व्याख्या के साथ काशी हिन्दू विश्वविद्यालय से १६६१ ई. में प्रकाशित यह ग्रन्थ विस्तृत और 
ओझा जी के वेदविज्ञानसम्बन्धी सिद्धान्तों का एकत्र संग्रहात्मक मौलिक ग्रन्थ है। ऋग्वेद के 
प्रसिद्ध नासदीय सूकत का अनुशीलन कर जगत के मूलतत्त्व के विषय में प्रचलित दस मर्तों 
का इसमें वैज्ञानिक विवेचन किया गया है। पहले ये अलग-अलग १० लघु स्वतन्त्र ग्रन्धों 
के रूप में लिखे गये थे। बाद में “सिद्धान्तवाद” नाम से इनमें निहित प्रमेयों का संग्रह-ग्रन्थ 
निकाला गया। 
उपर्युक्त ग्रन्थ में ओझा जी ने वैदिक ग्रन्थों के आलोडन, अनुशीलन के उपरान्त 
सृष्टि के सम्बन्ध में अपने दार्शनिक विचार इस प्रकार प्रस्तुत किये हैं- जगतू का मूलतत्त्व 
ब्रह्म है, जिसे “रसो वै सः” श्रुति के आधार पर इस सिद्धान्त में “रस” नाम दिया गया 
है। उसकी एक त्रिगुणात्मिका शक्ति है, जो न सत्‌ है न असत्‌, अपितु अनिवर्चनीय है। यह 
स्वतन्त्र नहीं अपितु “ब्रह्म” के आश्रित अर्थात्‌ “परतन्त्र” है, इसीलिए इस सिद्धान्त को 
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“ब्रह्माद्वैतवाद” कहा गया है। ब्रह्म की शक्ति को इस दर्शन में “बल” कहा गया है। बल, 
शक्ति और क्रिया -ये तीनों शब्द अवस्थाभेद से एक ही तत्त्व के वाचक हैं। प्रसुप्त दशा 
में वह “बल” है, कार्योन्मुख होने पर “शक्ति” और कार्यरूप में परिणत होने पर 
“क्रिया” है। इस प्रकार यह एक सर्वथा विशिष्ट दर्शन है। 

२-छन्दोनिरुक्तिः- यह मधुसूदन ओझा जी के द्वारा वैदिक छन्दःशास्त्र के विज्ञान के 
ऊपर किया गया बड़ा हीं मार्मिक विवेचन है। जो “पिड्गल छन्‍्दःशास्त्र” की भूमिका के 
रूप में निर्णय सागर प्रेस से १६३८ ई. में प्रकाशित किया गया है। इस विवेचन में ओझा 
जी ने ब्राह्मण ग्रन्थों में छन्‍्द के स्वरूप, प्रकार आदि का बड़े विस्तार से उदाहरण देकर 
निरूपण किया है। यह छन्द का सामान्य विवेचन मात्र नहीं है, अपितु उसे वैदिक 
अध्यात्मशास्त्र से जोड़ा गया है। 

३-महर्षिकुलवैभवम्‌-ओझा जी के शिष्य म.म. गिरिधर यर्मा चतुर्वेदी ने इसके प्रथम 
खण्ड पर संस्कृत व्याख्या लिखी है। उस व्याख्या के साथ यह ग्रन्थ राजस्थान पुरातत्त्वान्वेषण 
मन्दिर, जयपुर द्वारा १६५६ ई. में प्रकाशित है। इस ग्रन्थ के २ खण्ड हैं। मूल ग्रन्थ 
सूत्रशैली में निवद्ध है, जिसमें वेद में ऋषितत्त्व तथा सृष्टितत््व की विवेचना की गयी है। 
ये क्षियों को मन्त्र का “<द्रष्टा” तथा “कर्ता” दोनों मानते हैं। ऋषियों को दिव्य वेद का 
ज्ञान ईश्वर के अनुग्रह से अवश्य प्राप्त होता है, अतः वेद इस अर्थ में “पौरुषेय” ही है। 
इस ग्रन्थ पर चतुर्वेदी जी की व्याख्या दृष्टान्तों से परिपूर्ण और परिष्कारमयी है। 

४-देवतानिवितृ-इसमें यज्ञ के देवताओं का वैज्ञानिक वर्णन है। 

५-वेदथर्मव्याख्यानम-मधुसूदन ओझा जी के पौत्र श्री पदुमलोचन शर्मा द्वारा सम्पादित 
और १६५२ ई. में प्रकाशित (द्वितीय संस्करण)। 

स्वामी हरिहरानन्द सरस्वती “करपात्री”, उत्तर प्रदेश (१६०७-१६८२) स्वामी 
हरिहरानन्द सरस्वती “करपान्री” आधुनिक युग के नैष्ठिक चिन्तक, वेदरहस्यमर्मज्ञ, तन्त्रन्न 
एवं भक्त साधक थे। इनका जन्म प्रतापगढ़ जिले के भटनी गाँव में सन्‌ १६०७ ई. में हुआ 
था। इनके पिता का नाम पं. रामनिधिं ओझा था, जो बड़े सात्तिक प्रकृति के व्यक्ति थे। 
करपात्री जी का संन्याप्तपूर्व का नाम हरनारायण था। संन्यास के पश्चातु कर को ही पात्र 
बनाकर उसमें भोजन करने के कारण ये अपने वास्तविक नाम (हरिहरानन्द सरस्वती) की 
अपेक्षा उपनाम 'करपात्री जी' से ही अधिक प्रसिद्ध हुए। स्वामी जी ने वेद, तन्त्र तथा 
भक्ति शास्त्र पर बड़े महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ लिखे। उनकी प्रमुख रचनाओं का परिचय इस 
प्रकार है- 

१, वेदार्थपारिजात-(राघाकृष्ण प्रकाशन संस्थान, कलकत्ता से १६६८० में प्रकाशित) 
यह गन्ध दो भागों में तथा दो हजार पृष्ठों में है तथा स्वामी जी द्वारा रचित वेद-भाष्य 
+शुक्लयजुर्वेद संहिता के चालीसों अध्यायों का अध्यात्मपरक शैली में विस्तृत भाष्य) की 
भूमिका है। इसमें वेदों के अपौरुषेयत्व तथा एवंविध अन्य सिद्धान्तों की पुष्टि युक्ति द्वारा 





। ९४६ आधुनिक संस्कृत साहित्य का: इतिहास 
| की गयी है। इसमें स्वामी दयानन्द सरस्वती के 'ऋग्वेदादिभाष्यभूमिका' में प्रतिपादित 
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। 






































का विरोध कर सनातनथर्मानुसार वेद की व्याख्या की गयी है। । 

२. वेदस्वरूपविमर्श- (भक्तिसुधा साहित्य परिषद्‌, कलकत्ता से १६६६ ई. में 
प्रकाशित) इस ग्रन्थ में ४ अध्याय हैं-१. वेदस्वरूपविमर्शः २. वेदप्रामाण्यविमर्श:ः 
३. वेदापौरुषेयत्तवविमर्शः ४. ब्राह्मणानां वेदत्वविमर्शः। 

प्रथम अध्याय में वेद की अनन्तता, यज्ञमीमांसा आदि विषयों के विवेचन के 
साथ-साथ वेद में विज्ञान और इतिहास की खोज करने वालों का विस्तृत खण्डन किया गया 
है। द्वितीय अध्याय में वेद के नित्यत्व तथा स्वतःप्रामाण्य का निरूपण है। इसी में बुद्ध की 
सर्वज्ञता का खण्डन किया गया है तथा अन्त में वेद के अधिकारी का निरूपण है। तृतीय 
अध्याय में वेद के अपौरुषेयत्व के सम्बन्ध में गहन विचार किया गया है तथा वैयाकरणों 
के वेदविषयक सिद्धान्त का बड़ी विद्वत्ता के साथ प्रतिपादन किया गया हैं। चतुर्थ अध्याय 
में बड़े ऊहापोहपूर्वक यह दिखलाया गया है कि ब्राह्मण भाग श्रुति का अविभाज्य अंग है। 
इस प्रकार वेदसम्बन्धी समस्त उपयोगी ज्ञान तथा वेदप्रामाण्यमीमांता के लिए यह महनीय 
ग्रन्थ है [ ४४० पृ.)। 

३. वेदप्रामाण्यमीमांसा- (धर्मसंघ शिक्षा मण्डल, दुर्गकुण्ड, वाराणसी से प्रकाशित, 
१६६० ई.) उपर्युक्त ग्रन्थ के द्वितीय अध्याय के विषयों का ही हसमें कुछ विस्तार से 
प्रतिपादन है। 

४. वेदार्थपारिजातभाष्य - माध्यन्दिनीय संहिता का बृहद्‌ भाष्य। राधाकृष्ण धानुका 
॥| | प्रकाशन संस्थान से प्रकाशित। स्वामी करपात्री जी नवीन शैली से वेदों की व्याख्या करने 
में संलग्न थे। उन्होंने “अध्यात्मिक शैली” को महत्त्व प्रदान कर उस्ती का पूर्णतः उपयोग 
वेदभाष्य में किया है। 

विशुद्धानन्द मिश्र शास्त्री-व्याकरणाचार्य, दर्शनवाचस्पति, वेदवेदाडूग पुरस्कार से 
सम्मानित, गुरुकुल विश्वविद्यालय (वृन्दावन) के पूर्व कुलपति तथा राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान, 
दिल्ली के भारत सरकार द्वारा मनोनीत संदस्य। ग्रन्ध-वेदार्थकल्पद्रुमः। स्वामी करपात्री जी 
के 'वेदार्थपारिजात' के खण्डन हेतु प्रणीत ग्रन्थ। १६६२ ई. में आर्षसाहित्य प्रचार ट्रस्ट, 
दिल्ली द्वारा प्रकाशित। इसमें स्वामी करपात्री जी के “वेदार्थपारिजात' में किये गये स्वामी 
दयानन्द सरस्वती के मत के खण्डन का युक्ति और प्रमाणपुरस्सर चतुरस्न खण्डन किया 
गया है और दयानन्द सरस्वती के मत का निर्दोषत्व प्रतिपादित किया गया है। ग्रन्थकार की 
आलोचना शास्त्रीय प्रौढ़ि से परिपूर्ण और भाषा प्राज्जल है। यह ग्रन्थ ३ खण्डों में 
रचित है। 

राजेंद्र प्रसाद मिश्र, जयपुर 

ऋड्मन्त्रार्समालोचनम्‌ - वैदिक मन्त्रों की आदित्य॑मूला व्याख्या का प्रतिपादक 
ग्रन्थ, पृ. सं. ५८६। रसकपूर मुद्रणालय, जयपुर से १६८८ ई. में प्रकाशित। 


दर्शन और शासन 


सीताराम शास्त्री, (पुणे) म. म. सीताराम शास्त्री कलकत्ता के गवर्नभेण्ट संस्कृत 
कालेज में सीनियर रिसर्च फेलो रहे थे। ग्रन्थ-वेदार्थविचारः-संस्कृत कालेज कलकत्ता से 
१६६१ ई. में प्रकाशित। गौरीनाथ शास्त्री ने इस ग्रन्थ पर प्रावकथन लिखा है। प्राचीन और 
अर्वाचीन, वेद व्याख्याओं के सम्यक्‌ अनुशीलन के पश्चात्‌ उनसे वेदार्थ का सम्यगु 
अवधारण नहीं होता इस मन्तव्य पर पहुँचकर अपनी मौलिक गवेषणात्मक दृष्टि से 
ग्रन्थकार ने इस ग्रन्थ की रचना की है। इस ग्रन्थ के पर्यालोचन से शास्त्री जी के अगाघ 
वैदिक और ज्योतिष सम्बन्धी ज्ञान का परिचय मिलता है। 

दामोदर झा-यें दरभड़्गा मण्डल के अन्तर्गत साहपुर ग्राम के निवासी वैदिक विद्वान 
श्री विद्यानाथ ज्ञा के सुपुत्र और गिद्धौर राजकीय श्रीरावणेश्वर संस्कृत विद्यालय में 
अध्यापक ये। श्री बालकृष्ण शास्त्री के समकालीन | 

ग्रन्थ-मन्त्रार्थचन्द्रोदय-वाराणसी के ज्योतिष प्रकाश प्रेस सै १६४० ई. मेँ ग्रन्थकार के 

जीवनकाल में ही मुद्रित। यह संस्कृत में मन्त्रार्धविषयक संभवतः प्रथम और अन्तिम अन्य 
है। इसमें १८ परिच्देद हैं, जिनमें नित्यकृत्य, रुद्राभिषेक, षोडश संस्कार आदि स्मार्त 
कर्मकाण्ड में उपयोगी सभी वैदिक मन्त्र और आश्वमेधिक मन्त्रों की स्पष्टार्थक रमणीय 
व्याख्या की गयी हैं। 

ज्यम्बक बलवन्त अभ्यड्कर, (पुणे) ग्रन्थ-स्वर्मज्जरी-१६४१ ई. में प्रकाशित। यह 
बैदिक बलाघात पर रचित एक लघु छन्दोबद्ध ग्रन्थ है। 

म. म. स्वामी गड्गेश्वरानन्द (२० वीं श्ती) अर्थर्ववेदभाष्य अथर्वविद के जिन 
काण्डों का भाष्य सायण ने नहीं किया था, उनका भाष्य अभिनवसायणभाष्य के नाम से 
स्वामी गड्गेश्वरानन्द जी ने किया है। प्रकाशक बुए गड़गेश्वर चतुर्वेद संस्थान, ३ ९, पार्क 
एरिया, करोलबाग, नयी दिल्ली। 

श्री किशोर मिश्र, वाराणसी १. वेदशाखापर्यालोचनमु तथा कात्यायनीयचरणब्यूह 
टीका २. मधुपर्कपर्यालोचनम्‌ तथा अधर्ववेदीयमधुपर्कप्रयोग व्याख्या ३- कातीयमूल्या- 

ध्यायपरिशिष्टव्याख्या ४. वैदिकच्छन्दःपर्यालोचनम्‌ ९. याज्ञिकन्यायमालाविस्तर: | 


| 










अन्य 

वेदनिर्णय-वैदविषयक शास्त्रार्थपूर्ण पत्रों का संग्रह। राजपुताने के, करौली के राजा 
तथा शाहपुरा के नरेश इनके वेद के विषय में विभिन्‍न मत थे। इन्होंने वेद के स्वरूप निर्णय 
के लिए अपने राजर्पण्डितों से पत्र द्वारा शास्त्रार्थ कराया। उन्हीं पत्रों का संग्रहभूत यह ग्रन्य 
है, जो शाहपुरा के नरेश नाहरसिंह वर्मा द्वारा हितचिन्तक प्रेत, काशी से सन्‌ १८६६ ई. 


में मुद्रित है। 




































ए४ंट आधुनिक संस्कृत ज्ाहित्य का इतिहास 


है. 2630० ग्रन्थ 
४ सूर्यनारायण सूरावधानी-आन्ग्रप्रदेश (१६-२० वीं शती) वेलिमिकन्यापुर के निवासी 
व्यासशिक्षा पर 'वेदतैजस” व्याख्या आचार्य पट्टाभिराम शास्त्री द्वारा सम्पादित और 
वेदमीमांसा अनुसन्धान केन्द्र के प्रथम पुण्य के रूप में वाराणसी से १६७६ में प्रकाशित। 
व्यासशिक्षा कृष्णयजुर्वेद की तैत्तिरीय शाखा से सम्बद्ध है। उसकी मुंख्य और ६ उपशिक्षाएँ 
हैं, जिनमें 'व्यासशिक्षा' का मुख्य शिक्षाओं में प्रमुख स्थान है। १८ वीं शती में पाश्चात्त्य 
विद्वान ल्यूडर्स ने इसका पहले पहल सम्पादन किया था। फिर यह सूरावधानी की वेदतैजस 
व्याख्या और राजा घनपाठी की 'सर्वलक्षणमज्जरीसंग्रह' के साथ १६०८ ई. में दक्षिण भारत 
से आन्य्नतिपि में प्रकाशित हुई। अब इस ग्रन्थ की महती उपयोगिता को देखते हुए इसे 
देवनागरी लिपि में प्रकाशित किया। 
राजा घनपाठी, आन्च्रप्रदेश (१६-२० वीं शत्ती) व्यासशिक्षा पर सर्वलक्षणमब्जरी 
'नामक संग्रहग्रन्थ' मूल ग्रन्थ और वेदतैजस व्याख्या के साथ वेदमीमांसा अनुसन्धान केन्द्र, 
वाराणसी से १६७६ में प्रकाशित। श्री राजा घनपाठी मध्यार्जुन क्षेत्रीय शेरपटिट्ग्राम के 
निवासी श्री रामशेष शास्त्री के दौहित्र थे। उन्होंने 'वेदतैजस' नाम की व्याख्या का 
भलीप्रकार अवगाहन कर सम्प्रदाय-सिद्ध पदार्थों को बड़ी स्पष्टतापूर्वक सिद्ध किया हैं। 
शिवराम आचार्य - कौण्डिनन्यायशिक्षा १६६२ ई. में स्वाध्यायशाला लाजिम्पाट, 
काठमाण्डू से प्रकाशित। 
मड़िगपूडि वेडकटशास्त्री-व्यासशिक्षाविमर्शः १६६२ ई. में वेडकटशास्त्री द्वारा ब्राह्मण 
वीधी विजयवाडा से तिरुमल तिरुपति देवस्थान की सहायता से प्रकाशित। 
गोपालचन्द्र मिश्र (सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय, वाराणसी में वेद विभाग के 
अध्यक्ष पद से सेवानिवृत्त) सम्प्रदायप्रबोधिनी शिक्षा-यह शिक्षाग्रन्थ संस्कृत टीका सहित 
प्रकाशित है। 
है" मीमांसा 
<““बालशास्त्री रानाडे (१८३६-१८८२) मूलतः महाराष्ट्रीय किन्तु काशीवासी विद्वानु। 
बृहज्ज्योतिष्टोमपद्धतिः। श्री बालशास्त्री नें अपने जीवन में ज्योतिष्टोम यज्ञ का सम्पादन 
किया था। वे वैदिक कर्मकाण्ड तथा शास्त्र दोनों के प्रकाण्ड पण्डित थे। ऋग्वेदीय शास्त्रों. 
के मार्मिक विद्वान होने के साथ-साथ वें औदुगात्र के लिए आवश्यक सामगान के मधुर 
गायक भी थे। 

““ प्रभुदत्त अग्निहोत्री (१:६४-१६२६) श्री प्रशुदत्त अग्निहोत्री का अध्यापन क्षेत्र 
काशी रहा; ये निष्टावान्‌ वैदिक ब्राह्मण थे। इनका उपनाम गौड़ था, परन्तु सर्वदा अग्निहोत्र 
व्रत का निर्वाह करने के कारण इनका उपनाम 'अग्निहोत्री' पड़ गया। म. म. पं. 
शिवकुमार शास्त्री इनके अनन्य मित्र थे। इनका श्रौतपदार्थविवेचनम्‌ यज्ञयागांदि के पारिभाषिक 
शब्दों का अत्यन्त उपादेय कोश है। 
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दर्शन और शास्त्र प्हह 


. कृष्णाचार्य, महाराष्ट्र (१८६८-१८६६) पूना के निकट निरनरसिंहपुर ग्राम के 
निवासी। ऋग्वेद १/६५ (दे विरूपे.) पर संस्कृत टीका। यद्यपि इस सूक्‍त के देवता इन्द्र 
हैं, परन्तु व्याख्याकार ने इसकी नृसिंहपरक व्याख्या की है। 

«-अन्नाशास्त्री वारे (१८६६-१६३६) ये नासिक के निवासी विश्रुत वैदिक विद्वान थे। 
इन्होंने कई वैदिक ग्रन्थों का सम्पादन, कियां, अनेक टीकाएँ लिखीं और धर्मशास्त्रपरक 
मौलिक ग्रन्थों की रचना की। उनमें से उल्लेखनीय ये हैं- 

१. शुक्लयजुर्वेदकर्मकाण्डप्रदीप: २. शुक्लयजुवेदशान्तिकाण्डप्रदीपः ३. प्रतिष्ठासरणिप्रदीपः 
४. गृहयकर्मकाण्डप्रदीप: ५. श्रोतकर्मकाण्डप्रदीपः ६. पूर्वकर्मकाण्डप्रदीपः 
७. शुक्लयजुर्विधानम्‌ ८. भाषिकसूत्रटिप्पणी ६. मन्त्रआ्नान्तिहरसूत्रटिप्पणी १०. प्रत्यड़िगरासक्तसुधा 
११, दत्तकनिर्णयामृतम्‌ 
..वामन शास्त्री किज्जवाडेकर, महाराष्ट्र (१६ वीं शी) ये अपने समय के मूर्धन्य 
मीमांसक थे। इनके ग्रन्थ हैं-१. अग्न्याधानपद्धतिः २. अग्निहोत्रचन्द्रिका ३. दर्शपूर्णमासप्रयोग: 
४. आश्वलायनगहयप्रयोग: ५. पश्वालम्भनमीमांसा। 

कृष्ण शास्त्री धुले, महाराष्ट्र (१८७३-१६५३) ये नागपुर के निवासी थे। संस्कृत की 
प्राचीन परम्परा के विद्वान होने के साथ-साथ ये आधुनिक विवेचनात्मक शोधपद्धति के भी 
मर्मज्ञ थे। ग्रन्थ-हौत्रध्वान्तदिवाकरः। 

विद्याधर गौड़ अग्निहोत्री, (१८८६-१६४१) - इनका जन्म तत्कालीन पब्जाब 
(आधुनिक हरियाणा) प्रान्त के रोहतक जिले में अपने नाना के घर हुआ था। इनके पिता 
प॑. प्रभुदत्त गौड़ काशी के लब्धप्रतिष्ठ वैदिक विद्वान थे। विद्याधर गौड़ की सारस्वत सेवा 
का केन्र भी वाराणसी ही रही। ये प॑. शिवकुमार शास्त्री के शिष्य थे। १. कात्यायन 
श्रौतसूत्र की 'सरला' टीका - यह कात्यायन श्रौतसूत्र के ऊपर कर्काचार्य के भाष्य की टीका 
है। इस ग्रन्थ के प्रारम्भ में ७५ पृष्ठों की भूमिका है, जो बड़ी प्रामाणिक और विद्धत्तापूर्ण 
है। इस भूमिका में यज्ञ की प्रक्रिया को बड़े सरल और सुबोध ढंग से समझाया गया हैं। 
विद्याधर जी वैदिक कर्मकाण्ड के सैद्धान्तिक तथा व्यावहारिक उभय पक्षों के मर्मज्ञ विद्वान 
थे। अतः इस व्याख्या में उन्होंने दोनों पक्षों को बड़े उत्तम और विशद ढंग से स्पष्ट किया 
है। इस टीका का लन्दन और जर्मनी के संस्कृत विद्वत्समाज में बड़ा आदर हुआ। अच्युत 
ग्रन्थमाला कार्यालय, काशी से सन्‌ १६३० ई. में प्रकाशित। २- कात्यायन शुल्व सूत्र की 
टीका- इनकी यह टीका भी बड़ी व्यावहारिक और विषयोपयोगी है। गौड़ जी ने स्मार्तप्रभु, 
प्रतिष्ठाप्रभु, विवाहपद्धति, उपनयनपद्धति, वास्तुशान्तिपद्धति, शिलान्यासपद्धति, चूडाकरणपद्धति 
आदि अन्य कर्मकाण्डपरक ग्रन्थों की भी रचना की। परन्तु कात्यायनश्रौतसूत्र पर 'सरला' 

.. टीका ही उनके पाण्डित्य का प्रतिनिधि मेरुद॒ण्ड है। 5 
श्री चिन्नस्वामी “द्राविड़'” तमिलनाडु (१८८६-१६४६ ई.) - मे. म. पं. चिन्नस्वामी 
द्राविड़ (मूल नाम-वेंकट सुब्रह्ममण्य शास्त्री) का जन्म तमिलनाडु प्रदेश के उत्तर आरकाट 








रे ५७ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


जिले में “मण्डकोन्नतूर” नामक स्थान में सन्‌ १८८६ ई. में हुआ था। इनके पिता अप्पा 
स्वामी शास्त्री वेद के बहुत बड़े विद्वान थे। इन्होंने प्रारम्भ में अपने पिता से कृष्णयजुर्वेद - 
तथा पं. वेड्कटरमण शास्त्री से व्याकरण तथा काव्य शास्त्र की शिक्षा ली। बाद में मद्रास 
के मैलापुर संस्कृत महाविद्यालय में म. म. कुप्पूस्वामी शास्त्री से साहित्यशास्त्र, पं. 
चन्रशेखर शास्त्री तथा म. म. पं. वेंकट सुब्बाशास्त्री से मीमांसाशास्त्र का गहन अध्ययन 
किया। महामना मालवीय जी के आग्रहों पर इन्होंने १६१८ ई. से लेकर १६३८ ई. तक 
काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में मीमांसा तथा धर्मशास्त्र का अध्यापन कार्य किया। ये मीमांसा 
के निष्णात विद्वान थे। शास्त्री जी की निम्न कृतियाँ विशेष उल्लेखनीय हैं- 

१- आपदेवकृत मीमांसान्यायप्रकाश की 'सारविवेचनी' टीका - “मीमांसान्यायप्रकाश" 
की यह टीका मीमांसाशास्त्र के दुरूह सिद्धान्तों को सरल रूप में प्रस्तुत करती है। हरिदास 
संस्कृत सीरीज १४ में १६२५ ई., १६४६ ई. में प्रकाशित। २-तन्त्रसिद्धान्तरलावली - यह 
मीमांसा शास्त्र का मौलिक प्रकरण ग्रन्थ हैं, जिसमें मीमांसा के सिद्धान्तों का विविध 
उदाहरणों द्वारा विवेचन किया गया है। यह शास्त्री जी के गम्भीर पाण्डित्य का परिचायक 
ग्रन्थ है। (काशी से १६४४ ई, में प्रकाशित) ३-वैदिकयज्ञमीमांसा ४-यज्ञतत्त्वप्रकाशः इन 
दोनों ग्रन्थों में यज्ञ का रहस्य सुबोध रीति से समझाया गया है। 

इन ग्रन्थों के अतिरिक्त शास्त्री जी ने कई महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों का विमशीत्मक सम्पादत् 
भी किया, जिसमें उनकी भूमिकाएँ तथा टिप्पणियाँ वैदिक वाइमय तथा मीमांसाशास्त्र के 
अनुशीलन के लिए अत्वन्त उपदेय हैं। ये ग्रन्थ निम्नलिखित हैं- 

१-मीमांसाकीस्तुभ २-बृहती ३-ताण्ड्यब्राह्मण ४-आपस्तम्बगृहयसूत्र ४- आपस्तम्बश्रीतसूत् 
६- बौधायनधर्मसूत्र ७- विधितत्त्वसंग्रह ८- तौतातिकमततिलकम्‌। 

डि. टि. शैलताताचार्य ( १६-२० वीं शतती) संस्कृत कालेज, तिरुवाड़ि (तज्जौर) में 
मीमांसा विषय में प्रोफेसर रहे । मीमांसाभ्युदयः संस्कृत कालेज तिरुवाडि से १६२५ ई. में 
प्रकाशित | ग्रन्थ ६ अधिकारों (अध्यायों) में विभकत है, जिसमें मीमांसा सम्बन्धी विषयों, 
ग्रन्थों, ग्रन्थकारों (पाश्चात्य एवं पौरस्त्य) तथा उनके द्वारा प्रस्तुत विचारों पर निबन्धात्मक 
शैली में विचार किया गया है। 

व्ही, पी. नम्पुतीरी (त्रिवेन्द्रम) - मीमांसान्यायप्रकाश - कारिकावली १६६२ ई.। 

पट्टाभिराम शास्त्री- श्री पट्टाभिराम शास्त्री मीमांसा शास्त्र के अधिकृत विद्वान थे। 
इनके महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ निम्नलिखित हैं- 

१- यज्ञतत्तवप्रकाश-इस ग्रन्थ में शास्त्री जी ने बड़े आकर्षक ढंग से यागों का विस्तृत 
वर्णन किया है। २-मीमांसानयमण्जरी-इस ग्रन्थ की रचना दो भागों में है। इस 
उत्कृष्टमीमांसाशास्त्रीय ग्रन्थ में आठ अध्यायों में मीमांसादर्शन से सम्बद्ध प्रत्येक सिद्धान्त 
का गहन विवेचन किया गया है। 

रेमिल्ल सूर्यप्रकाश शास्त्री, आन््रप्रदेश-श्री सूर्यप्रकाश शास्त्री आन्य्प्रदेश के मीमांसाशास्त् 








किन. की और शास्त्र ५९१ 
और वेद के मूर्थन्य विद्वान्‌ हैं। वे श्री गौतमी विद्यापीठ संस्कृत कालेज के प्राचार्य पद से 
सेवानिवृत्त हुए। नित्यकाम्यकर्ममीमांसा - हैदराबाद से १६६० ई. में मुद्रित। इस ग्रन्य में 
७ अध्याय हैं जिनमें वेदविहित नित्य और काम्य कर्मों का विवेचन किया गया है। 

श्री कुलमणि मिश्र, उड़ीसा-श्री सदाशिव केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ में धर्मशास्त्र के 
प्राध्यापक थे। पारस्करगृहयसूत्र की व्याख्या “मार्गदर्शिनी” प्रकाशक - डॉ. हरिहर झा, 
प्राचार्य, श्री सदाशिव केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ, पुरी उड़ीसा। १६८१ ई., में प्रथम बार 
प्रकाशित। इनके प्रधानसम्पादकत्व में महत्त्वपूर्ण 'धर्मकोश' का प्रकाशन पुरी से हुआ है। 

मण्डन मिश्र-(श्री ला. ब. ब. शास्त्री राष्ट्रिय विद्यापीठ के कुलपति पद से अवकाश 
प्राप्त) इन्होंने मीमांसादर्शन लिखा। 


मीमांसा सूत्र पर शाबर भाष्य की टीकाएँ - 


हरिहरकृपालु द्विवेदी, उत्तर प्रदेश (१८७०-१६४६) इनका जन्म प्रयाग जनपद मे 
तब्रिवेणी संगम के समीपवर्ती पण्डितपुर गाँव में हुआ था। इनके पिता पं. बलभद्र डिवेदी 
बराँव राज्य के प्रधान पण्डित थे। म. म. हरिहरकृपालु द्विवेदी जी ने काशी आकर पं. 
राममिश्र शास्त्री से वेदान्तमीमांसादि दर्शनों का अध्ययन किया था। प्रसिद्ध नैयाथिक 
वामाचरण भट्टाचार्य तथा वेदान्तशिरोमणि लक्ष्मणशास्त्री द्राविड़ इनके सहपाठी थे। 
कल्पलतिका (मीमांसासूत्रों पर शाबरभाष्य की तर्कपादान्त टीका) - यह मीमांसा के 
प्रमेयों का विस्तार से वर्णन करने वाली तथा बोद्धों के विज्ञानवाद, क्षणभड्गवाद आदि का 
विशदता से खण्डन करने वाली एक प्रौढ़ रचना है (७०० पृष्ठ)। 
वासुदेवशास्त्री अभ्यड्कर, महाराष्ट्र-आपदेव के मीमांसान्यायप्रकाश की टीका 
(१६३७ ई.)। 
नरहरिशास्त्री माउलकर, महाराष्ट्र मीमांसासूत्रों पर टीका “बालबोधिनी” कोल्हापुर 
से १६५१ में प्रकाशित। 
__-मदनमोहन पाठक (१६वीं शी) १-आपदेवकृत “मीमांसान्याबप्रकाश” पर टिप्पणी 
बनारस से १६०६ ई. में प्रकाशित। २-वैद्यनाथ तत्सतुकृत “'न्यायंबिन्दु” पर टिप्पणी बम्बई 
से १६१५ ई. में प्रकाशित। 
._.-जौवानन्द विद्यासागर (१६ वीं शत्ती) लौगाक्षिभास्करकृत “अर्थसंग्रह पर टीका 
कलकत्ता से १८७४ एवं १६०१ ई. में प्रकाशित। 
< _.कृष्णताताचार्य (१६ वीं शती का उत्त्तरार्ध )- तिरूषुत्कुज्कि के निवासी | भाट्टसार 
- मद्राप्त से प्रकाशित। 
2. कृष्णनाथ भट्टूटाचार्य “न्यायपश्वानन” (१६ वीं शती-उत्तराध) ये नवद्वीप के 7] 
समीप पूर्वस्थली के निवासी थे। लौगाक्षिमाकरकृत अर्थसंग्रह की प्रतिपादिका नाम्नी टीका ॥ 
कलकत्ता से १६०० ई. में प्रकाशित। रचत्ताकाल- १८६८ ई.। 
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- प्रमथनाथ तर्कभृषण (१६ वीं शत्ती उत्तरार्थ) लौगाक्षिभास्करकृत अर्थसंग्रह पर 
'अमला' टीका कलकत्ता से १८६६ में प्रकाशित। 

गड़गानाथ झा (१८७१-१६४१) गड़गानाथ झा संस्कृत के अंग्रेजीवेत्ता विद्वानों में 
मूर्धन्य थे। इन्होंने मीमांसा, वेदान्त, धर्मशास्त्र सम्बन्धी अनेक ग्रन्थ एवं निबन्ध अंग्रेजी में 
लिखे। ये इलाहाबाद विश्वविद्यालय के कुलपति रहे। मण्डनमिश्रकृत ' - 
पर मण्डनटीका- चौखम्बा संस्कृत ग्रन्थमाला ६८ में वाराणसी से प्रकाशित, १६३० ई.। 

सुदर्शनाचार्य, पंजाब (१६-२०वीं शती) पार्थसारधि मिश्र के ग्रन्थ “शास्त्रदीपिका” 
पर "प्रकाश” नाम्नी टीका, वाराणसी से १६०७ ई. में प्रकाशित। 

नित्यानन्द “पर्वतीय” (१८६७-१६३१) मूलतः पर्वतीय परन्तु काशी के निवासी 
विद्वान! १- कृष्ण यज्वा की “मीमांसापरिभाषा” पर “लघुटिप्पणी” द्वितीय संस्करण 
वाराणसी से १६१४ ई. में प्रकाशित। यह ग्रन्थ मीमांसाशास्त्र में प्रारम्भिक प्रवेश हेतु बड़ा 
उपयोगी है। इसमें मीमांसाशास्त्र में प्रयुक्त पारिभाषिक शब्दों को न्याय के लक्षण-समन्वय 
की पद्धति से स्पष्ट कर उनके अर्थ का विशदीकरण किया गया है। २-कातीयेष्टिदीपकः 
- १६२४ ई.। यह कात्यायन ओऔरतसूत्रसम्मत इष्टिनिरूपणात्मक ग्रन्थ हैं। 

रामसुब्रद्मण्य (रामसुब्या) शास्त्री - (१६-२० वीं शत्ती) खण्डदेव की भाट्टदीपिका 
पर 'कल्पतरु' व्याख्या- तंजौर से १६१४ ई. में प्रकाशित। 

एन,एस. अनन्तकृष्ण शास्त्री (१८८६)-मीमांसाशास्त्रसारः (मीमांसासिद्धान्ततत्त्वार्थप्रकाशः 
जज से १६३१ में प्रकाशित | 

टी. यू. वीरराघवाचार्य -अ “मीमांसान्यायप्रकाश” पर “'मीमांसान्यायसुधा"' 
टीका- तिरुवाडि से १६३५ ई. में प्रकाशित। । 

एन. आर. शर्मा- कृष्णयज्वा की “मीमांसापरिभाषा” पर टिप्पणी पञ्चम संस्करण 
बम्बई से १६५० ई. में प्रकाशित । 

ए. चटर्जी- मीमांसाप्रकाश - कलकत्ता से १६५६ ई. में प्रकाशित। 


वैशेषिकसूत्र पर व्याख्याएं 

उत्तमूर वीरराघवाचार्य-न्याय एवं विशिष्टाद्वैत के प्रतिष्ठित विद्वान “परमार्थभूषणमु” 
के प्रणेता। उपाधि-“तर्कार्णव” । वैशेषिकदर्शन पर “रसायन” व्याख्या-मद्रास से १६५८ ई. 
में प्रकाशित। इस कृति में विद्वान लेखक ने वैशेषिकदर्शन की प्रमुख टीकाओं, भाष्यों 
प्रशस्तपादभाष्य, व्योमवर्ती, न्‍्यायकन्दली, किरणावली आदि का आलोडन करके प्रामाणिक 
सूत्रपाठ प्रस्तुत किया है, जिसके अनुसार कुल सूत्र संख्या ३७३ हैं। व्याख्या की शैली प्रौढ़, 
प्राज्जल एवं गम्भीर है। मतान्तरों के आक्षेपों का निराकरण करते हुए वैशेषिक सिद्धान्तों 
की परिरक्षा की गयी है- कार्यकारणभाव, सामान्य-विशेष-समवाय का निरूपण, वायु का 
अंतीद्धियत्व, अनुमान, हेत्वाभासादि, परमाणु की स्थापना, आगम-प्रामाण्य, पाकज प्रक्रिया, 





दर्शन और शास्त्र छ्फ्वु 


ईश्वरसिद्धि आदि इस दर्शन के महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त-स्थलों पर व्याख्याकार का वैदुष्य एवं 
विषय विवेचन सामर्थ्य दर्शनीय है। 

(स्वामी) हरिप्रसाद-वैशेषिकसूत्र की “वैदिकवृत्ति” निर्णयस्तागर प्रेस बम्बई से १६६१ 
ई. में प्रकाशित। जैसा कि नाम से ही स्पष्ट है, यह वैशेषिक सूत्रों की वेदानुसारिणी वृत्ति 
है। इसमें शड्कर मिश्र कृत “उपस्कार” के सूत्रपाठ का अनुसरण किया गया है। सूत्रों की 
संख्या ३७३ है। इस वृत्ति की विशेषता यह है कि इसमें वेदों के अनुसार सूत्रों में उक्त 
पदार्थों का विवेचन है, जैसे-पृथिवी के विवेचन-स्थल में श्रुति का प्रमाण देते हुए उसका 
स्वाभाविक रूप 'कृष्ण' सिद्ध किया गया है, अग्नि का स्वाभाविक रूप “लोहित” माना गया 
है जबकि नव्य नैयाबिकों वैशेषिकों के मतानुसार वह भास्वर शुक्ल है, मन को अणुपरिमाण 
न मानकर मध्यम परिमाण माना गया है, ज्ञान आदि गुणों को मनःसंयोग विशिष्ट आत्मा 
के गुण माना गया है, कूटस्थ आत्मा के नहीं। मोक्ष को आनन्दमय माना गया है जो दुःख 
की अत्यन्त निवृत्ति पर ही संभव हैं, अतः वैशेषिक सूत्र में “दुःख की अत्यन्त निवृत्ति” को 
मोक्ष कह दिया गया है, आत्मा को ''विभु” न मानकर अणु परिमाण वाला माना गया है। 
कारणत्व विवेचन के प्रसंग में सभी दर्शनों की कारण विषयक मान्यताओं में समन्वय-स्थापना, 
परमाणुओं को सांख्य के गुणों अथवा वेदान्त दर्शन की प्रकाश, क्रिया, आवरणशक्ति के 
समानान्तर बताना आदि इस वृत्ति की प्रमुख उल्लेखनीय विशेषताएँ हैं। 

(स्वामी) ब्रह्ममुनि परिव्राजक- इन्होंने ५८ ग्रन्थों की रचना की थी। वैशेषिक दर्शन 
पर “ब्रह्ममुनि” भाष्य- आर्यकुमार महासभा, बड़ौदा से १६६२ में प्रकाशित। इस भाष्य में 
सूत्रगत प्रत्येक पद को अन्वयानुसार लेकर उसकी व्याख्या की गयी है। अनेक स्थलों पर 
शास्त्रीय विषयों को लौंकिक उदाहरणों द्वारा स्पष्ट किया गया है। इस भाध्य में आत्मा के 
निरूपक सूत्र में सिद्ध किया गया है कि सूत्रकार परमात्मा और जीवात्मा दोनों को मानते 
हैं। परमात्मा विभु है, जबकि जीवात्मा एकदेशीय व शरीरवर्ती होने से अविभु (अणु) है। 
भाष्यकार ने अनेकस्थलों पर शड़कर मिश्र, जयनारायण एवं चन्द्रकान्त आदि के मतों से 
अपनी असहमति दर्शावी है, जैसे प्रथम आहिनिक के द्वितीय सूत्र में आये “अभ्युदय”' पद 
का अर्थ भाष्यकार ने “सांसारिक सुख और ऐश्वर्य” किया है, जबकि शड़्कर मिश्र इसका 
अर्थ तत््वज्ञान या “स्वर्ग” करते हैं। इन्होंने इस ग्रन्थ के प्रारम्भ में लिखित अपने 
प्रावकथन में कहा है कि “वैशेषिक” आदि दर्शनों के सभी नाम यौगिक हैं। सभी दर्शन वेदों 
के उपाड़ग होने से वेदों के साथ ही हुए हैं, अतः सभी दर्शन समकालीन हैं। उनमें पौर्वापर्य 
की कल्पना अनुचित है। इन्होंने वैशेषिक दर्शन के निमित्त कारण को “वैशेषिक” नाम से 
अभिहित किया है, यह एक नवीन उद्भावना है। 

काशीनाथ शर्मा- वैशेषिक दर्शन पर “वेदभास्कर” भाष्य लेखक द्वारा ही १६७२ 
ई. में हिमाचल प्रदेश से प्रकाशित इस भाष्य में परम्परागत शास्त्रीय पद्धति से नहीं, अपितु 
वर्तमान विज्ञान के परिप्रेक्ष्य में “पदार्थ” विद्यास्वरूप वैशेषिक दर्शन की व्याख्या की गयी 
है। व्याख्या के साथ अथवा पादटिष्पणी में वैज्ञानिक परिभाषाएँ या आंग्ल पर्याय भी दिये -- 
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गये हैं, जिससे इस भाष्य की विज्ञानपरकता अधिक व्यक्त होती है। शर्मा जी ने प्रधम सूत्र 
में आये “अर्थ” शब्द को मंगलवाचक नहीं माना है। विशेष पदार्थ की वैज्ञानिक व्याख्या 
की है। इस दर्शन के प्रवर्तक को गली में पड़े हुए कणों को खाने वाला कोई भिक्षुक न 
मानकर साक्षात्‌ वामदेव महेश्वर को ही “कणाद"” माना है, जिसकी व्युत्पत्ति इस प्रकार दी 
है- “वमति सृष्ट्यादी कणान्‌ परमाणूनिति वामदेवों हड्कार:। अत्ति आत्मसात्करोति कणान्‌ 
परमापून्सर्गान्त इति कणादो हहड्कारः”। इस भाष्य में धातुओं को 'तैजस' नहीं अपितु 
पार्थिव ही माना गया है। इस प्रकार इसमें अनेक मौलिकताएँ हैं। भाष्यकार ने अपने 
मतों को वेद से प्रमाणित किया है, अतः इस भाष्य का नाम “वैदभास्कर” सर्वथा 
सटीक हैं। 
सांख्य दर्शन 
कविराज यति- सांख्यतत्त्वप्रदीपः (तत््वसमास” पर टीका) चौखम्बा संस्कृत ग्रन्थमाला-५० 
में १६१८-१६२१ ई. में प्रकाशित। 
कृष्णामृत आचार्य- तत्त्वमीमांसा-चौखम्बा संस्कृत ग्रन्थमाला ५० में प्रकाशित। 
डा ज़ीवानन्द विद्यासागर (१६ वीं शती का उत्तरार्थ) कपिल के सांख्यसूत्र पर टीका-कलकत्ता 
“ से १८७३ में प्रकाशित |प्यारेलाल आत्मज-कपिल के सांख्यसूत्र पर टीका बम्बई से १८६५ 
में प्रकशित। कृष्णनाथ न्यायपन्चानन वाचस्पति की “तत्त्वकीमुदी” की व्याख्या - 
ईश्वरकृष्ण की सांख्यकारिका पर वाचस्पतिमिश्र द्वारा प्रणीत “तत्त्वकामुदी” की कृष्णनाथ ._ 
ने व्याख्या लिखी है। १६०४ ई. मे कलकत्ता से प्रकाशित। पण्चानन तर्करत्न भट्ूटाचार्य 
(१६ वीं शी) ईश्वरकृष्ण की सांख्यकारिका पर “पूर्णिमा” टीका कलकत्ता से १६०३ एवं 
१६०६ ई. में प्रकाशित। नरेन्द्रनाव तत्त्वनिधि (१६ वीं शती-उत्तरार्थ) “तत््वसमास” पर 
भाष्य कलकत्ता से १६१९ में प्रकाशित। हरिहरानन्द आरण्य' सांख्यतत्त्वालोक-सरस्वत्ी 
भवन ग्रन्थमाला में वाराणसी से प्रकाशित। बालराम उदासीन जन्म १८४५ ई. 
9-सांख्यसूत्र पर टीका - बम्बई से १६०५ ई. में प्रकाशित। २- ईश्वरकृष्णकृत “सांख्यकारिका" 
पर “विद्धत्तोषिणी” टीका -बम्बई से १६०७ ई. में प्रकाशित। कुष्जबिहारी तक॑सिद्धान्त 
सांख्यसूत्र पर “तत्त्वोधिनी” टीका कलकत्ता से १६१६ ई. में प्रकाशित। कालीपद 
तर्काचार्य - विज्ञानभिक्षु के “सांख्यसार” पर “प्रभा” टीका कलकत्ता से १६३० ई. में 
प्रकाशित | हरिराम शुक्ल वाचस्पति मिश्र कृत तत्त्वकामुदी पर “सुषमा” टीका - काशी 
संस्कृत सीरीज १२३ में १६३७ ई. में प्रकाशित। शिवनाराण शास्त्री- वाचस्पति मिश्र कृत 
“तत्त्वकौमुदी' पर “सुषमा” टीका-बम्बई से १६४० ई. में प्रकाशित। सीताराम शास्त्री - 
ईश्वरकृष्णकृत सांख्यकारिका पर अभिनवराजलक्ष्मी टीका-बनारस से १६५३ ई. में प्रकाशित। 
ब्रह्मलीन मुनि- सांख्यदर्शनमू-दिल्ली से १६४४ ई. में प्रकाशित। ज्वालाप्रसाद गौड़ ये 





दर्शन और शास्त्र पफ५ 


वाराणसी के संन्यासी संस्कृत कालेज में अध्यापक थे। वाचस्पतिमिश्रकृत “तत्त्वकीमुदी” की 
टीका संन्यासी संस्कृत कालेज से ही प्रकाशित। 


योग दर्शन 

..बालराम उदासीन- पतज्जलि के योगसूत्र पर टीका - बड़्कीपुर से १८६७ और 
१८६७ ई. में प्रकाशित। वेड़कटराव रामचन्द्र- पतज्जलि के योगसूत्र पर टीका पूना से 
१८८७ और १६०६ ई. में प्रकाशित। गदाधर वागदीय - योगरहस्यमू- कलकत्ता से 
१६३२ ई. में प्रकाशित | ताराचरण तर्करत्न - व्यासकृत योगमभाष्य की व्याख्या बनारस से 
१६५३ ई. में प्रकाशित। कुलयशस्वी शास्त्री (श्री शडूकरब्रह्मण्य-दैव तीर्थस्वामी) - 
योगमकरन्दः (योग्मज्जरी नाम्नी स्वोपन्ञ व्याख्यासहित) सरस्वती प्रेस, कलकत्ता से १६४२ 
ई.में मुद्रित। ग्रन्थ का प्रकाशन ग्रन्थकार के पर्यवेक्षण में हुआ है। यह ग्रन्थ योगसूत्र के 
समान चार पादों में विभकत है। ग्रन्थ में विषय का प्रतिपादन कारिकाओं में है, जिसपर 
व्याख्या भी ग्रन्थकार ने स्वयं लिखी है। इसमें योगसूत्र में प्रतिपादित विषयों की ही प्रस्तुति 
है, परन्तु कहीं-कहीं लेखक के मौलिक चिन्तन का भी निदर्शन मिलता है, जैसे-अहिंसा 
निरूपण के प्रकरण में उसने हिंसा के ७० भेद करके अपने सूक्ष्म विवेचन का परिचय दिया 
है | ठक्कन झा शर्मा (१८८४-१६४६) ग्रन्थ योगरत्नावली, योगदर्शन की एक मौलिकरचना। 


न्याय-वैशेषिक दर्शन 


बारहवीं शताब्दी में गड़गेश के आविर्भाव के फलस्वरूप विषयप्रतिपादन की एक नयी 
शैली का प्रारम्भ हुआ, जिसे-“नव्य न्याय-शैली” के नाम से जाना जाता है। इसमें 
अवच्छेद्-अवच्छेदक, अनुयोगी-प्रतियोगी, प्रकारता-विषयता आदि पारिभाषिक पदों के द्वारा 
संक्षेप एवं स्पष्टता के साथ दुरूह विचारों की प्रस्तुति हो सकती थी। इस शैली में इतनी 
 सूक्ष्मता एवं स्पष्टता के साथ विषय को प्रस्तुत करने की क्षमता है कि विचाराभिव्यक्ति के 
लिए इससे अच्छी किसी शैली की कल्पना कर पाना कठिन है जैसा कि डी. सी. गुहा 
कहते हैं- 
"॥#8 [80070908 रा ४8५/8 |४५७४,/४ 8 80 #00॥छीा 80 8006 ॥8ा ॥ 
8 शांगाठ॒डं ॥ाए908896 [0 ए॥9५8 8 798 0"णाछिएँ द॥0 एाज्षा।090005 
॥छ॥650 ता छ(ए8580ण07 ॥ उशल्लाहांता, | 70 ॥ 20 जाक्ष छाध्ुए808 (५8५५8 
४8५४8 5ए8ांझा) एा । 000) 
यही कारण है कि बारहवीं शताब्दी के उपरान्त सम्पूर्ण विद्वत्तमाज ने इसे 
विचाराभिव्यक्ति के साधन के रूप में अपना लिया। चाहे वह नव्यव्याकरण का क्षेत्र हो या 
'नव्यवेदान्त का, नव्यस्मृति, नव्य मीमांसा एवं नव्य न्याय सभी क्षैत्रों के विद्वानों ने निर्बाध 
भाव से इस शैली का प्रयोग किया। प्रयोग ही नहीं बल्कि उसमें उत्तरोत्तर उत्कर्ष प्राप्त करने 








५५६ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


की चेष्टा की। इससे मूल ग्रन्थों पर लिखी गयी टीकाएँ सरल होने के स्थान पर कठिन होती 
चली गयीं, क्योंकि पारिभाषिक शब्दों के बहुल प्रयोग से, जबकि उन सभी में गहन विचारों ह 
की सूक्ष्म अभिव्यक्ति की क्षमता कूट-कूट कर भरी हो, यह शैली इतनी दुरूह हो गयी कि 
परम्परागत गुरुओं से सीखे बिना इसका रहस्योन्मीलन अशक्य हो गया। यही कारण है कि 
दर्शन एवं शास्त्र की किसी विधा में मर्मन्न होने के लिए विज्ञ गुरु से नव्यन्याय का सम्यकू 
अनुशीलन प्राथमिक शर्त बन गयी। इसीलिए हम देखते हैं कि १६-२० वीं शत्ती के 
अधिकांश विद्वान्‌ न्‍्यायशास्त्र में पारड्ूगत हैं। 

इस शैली की परिष्कार-प्रियता और प्रौढ़ता ने जहाँ विद्वानों को अपनी ओर आकृष्ट 
किया और उन्होंने गादाधरी, जागदीशी आदि पर विविध परिष्कारों से युक्त अपने टीकाग्रन्थ 
एवं मौलिक ग्रन्थ (द्रष्टव्य शशिनाथ ज्ञा द्वारा प्रणीत त्रितलावच्छेदकतावाद) लिखे वहाँ 
सामान्य विद्यार्थिवर्ग अथवा जिज्ञासुओं के लिए ये ग्रन्थ अनुपयुक्‍त पाये गये। न्याय-वैशेषिक 
दर्शन में सामान्य रूप से अवगाहन के लिए विश्वनाथ न्यायपञ्चानन की “सिद्धान्तमुक्तावली” 
सर्वथा उपयुक्त पायी गयी। इसी का इस युग में बहुशः अध्ययन-अध्यापन हुआ और इसी 
पर सर्वाधिक टीकाग्रन्थ लिखे गये। दूसरा लोकप्रिय ग्रन्थ अन्नभट्ट का “तर्कसंग्रह” रहा। 
उस पर भी अनेक टीकाएँ, टिप्पणियाँ, व्याख्याए आदि लिखीं गयीं । 

इस युग में न्‍्याय-वैशेषिक, व्याकरण एवं अद्दैतवेदान्त ही अध्ययन-अध्यापन के 
सर्वाधिक प्रचलित विषय थे। अतः इन्हीं शास्त्रों पर सर्वाधिक ग्रन्थों एवं टीकाओं का प्रणयन 
मिलता है। मूल गन्थों एवं क्रोडपन्नों का बहुशः प्रकाशन होने से भी न्यायशास्त्र के रहस्य 
लोगों कों उजागर हुए और लोगों ने अपनी टीकाओं में उनपर विचार व्यक्त किये। 

..गिरिधर उपाध्याय, बिहार (१७४०-१८४० ई. लगभग) पं. गिरिधर उपाध्याय का 

जन्म मिथिला के मगरौली ग्राम में हुआ था। इनके पिता का नाम वागीश शर्मा था। ये 
'पदवाक्यरत्नाकर' के प्रणेता गोकुलनाथ उपाध्याय के शिष्य थे। विभक्त्यर्थनिर्णय - चौखम्बा 
संस्कृत ग्रन्थमाला १२ में मुद्रित। इस महत्त्वपूर्ण विशद ग्रन्थ में न्‍्यायमतानुसार परमतखण्डन 
एवं स्वमतस्थापनपूर्वक प्रथमादि सातों विभक्तियों के अर्थ पर विचार किया गया है। इसमें 
स्थान-स्थान पर 'पदवाक्य-रत्नाकर' तथा अपने गुरु गोकुलनाथ उपाध्याय का निर्देश किया 
गया है। 

पटूटाभिराम शास्त्री-ये दाक्षिणात्य आलूर नृसिंह शास्त्री के पुत्र तथा न्याबशास्त्र के 
प्रकाण्ड विद्वान्‌ थे। त्रिंशच्छलोकी-अण्णामलै विश्वविद्यालय से १६३७ ई. में प्रकाशित। इस 
ग्रन्थ में “न च-वाच्यम्‌” “ननु-इति चेन्‍न” “यदि-तदा” “वक्तुं युकतम्‌” इत्यादि शास्त्रार् 
जा प्रयुक्त होने वाले शब्दों के अर्थ, लक्षण और परिष्कार का प्रतिपादन है ग्रन्थकार ने इस 
पर स्वोपज्ञ व्याख्या भी लिखी है जिसमें इन वाक्यांशों के आर्थ पर उदाहरणपूर्वक विचार 
किया गया है। 

शतकोटि राम शास्त्री (१६ वीं शती) ये मैसूर राजसभा के मान्य विद्धान्‌ तथा 
दाक्षिणात्य नैयायिकों के परमगुरु थे। देश में अनुगमसम्प्रदाय के प्रचार का मूल इन्हीं से है। 











दर्शन और शासन | 


सप्ततिविभाजकलक्षणों पर “शत्तकोटि” नामक क्रोडपत्र अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैं और 
अनुगमसम्प्रदाय के प्रसरण का हेतुभूत होने से मूल ग्रन्थ के समान ही आदरणीय हैं। 
रचनाकाल-१८४० ई. | 

राखालदास न्यायरत्न, बंगाल (१८२६-१६१४ ई.) इनका जन्म बंगाल के चौबीस 
परगना जिले के अन्तर्गत भाटपाड़ा ग्राम में हुआ था। इन्होंने प॑. जयराम सार्वभीम से 
व्याकरणशास्त्र तथा काव्यशास्त्र एवं यदुनाथ सार्वभौम से न्यायशास्त्र का अध्ययन किया था। 
छात्रावस्था में ही इन्होंने नंवद्वीप के गोकुलनाथ न्यायरत्न के साथ “पक्षता” के विषय में 
विचार करके प्रचुर ख्याति अर्जित की धी। ये अपने समय में न्यायशास्त्र के प्रकाण्ड विद्वान 
माने जाते थे। काशी और बंगाल, दोनों शिक्षा केन्रों पर इनकी पूर्ण प्रतिष्ठा थी। पञ्चानन 
तर्करल इनके शिष्य थे जिन्होंने ब्रह्मसूत्र पर “शक्तिभाष्य” तथा सांख्यदर्शन पर “पूर्णिमा” 
टीका आदि ग्रन्थ लिखे। १- तत्त्वस़ारः २- अद्जैतवादखण्डनम्‌ ३- दीधितिकृतुन्युनतावाद: 
४- गदाधरन्यूनवाद:। इन्होंने अपनी प्रतिमा के बल पर वीधितिकार रघुनाथ तथा गद्गाधर 
की न्यूनताओं को प्रदर्शित किया है। ५- शक्तिवादरहस्यम्‌ ६- मायावादनिरास:। 

शशिनाथ झा, विहार (१६६३ ई. में देहावस्तान) - इन्होंने गुजरात और बिहार में 
भारतीय दर्शन की विविध शाखाओं का ६० वर्षों सें अधिक समय तक अध्यापन किया। 

त्रितलावच्छेदकतावाद - यह ग्रन्थ अकेला ही झा जी के पाण्डित्य का डिण्डिम नाद 
करने को पर्याप्त है। नव्य न्याय के प्रौढ़ तर्क से संवलित इस ग्रन्थ में तीन कोटियों तक 
प्रयुक्त अवच्छेदकत्व के विषय में विचार किया गया है। यह ग्रन्थ दरभंगा से १६५४ ई. 
में प्रकाशित है। इन्होंने “ख़ण्डनसार:” नामक एक अन्य ग्रन्थ भी लिखा है। इसके 
अतिरिक्त कई टीकाएँ लिखीं। 

लोकनाथ झा- ये मं. म. बालंकृष्ण मिश्र के गुरु तथा धर्मदत्त (बच्चा) झा के 
समकालीन थे। दरभंगा में घर पर ही विद्यादान करते रहे। 

१- उभयाभावादिवारकपरिष्कारः - नव्यन्याय की शैली में रचित यह प्रौंढ़ ग्रन्थ 
वाराणसी से १६१६८ ई. में प्रकाशित है। २- जातिबाधकपरिष्कार:। 

वेप्पत्तूरु सुब्रह्मण्य शास्त्री- ये न्‍्यायशास्त्र के परिनिष्ठित विद्वान तथा अण्णामल 
विश्वविद्यालय में न्यायवेदान्त के अध्यापक थे। अपनी विद्धत्ता के लिए इन्हें राष्ट्रपति सम्मान 
से सम्मानित किया गया। १६८४ ई. के लगभग इनका निधन हुआ। शाब्दतरडिगणी- यह 
इनका मौलिक ग्रन्थ है। यह ६ तरड्गों में विभाजित है जिसमें वाक्यार्थवोध सम्बन्धी विविध 
विषयों का अनुशीलन किया गया है। इसका प्रकाशन मद्रास विद्यासमिंति द्वारा हुआ है। इस 
ग्रन्थ के अतिरिक्त इन्होंने व्युत्पत्तिवाद लकारार्थ पर “विवरण” नाम्नी टीका भी लिखी है। 

अभेदानन्द भट्टाचार्य, बंगाल भगवानदास संस्कृत महाविद्यालय, हरिद्वार में प्राचार्य 
पद पर कार्यरत | न्यायप्रमाणसमीक्षा- १६८७ ई. में परिमल प्रकाशन, शक्तिनगर, दिल्ली 
से प्रथम बार प्रकाशित। इसमें न्यायशास्त्रीय ग्रन्थों में प्रतिपादित प्रमाणसम्बन्धी सिद्धान्तों की 
सरल भाषा में समीक्षा की गयी है। 
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एन. एस. रामानुज ताताचार्य-ये प्रसिद्ध नैयायिक श्री कृष्ण ताताचार्य के पुत्र, और 
स्वयं न्याय, वेदान्त, व्याकरणादि शास्त्रों के तलस्पर्शी विद्वान तथा राष्ट्रपति सम्मान से 
सम्मानित हैं। इन्होंने तिरुपति केन्रीय विद्यापीठ के कुलपति पद से अवकाश ग्रहण किया। 
सम्प्रति पाण्डिचेरी के प्राच्य विद्याविभाग से सम्बद्ध हैं। 

प्रत्यक्षतत्त्वचिन्तामणिविमर्श:-यह ताताचार्य जी का मौलिक ग्रन्थ है जो तिरुपति 
विद्यापीठ से प्रकाशित है। १६६४ ई, में इन्हें राम कृष्ण डालमियाँ श्री वाणी न्यास से भी 
सम्मानित किया गया। इस ग्रन्थ के अतिरिक्त इन्होंने तर्कसंग्रहशाब्दबोधः, 
तर्कसंग्रहदीपिकाप्रकाशिका व्याख्या “बालप्रिया” तथा गादाधरी के विभिन्‍न अंशों पर व्याख्याओं 
की भी रचना की है। 

बदरीनाथ शुक्ल, उ. प्र.-ये न्यायशास्त्र के लब्धप्रतिष्ठ विद्वान थे। इन्होंने सम्पूर्णानन्द 
संस्कृत विश्वविद्यालय के कुलपति पद से अवकाश ग्रहण किया। आरम्भवाद: शारदा 
प्रकाशन, वाराणसी से प्रकाशित । यह नव्यन्याय की शैली में उपनिबद्ध महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है, 
जिसमें असत्कार्थाद की स्थापना की गयी है। इसमें सांख्य के सत्कार्यवाद की गम्भीर 
आलोचना कर*परमाणुकारणतावाद का युक्तिपूर्वक प्रतिपादन किया गया है। इस सन्दर्भ में 
शड़कराचार्य, मधुसूदन सरस्वती तथा आधुनिक विद्वान पं. बच्चा झा के विचारों एवं तकों 
का प्रतिवाद किया गया है। अन्त में प्रकृति एवं अविद्या की विश्वोपादानकारणता का 
निराकरण किया गया है। 


शुक्ल जी ने गड़गेश की “तत्त्वचिन्तामणि” के मंगलवाद पर मथुरानाथ तर्कवागीश 
की प्रौढ़ व्याख्या का सम्पादन भी किया है जिसमें स्थान-स्थान पर मूल और व्याख्या के 
महत्त्वपूर्ण स्थलों पर पाण्डित्यपूर्ण टिप्पणियाँ लिखी हैं। इसका प्रकाशन सम्पूर्णनिन्द 
विश्वविद्यालय (वाराणसी) से हुआ है। * 


(क) न्यायविषयक ग्रन्थों पर टीकाएँ 
गौतम के “न्यायसूत्र” पर टीका-ग्रन्थ 
3074 भट्टाचार्य तर्करत्न (जन्म १८६६ ई.) न्यायसूत्र के अनुमान खण्ड पर 
४४ :” नाम्नी टीका। 
हरिप्रसाद स्वामी- वैदिकवृत्तिः बम्बई से १६१६ ई. मेँ मुद्रित । 
सुदर्शनाचार्य-प्रसन्‍नपदा नाम्नी न्यायसूक्तवृत्ति, बम्बई से १६२२ ई. में प्रकाशित। 
श्री सुदर्शनाचार्य न्यायदर्शन के साथ-साथ पूर्व मीमांसा तथा वेदान्त के भी प्रकाण्ड 
पण्डित वे। इन्होंने अद्वैतवेदान्तविषयक “अद्वैतचच्धिका” नामक ग्रन्थ की रचना की है। 
कैंलाशचन्र शिरोमणि- इन्होंने वाराणसी क्वीन्स कालेज में १८८० ई. से लेकर 
१६०७ ई. तक अध्यापन किया। १८६६ ई. में इन्हें महामहोपाध्याय की उपाधि प्राप्त हुई। 
न्यायसूत्र पर “भाषाच्छाया” नाम्नी टीका। 





दर्शन और शासन प्ष्द 


गड़गानाथ झा (१८७१-१६४१ ई.) खद्योत नाम्नी वृत्ति-चौखम्बा संस्कृत ग्रन्थमाला 
५५ में मुद्रित। 

बालकृष्ण मिश्र (१८८८-१६४३ ई.) पं. शशिनाथ झा एवं बच्चा झा के शिष्य। 
तात्पर्यविवृतिः (न्यायसूत्रवृत्ति) - वाराणसी से १६१६ ई. में मुद्रित | 

यदुनाथ मिश्र, बिहार (१६-२० वीं शतती) न्यायसूत्रप्रदीप - १८८५ ई.। 

आशुतोष तर्कभृषण, बंगाल- न्यायसूत्रटीका-कलकत्ता से प्रकाशित, १८६४ ई.। 

राधामोहन विद्यावाचस्पति, बंगाल न्यायसूत्रविवरणमृ-वाराणसी से पण्डित नूतन 
ग्रन्थमाला - २३ में मुद्रित, १६०१ ई.। यह ग्रन्थ आधुनिक समालोचनात्मक दृष्टिकोण से 
लिखा गया है। इसमें सूत्रों के पाठभेद का भी निर्देश किया गया है। इससे ज्ञात होता है 
कि “तत्त्व॑ तु बादरायणात्‌” न्यायदर्शन के चतुर्थ अध्याय का अन्तिम सूत्र है। 
“लघुचन्तरिकाव्याख्यान तथा विटूठलेशी” से यह तथ्य प्रमाणित होता है। 

हरिदत्तशर्मा त्रिवेदी (१६ वीं २० वीं शत्ती) ग्रन्थ तत्त्वसुधालहरी नाम्नी न्यायसूत्रवृत्ति, 
लाहौर से १६१३ में प्रकाशित। 

अम्बाप्रसाद शास्त्री (१६-२० वीं शतती) न्यायसूज्रटिप्पणी, चौखम्बा सां.ग्र, मा. से 
अप्रैल १६२० में मुद्रित। 


“तत्त्वचिन्तामणि” (गड़गेशकृत) की टीकाएँ 

मधुसूदन भट्टाचार्य, (बंगाल)-तत््वचिन्तामणि पर “सुषमा” टीका, कलकत्ता से 
आवर हेरिटेज-४ में प्रथम बार प्रकाशित, १६९६ ई.। 

गुरुप्रसाद शास्त्री तत्त्वचिन्तामणि के “सिद्धान्तलक्षण” पर दीपिका टीका वाराणसी 
से १६३३, १६३७ ई. में प्रकाशित । 

श्यामसुन्दर झा ये हिन्दू गुरुकुल संस्कृत महाविद्यालय, सूरत में प्राचार्य थे। चन्द्रिका 
व्याख्या - चिन्तामणि के व्याप्तिपज्वक तथा सिंहव्याप्रलक्षण पर “माधुरी” एवं “जागदीशी” 
टीकाओं के तात्पर्य को स्पष्ट करने वाली व्याख्या। ग्रन्थकार द्वारा ही १६५७ ई. में प्रथम 
बार वाराणसी से प्रकाशित। 

स्वामी दिव्यानन्द (दत्तात्रेय शास्त्री) “लक्ष्मी” व्याख्या तथा उस पर “दिव्या” नाम्नी 
स्वोपज्ञ टिप्पणी। यह व्याख्या मृल चिन्तामणि ग्रन्थ तथा उत्त पर “दीधिति” तथा 
“जागदीशी” के तात्पर्य का प्रकाशन भली-भाौति करती है। इसके व्याख्यापेक्ष शास्त्रार्थपूर्ण 
स्थलों को स्पष्ट करने के लिए स्वामी जी ने स्वयं उस पर “दिव्या” नामक टिप्पणी लिखी 
है। यह नव्य न्याय की परिष्कार शैली का प्रौढ़ ग्रन्थ है। स्वामी जी द्वारा स्वयं वाराणसी 
से १६७७ ई में प्रकाशित । 

“गादाधरी” तत्त्वचिन्तामणि की व्याख्या से सम्बद्ध टीकाग्रन्थ क्रोडपन्न इत्यादि- 
कालीशड्कर भटूट- गादाधरी पर क्रोडपत्र। माधुरी, जागदीशी और न्यायकुसुमाज्जलि पर 
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इनके क्रोडपत्नों के साथ वी. पी. द्विवेदी, ढुण्डिराज शास्त्री और वामाचरण भटूटाचार्य 
(द्वितीय) के द्वारा सम्पादित तथा चौखम्बा संस्कृत ग्रन्थमाला-२५ में वाराणसी से १६१६ 
एवं १६२४ ई. में २ भागों में प्रकाशित। 
<.स्थुनाथ सूरि 'पर्वते' महाराष्ट्र (१६२० ई. में देहावसान) १- न्यायरत्नमू-गादाधरी 
के पत्च वादों एवं हेत्वाभाससामान्यनिरुक्ति पर व्याख्यान, पूना से १८४३ ई. में प्रकाशित । 
२- गादाघरी चतुर्दशलक्षणी व्याख्या-अड्यार लाइब्रेरी ई. से प्रकाशित। 
_कुष्णम्भटूट अर्ड, महाराष्ट्र (१७४०-१८२४ ई.) - गादाधरी पर “काशिका” वृत्ति। 
तिरुप्पुकुलि श्रीकृष्णताताचार्य, काज्वी- अवच्छेदकतासरः- गादाधरीपब्चलक्षणी, 
चतुर्दशलक्षणी आदि पर क्रोडपत्र, अण्णामलै विश्वविद्यालय से प्रकाशित। 
कृष्णभटूट-गादाधरी पज्चलक्षणी, चतुर्वशलक्षणी, सिद्धान्तलक्षण, अवयव, पक्षता आदि 
पर व्याख्यान-गादाधरी पर संभावित आशक्षेपों को उठाकर उनका समाधान इसमें प्रस्तुत 
किया गया है। आन्लिपि में मैसूर से प्रकाशित। 
देवनागरी-लिपि में पञ्चलक्षणी व्याख्या निर्णयसतागर प्रेस से तथा चतुर्दशलक्षणी 
व्याख्या अड॒यार लाइब्रेरी से मुदित हुई है। 
पटूटाभिराम शास्त्री-गादाधरी पर क्रोडपन्न-अड्यार से १६४२ ई. में प्रकाशित। 
शतकोटि राम शास्त्री (१८५० ई.) गादाथरी सद्मतिपक्षविभाजक क्रोडपत्र, शतकोटि | 
काड्ची से १६११ ई. में मुद्रित । 
धर्मदत्त बच्चा झा, विहार (१८६०-१६२१ ई.) १ - विवृति- गादाधरी सामान्यनिरुक्ति 
की व्याख्या, वाराणसी से काशी संस्कृत ग्रन्थमाला- ११२ में प्रकाशित १६३४ ई.। ह 
वामाचरण भटटटाचार्य (१८८८-१६६१) मनोरमा- गादाधरी सव्यभिचार भाग को 
व्याख्या, वाराणसी से १६४० ई. में प्रकाशित। ये वामाचरण भट्टटाचार्य म. म. गोपीनाथ. १ 
कविराज तथा पं. शिवदत्त मिश्र के गुरु आधुनिक वामाचरण भट्टाचार्य हैं, जिन्होंने 
जागदीशी व्याप्तिपज्चक, सिद्धान्तलक्षण तथा व्युत्पत्तिवाद की व्याख्याएँ लिखी हैं ।हरिनामवास 
स्वामी (१८८१-१६४० ई.) १- चद्धकला (गादाधरी सामान्यनिरूक्ति की व्याख्या)- वाराणसी 
से प्रकाशित इस व्याख्या में मूल ग्रन्थ की प्रतिपद व्याख्यापूर्वक गादाघारी के तात्पर्य को 
सरल शैली में समझाया गया है। २- कलाविलासः (गादाघरी पर क्रोडपन्न) वाराणसी से 
प्रकाशित । 
नारायणचन्द्र गोस्वामी- गादाधरी पर विंवृति - वाराणसी से १६४७ ई. में प्रकाशित । 
श्रीकृष्ण ताताचार्य (२० वीं शती) गादाघरी सिद्धान्तलक्षण पर विशद व्याख्या, 
तिरुपति विद्यापीठ से मुद्रित। 
एन. एस. रामानुज ताताचार्य १-बालबोधिनी-गादाधारी पज्चलक्षणी, सिंहव्याप्रलक्षण 
की व्याख्या, तिरुपति विद्यापीठ से प्रकाशित। यह व्याख्या सरल शैली में उपनिबद्ध और 
अध्येताओं के लिए अत्तीव उपयोगी है। २- बालबोधिनी- पक्षता गादाधरी व्याख्या, तिरुपति 













दर्शन और शात्न श६१) 


विद्यापीठ से प्रकाशित तथा उत्तर प्रदेश संस्कृत अकादमी द्वारा शंकर पुरस्कार से 
सम्मानित । ३-भावदीपिका-अवयव गादाधरी व्याख्या, तिरूपति विद्यापीठ से प्रकाशित। ४- 
विवरण-चतुर्दशलक्षणी गादाघरी की व्याख्या। डॉ. वीलिनाथनू्‌ द्वारा प्रकाश्यमान। 
ज्वालाप्रसाद गौड़ -ये वाराणसी के संन्यासी संस्कृत कालेज में न्याय के अध्यापक 
थे। गादाधरी सत्प्रतिपक्ष, सव्यभिचार और अवयव प्रकरण की टीका संन्यासी संस्कृत कालेज 
से ही प्रकाशित। 
“ग्राथुरी" से सम्बद्ध टीकाएँ, क्रोडपत्र आदि- 
कालीशड्कर भट्ट, बंगाल - माधुरी पर क्रोडपन्न-चौखम्बा संस्कृत ग्रन्थमाला- २५ 
में वाराणसी से प्रकाशित | 
जीवानन्द विद्यासागर, बंगाल फक्किका (माधुरी पण्चलक्षणी की व्याख्या) कलकत्ता से 
प्रकाशित, १८६६ ई.। उमानाथ व्याप्तिचन्द्रिका-माधुरी पव्चलक्षणी की व्याख्या, वाराणसी 
से प्रकाशित । 
हरिराम शुक्ल सिंहव्याप्रलक्षणव्याख्या-वाराणसी से प्रकाशित, काशी संस्कृत ग्रन्यमाला-७८ 
में १६३० ई. में प्रकाशित। 
वामाचरण भट्टाचार्य बंगाल (१८८८-१६६१ ई.) विवृतिः (माधुरी व्याख्या) कई 
भागों में वाराणसी से प्रकाशित, काशी संस्कृत ग्रन्थमाला १४०, १६४४ ई.। 
शिवदत्त मिश्र, उ. प्र. (२० वीं शत्ती) वामाचरण भट्टाचार्य द्वितीय के शिष्य। 
गड़गानिरझीरिणी- माधुरी व्याप्तिपज्वक, सिंहव्याप्रलक्षण की टीका, काशी संस्कृत ग्रन्थमाला-६४ 
में वाराणसी से मुद्रित। 
“जागदीशी” से सम्बन्धित टीकाएँ, क्रोडपत्र इत्यावि- 
कालीशड्कर भट्ट, बंगाल जागदीशी पर क्रोडपत्र-चौखम्बा संस्कृत ग्रन्थमाला-२५ 
भाग-१ में “"क्रोडपत्नसंग्रह” के अन्तर्गत प्रकाशित। 
.. सड्गमेश्वर शास्त्री, आन्ध्र प्रदेश - जागदीशी पज्बलक्षणी आदि पर क्रोडपन्न आन 
यूनिवर्सिटी सीरीज-७ में १६३३ ई. में मुद्रित। 
धर्मदत्त (बच्चा) झा, बिहार (१८६०-१६२१ ई.) विवृति-जागदीशी 
अवच्छेदकतानिरुक्तिव्याप्तिपज्वक-सिद्धान्तलक्षण-व्याख्या, वाराणसी से १६२३ ई. में मुद्रित। 
जीवानन्द विघासागर, बंगाल -वादार्थ- जागदीशी व्याख्या, कलकत्ता से प्रकाशित। 
वामाचरण भटूटाचार्य (द्वितीय), बंगाल (१८८८-१६६१ ई.) १-मनोरमा (जागदीशी 
व्याप्तिपज्चक-सिंहव्याप्रलक्षण-सिद्धान्तलक्षण की व्याख्या) वाराणसी से १६३५ ई. में प्रकाशित । 
२- विवृति (जागदीशी पर) वाराणसी से १६३२ ई. में प्रकाशित 
शिवदत्त मिश्र, उ. प्र.-गड़गा (जागदीशी व्याख्या) इसके व्याप्तिपन्चक और 
सिंहव्याप्रलकक्षण भाग काशी संस्कृत ग्रन्थमालां ७० में, व्यधिकरणधर्मावच्छिन्नाभावप्रकरण की 
व्याख्या, काशी संस्कृत ग्रन्थमाला- ८६ में, अवच्छकेदकतानिरुक्ति की व्याख्या का. सं. ग्र. 





६२ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
-६४ में तथा सिद्धान्तलक्षण की का. सं. ग्र.- १०१ में मुद्रित है। 

केशव द्विवेदी, उ. प्र.- नारायणी (ज़ागदीशी सामान्यलयक्षणी की व्याख्या) वाराणसी 
से १६४६ ई,. में मुद्रित । 

मधुसूदन भट्टाचार्य, बंगाल-सुषमा (जागदीशी पक्षता की व्याख्या) कलकत्ता से 
प्रकाशित | 

काशिकानन्द स्वामी-जागदीशी सामान्यलक्षण की व्याख्या, दक्षिणामूर्ति मठ, बनारस 
से १६५२ ई. में प्रकाशित। सरल तथा विशदार्थक व्याख्या। 

कृष्णामाधव झा (१८६६-१६८४) ग्राम बिट्ठो, सरिसब पाही, मधुबनी, विहार के 
निवासी थे। उन्होंने मिधिल्ला और काशी के अनेक गुरुओं से न्याय आदि शास्त्रों का 
अध्ययन किया। बहुत समय तक वल्लभ-सम्प्रदाय के गोस्वामियों के आश्रम में, मुम्बई में 
रहकर अध्यापन किया। उन्होंने सिद्धान्त लक्षण के गढार्थ तत््वालोक की व्याख्या “सिद्धान्तलक्षण 
बोधिनी” लिखी, जो १६८२ ई. में गंड्गानाथ झा केच्रीय संस्कृत विद्यापीठ, इलाहाबाद से 
प्रकाशित हुई। 


तर्कभाषा (केशव प्रणीत) की टीका- 


रुद्रधर झा-तर्कभाषा पर तत़चालोक व्याख्या हरिदास संस्कृत ग्रन्थमाला-२२६ मे 
काशी से १६५२ ई. में प्रकाशित। 


(ख) वैशेषिक दर्शन के ग्रन्थों पर टीकाएँ 
<“जियनारायण तर्कपल्चानन बंगाल (१८६७ ई.)- विवृति-वैशेषिक दर्शन की शड्कर 
मिश्र प्रणीत वृत्ति “उपस्कार” की व्याख्या, इनके जीवनकाल में ही बिब्लियोधिका इण्डिका 
ग्रन्थमाला- ३४ में प्रकाशित। 
पज्चानन भट्टटाचार्य तर्करत्न, बंगाल (१८६६ ई. में जन्म) वैशेषिक दर्शन की 
“प्रिष्कार टीका”-१६०६ ई. में कलकत्ता से प्रकाशित। 
.> चन्द्रकान्‍्त तकलिड्कार (१६ वीं शती) तत्त्वावली-वैशेषिक सूत्रों की व्याख्या, 
कलकत्ता से १८६६ ई. में तथा चौखम्बा संस्कृत ग्रन्थमाला ४८ मेँ मुद्रित। 
..” प्यारेलाल आत्मज- वैशेषिकसूत्र पर “भाध्यानुवादः- बम्बई से १८८६ ई. में 
प्रकाशित | ४ 
देवदत्त शर्मा-वैशेषिकसूत्र पर भाष्यानुवाद बम्बई से १८८६ ई. में प्रकाशित। 
टी. उत्तमूर वीरराघवाचार्य- ये न्याय, मीमांता और विशिष्टाद्वैत वेदान्त के मर्मज्ञ 
विद्वान और राष्ट्रपति सम्मान से सम्मानित थे। वैशेषिकरसायनम्‌ - वैशेषिक सूत्रों पर वृत्ति, 
मद्रास से १६५८ ई. मेँ मुद्रित। यह वृत्ति वैशेषिक सूत्रों के रहस्य को उद्घाटित करने हेतु." 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। 





दर्शन और शास्त्र हि 


देशिक तिरुमलै ताताचार्य तमिलनाडु (१८६४-१६७४ ई.) - डी. टी. ताताचार्य का 
जन्म तमिलनाडु के “तिरुवरड्म्‌” नामक स्थान में हुआ था। उन्होंने पं. श्री निवासाचार्य 
एवं पं. कुृप्पूस्वामी शास्त्री (कुम्मकोणम्‌) से शास्त्रों का अध्ययन किया था। ये अपने समय 
के न्याय, मीमांसा एवं विशिष्टाद्वैत वेदान्त के मुर्धन्य विद्वानों में से एक थे। “दर्शनकोश" 
के निर्माण में इनका महत्त्वपूर्ण योगदान रहा। वैशेषिकसूत्रों पर “सुगमा” नामक वृत्ति- 
प्रथम बार गढ़गानाथ झ्ञा केन्रीय संस्कृत विद्यापीठ, इलाहाबाद की शोधपत्रिका सं, ३२ एवं 
३३ में प्रकाशित। १६७६ ई. में इसका इसी विद्यापीठ से पृथक्‌ ग्रन्थ के रूप में प्रकाशन 
हुआ। यह सरल, सारपूर्ण और विषय को स्पष्ट करने वाली वृत्ति है। 


उदयनकृत लक्षणावली की टीका एवं व्याख्या- 
विश्वनाथ झा, बिहार - लक्षणावली की टीका-वाराणसी से १६०७ ई. में प्रकाशित। 


शशिनाथ झा, बिहार (१६६३ ई. में देहावसान) - लक्षणावली की व्याख्या मिथिला 
संस्कृत विद्यापीठ से १६६३ ई. में प्रकाशित। लक्षणावली पहले शिवादित्य की रचना मानी 
जाती थी। यह मद्रास के ओरियण्टल मैन्युस्क्रिप्ट लाइब्रेरी की शोधपत्रिका में इसी ग्रन्थकार 
के नाम से छपी भी थी, किन्तु शशिनाथ झा ने अपनी इस व्याख्या की भूमिका में विभिन्‍न 
प्रमाण देकर प्रतिपादित किया कि यह उदयनाचार्य की रचना है। बंगाल के न्यायशास्त्र के 
प्रतिष्ठित विद्वान श्री सत्करी मुखर्जी भी इनके विचार से सहमत थे। 





“''न्यायमुक्तावली” की टीका 
विश्वनाथ शर्मा-न्यायमुक्तावली पर “प्रकाश” नाम्नी व्याख्या, नव्यन्याय की 
परिष्कारप्रधान शैली में उपनिबद्ध यह टीका वाराणसी से मुद्रित है। 


न्याय-वैशेषिक दोनों दर्शनों से सम्बद्ध ग्रन्थों पर टीकाएँ 
जगदीश भटूटाचार्यकृत “तकमृत” की टीका 

मुकुन्द भटूट तरड्निगणी बम्बई से प्रकाशित। 

रत्ननाथ शुक्ल-प्रभा-वाराणसी से १६५८ ई. में प्रकाशित। 

उदयनकृत “न्यायकुस्ुमाव्जलि” की टीकाएँ 

«ग्रडगापर कविराज “कविरत्न” बंगाल (१७६६-१८८४ ई.) बंगाल के अ्रसिर 

वैद्य। काव्य, व्याकरण, काव्यशास्त्र एवं दर्शनशास्त्र के चतुरख्न पाण्डित्य से समन्वित 
लब्धप्रतिष्ठ विद्वान । शोषना नाम्नी न्यायकुसुमाञ्जलि की व्याख्या गड़गाधरमनीषा ग्रन्थमाला 
में कलकत्ता से १८७२ में प्रकाशित। इन्होंने वैशेषिक सूत्र, योगसूत्र, ब्रह्मसूत्र आदि पर भी 
_ व्याख्याग्रन्थ लिखे। 
कालीशडूकर भट्टटाचार्य-इन्होंने न्याय वैशेषिक दर्शन से सम्बन्धित अनेक ग्रन्थों पर . 























६४ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
क्रोडपत्र लिखे, अतः ये "क्रोडपत्रकार” के ख्प में प्रसिद्ध हैं। ये १८ वीं शत्ती के 
महानैयायिक चन्द्रनारायण भट्टाचार्य के शिष्य थे। कुसुमाब्जलि पर क्रोडपन्न-चौखम्बा । 
संस्कृत ग्रन्थमाला - २९ में वाराणसी से प्रकाशित। 
_खन्द्रकानत तर्कालिड्कार- कुमुमाञ्जलि टीका-कलकत्ता से १८४४ ई. में प्रकाशित। 
“ प्रहेशचन्द्र न्यायरत्न-कुसुमाव्जलि पर व्याख्या- 
धर्मदत्त बच्चा झा, बिहार (१८६८-१६२१) न्यायकुसुमाज्जलि-टिप्पणी काशी संस्कृत 
ग्रन्थमाला-३० में प्रकाशित, १६४६ ई.। 
लक्ष्मीनाथ झा, विहार थर्मदत्त बच्चा झा के शिष्य तथा काशी हिन्दू विश्वविद्याल | 
दर्शनशास्त्र के अध्यापक। न्यायकुसुमाव्जलि-टिप्पणी-कालीसंस्कृत ग्रन्थमाला-३० में मुद्रित। 
हरिहरकृपालु द्विवेदी, उ. प्र. (१६४६ ई. में देहावसान|-न्यायकुसुमाज्जलि टीका 
अपूर्ण प्रकाशित । 
कोल्लूर सोमशेखर शास्त्री, आन्ध्रप्रदेश आमोद: (कुसुमाव्जलि व्याख्या) तिरुपति 
कुसुमाज्जलि समिति द्वारा शास्त्रकल्पवल्ली ग्रन्थमाला में मुद्रित । 
उत्तमूर वीरराघवाचार्य, काज्वी विस्तरा (कुसुमाज्जलिव्याख्या) तिरुपति विद्यापीठ से 
१६४१ ई. में प्रकाशित । 
नावल्पाक॑ अय्या देवनाधाचार्य- न्‍्यायवासना कुसुमाग्जलि व्याख्या प्रकाशित | 


हरिदासी कुसुमाग्जलि के व्याख्याकार 

उदयनाचार्य प्रणीत न्यायकुसुमाज्जलि ग्रन्थ गद्यपद्यात्मक है। मूल ग्रन्थ कारिकाओं में 
उपनिबद्ध है, जिसपर उदयन की स्वोपज्ञ वृत्ति है। इसके मूल भाग की व्याख्या १८ वीं श्ती 
में वासुदेव सार्वभौम के शिष्य बंगालवासी हरिदास न्यायालड्कार ने की। 

७८८” १६वीं शती में हुए चन्रकान्त तर्कालडूकार, शिवचन्द्र सार्वभौम, कामाख्यानाथ 
तर्कवागीश, रामकृष्ण तर्कतीर्थ ने इस हरिदासी कुसुमाज्जलि पर व्याख्याएँ लिखी हैं। बिहार 
नारायण मिश्र ने १६६६ ई. में इस पर एक व्याख्या लिखी है जो भारती विद्या प्रकाशन, 
वाराणसी से प्रकाशित है। 


विश्वनाथ तर्कपब्चाननकृत कारिकावली (भाषापरिच्छद) की टीकाएँ 
<“ देवी सहाय मिश्र (१६ वीं शती) “कण्ठाभरण” नाम्नी कारिकावली-व्याख्या निर्णयसागर 
प्रेस से प्रकाशित | 
ः. मुकुन्द शर्मा (१६११ ई.) “अन्ितार्थप्रदीषिका” व्याख्या-बम्बई से प्रकाशित। 
न्यायसिद्धान्तमुक्तावली (विश्वनाथ पज्चाननकृत) पर टीका-्रन्थ- 
आलूुर नृसिंह शास्त्री, काव्ची-प्रभा नाम्नी सिद्धान्तमुक्तावली की व्याख्या, बाल- 
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मनोरमा प्रेस से १६२३ ई. में प्रकाशित । इस प्रौढ़ व्याख्या में प्रत्येक विषय की अवतरणिका 
देते हुए मूल ग्रन्थ के भाव को स्पष्ट किया गया है। स्थान-स्थान पर उक्त विषय के 
प्रमाणरूप में सूत्र, भाष्य, गादाधरी आदि ग्रन्थों से उद्धरण दिये गये हैं तथा मूलग्रन्थ की 
पंक्तियों का परिष्कार किया गया है। कहीं-कहीं दिनकरी का खण्डन भी किया गया है। 
-/ पट्टाभिराम शास्त्री, (१८४० ई.) पूर्वोक्त नृसिंह शास्त्री के शिष्य। मन्जूषा-यह 
मुक्तावली की विशद व्याख्या है। बालमनोरमा प्रेश्न, मद्रास से १६१२ ई. में मुद्रित। 

कोच्चि रामवर्म परीक्षित महाराज (शासनकाल-१८६६-१६१४ ई.) सुबोधिनी 
(कारिकावली-मुक्तावली-दिनकरी-रामरुद्धी की व्याख्या, तिरुपुनितुरा से प्रकाशित। इस 
व्याख्या में मूल ग्रन्य के रहस्य को दिनकरी, रामरुद्दी टीकाओं के तत्त्वार्थ विशदीकरण के 
द्वारा स्पष्ट किया गया है। यत्र तत्र न्यायशास्त्रीय सिद्धान्तों को साररूप में प्रस्तुत किया गया 
है। श्री रामवर्म परीक्षित न्यायवेदान्तादि दर्शनों के तलस्प्शी विद्वान तथा साहित्य के भी 
मर्मज्ञ बे। अतएव इन्हें “दर्शनकलानिधि” का विरुद प्राप्त था। 
._आनन्द चन्द्र सार्वभीम- “आनन्‍्दमयी” व्याख्या-कलकत्ता से १८६६ ई. में मुद्रित। 
दुर्गदत्त शास्त्री (१६०२ ई.) “प्रज्ञामनोर॒मा” व्याख्या-लाहौर से १६०२ ई. में प्रकाशित। 
पुनःसंस्करण- १६१३ ई.। जे. लल्लूराम शर्मा (१६१२ ई.) - “विषमस्थला/' व्याख्या 
बम्बई से १६१२ ई. में प्रकाशित | मुकुन्द शर्मा - (१६१४ ई.] “प्रभा-व्याख्या-प्रत्यक्षजण्डपर्यन्त, 
बम्बई से प्रकाशित। अम्बिका प्रसाद शर्मा- (१६२१ ई.) “समन्वय-नाम्नी व्याख्या 
वाराणसी से १६२१-२२ एवं १६२८ ई. में प्रकाशित | नृतलिंह देव (१६२३ ई.) -“प्रभा” 
टीका बाल मनोरमा संस्कृत सीरीज ६ में १६२३ ई. में प्रकाशित । ““मज्जूषा” व्याख्या-बाल 
मनोरमा ग्रन्थमाला ६ में १६२३ ई. में प्रकाशित । हरिदत्तशर्मा - (१६२८ ई.) “कामबुघा” 
व्याख्या-लाहौर से १६२८ ई. में प्रकाशित। शुक्ल शर्मा (१६३१ ई.) “मयूख” व्याख्या 
हरिदास संस्कृत अन्थमाला १४ में वाराणसी से प्रकाशित। रत्लनाथ शुक्ल (१६३१ ई.) 
“प्रभ्ना” व्याख्या - हरिदास्त संस्कृत ग्रन्थमाला १९ में वाराणसी से प्रकाशित, १६३१ ई. । 
नृसिंह त्रिपाठी उ. प्र. (१६३२ ई.) मुक्तावली-प्रकाशः-मुक्तावली शब्दखण्ड की व्याख्या, 
गाजीपुर से १६३२ ई. में प्रकाशित। इसमें मुक्तावली का व्याख्यान प्रश्नोत्तरी शैली में सुगम 
ढंग से किया गया है। 

कुब्जबिहारी शर्मा तर्कसिद्धान्त (२० वीं शती पूर्वार्ध।- मुक्तावली-व्याख्या-कलकत्ता 
से १६३६ ई. में प्रकाशित |चन्द्रधर सिंह, बिहार (१६३६ ई.) “चन्न्रिका-व्याख्या-दरमभंगा(विह्र) 
से प्रकाशित। कृष्णवल्लभाचार्य -किरणावली व्याख्या वासणसी से प्रकाशित। ज्वालाप्रसाद 
गौड़- मुक्तावली की टीका संन्यासी संस्कृत कालेज, वाराणसी से प्रकाशित। पच्चानन 
भटूटाचार्य “तर्करत्न (१६६१ ई.)-मुक्तावलीसंग्रह नाम्नी व्याख्या-आगमानुसन्धान समिति 
द्वारा कलकत्ता से प्रकाशित। सूर्यनारायण शुक्ल- “मयूख” व्याख्या-चौखम्बा से मुद्रित, 
अष्टम संस्करण- १६७७ ई.। रामशरण त्रिपाठी उ. प्र. (१६०८-१६७७ ई.) मुक्तावली 
पर “बालबोधिनी” व्याख्या गड़गानाथ झा केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ, इलाहाबाद से १६६३ 














५६६ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
ई. में प्रकाशित। यह केवल मुक्तावली का प्रत्यक्षबण्ड हैं। सरल विशदार्थक व्याख्या। 


अन्नंभटूटप्रणीत “तर्कसंग्रह” की व्याख्याएँ 

मुकुन्द शर्मा- “चच्द्रिका”- निर्णयसतागर प्रेत से मुद्रित। नीलकण्ठ भट्ट, आन्चप्रदेश 
- दीपिकाप्रकाशिका तर्क-संग्रहकार की स्वोपज्ञ टीका “दीपिका” की व्याख्या। यह व्याख्या 
मूल ग्रन्य के आशय को स्पष्ट करने में अतीव सफल है। स्थान-स्थान पर “अव्रेद 
बोध्यम” “अयमाशयः” इत्यादि कहकर व्याख्यपेक्ष स्थलों को सरल ढंग से समझाया गया 
है । लक्ष्मीनूसिंह शास्त्री (नूसिंह यतीन्द्र) - (१८-१६ वीं शी) - भास्करोदया व्याख्या यह 
नीलकण्ठ भट्ट के उर्पपुक्त ग्रन्थ “दीपिकाप्रकाशिका” की व्याख्या है। मूल ग्रन्थ के साथ 
यह व्याख्या १६०३ एवं १६३३ ई. में निर्णय सागर प्रेस, बम्बई से प्रकाशित है। ये श्री 
नीलकण्ठ भटूट के पुत्र थे। संन्यास लेने के उपरान्त काशी में आकर रहने लगे थे। एम. 
पी. चन्रजा सिंह (१६ वीं शत्ती)-(पदकृत्यम्‌ तर्कसंग्रहव्याख्या) इसमें तककसंग्रह के 
लक्षणगत पदों की सार्थकता पर विचार किया गया है। द्वितीय संस्करण वाराणसी से १८८६ 
ई. में प्रकाशित। 

आलूर नृसिंह-शास्त्री, आन्यप्रदेश-नृसिंहप्रकाशिका-तर्कसंग्रहदीपिका की विस्तृत और 
उत्कृष्ट व्याख्या, बालमनोरमा प्रेस (मद्रास) से १६१६ और १६२० ई. में मुद्रित। 
पटूटाभिराम शास्त्री - पूर्वोक्त नृत्तिंह-शास्त्री के शिष्य। 

१- पटटामिरामप्रकाशिका-तर्कसंग्रहदीपिका की व्याख्या २-तर्कसंग्रह-टिप्पणी-ये दोनों 
ग्रन्थ बालमब्रोरमा प्रेस, मद्रास से १६१६ एवं १६२० ई. में प्रकाशित हैं। पट्टाभिरामीया 
व्याख्या अनुगमप्रधाना है। ३- वाक्यार्थबोधिनी - तर्कसंग्रह की शाब्दबोधात्मिका व्याख्या - 
वाविल्ला रामस्वामी पुस्तकालय से प्रकाशित । 

कुरुगंटि श्री राम शास्त्री, आन्यप्रदेश-१- तर्वसंग्रहसर्वस्वम-तर्कसंग्रह व्याख्या, विजयवाड़ा 
से प्रकाशित। २- दीपिकासर्वस्वम्‌-तर्कसंग्रहदीपिका-व्याख्या, मद्गास से प्रकाशित। ये दोनों 
व्याख्याएँ मूल ग्रन्थ के अर्थ को स्पष्ट करने के साथ-साथ न्याय के अन्यान्य ग्रन्थों में 
प्रतिपादित सिद्धान्तों का यत्र-तत्र संग्रह और उल्लेख करने के कारण अतीव व्युत्पत््याधायक 
हैं। रामशास्त्री श्री सूर्यनारायण शास्त्री के पुत्र तथा रामब्रह्म सुधीन्द्र के शिष्य थे। इन्होंने 
पन्वलक्षणीसर्वस्व, मुक्तावलीसर्वस्व, सामान्यनिरुक्तिसर्वस्व आदि ग्रन्थों की भी रचना की। 

सुब्रह्मण्य शास्त्री, आन्य्रप्रदेश (१८४०-१६५८ ई.) - वीपिकाप्रकाश तकसंग्रहवीपिका 
की व्याख्या, मैसूर से प्रकाशित। ये न्याय एवं अद्वैतवेदान्त के तलस्पर्शी विद्वान्‌ थे। इन्होंने 
अद्वैतवेदान्त सम्बन्धी “भामतीविवरण” आदि अनेक ग्रन्थों की रचना की। 

वामाचरण भट्टाचार्य (द्वितीय), बंगाल (१८८८-१६६१ ई.) -किरणावली तर्क॑संग्रह 
की महत्त्वपूर्ण प्रौढ़ व्याख्या, वाराणती से प्रकाशित। टी. उत्तमूर वीरराघवाचार्य (२०वीं 
शती- उत्तरार्ध-न्याय, मीमांसा और विशिष्टाद्वैत वेदान्त के लब्धप्रतिष्ठ विद्वान्‌। सुखप्रवेशिनी 
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- तर्कसंग्रहव्याख्या, ग्रन्थकार द्वारा ही तंजौर से १६३४ ई. में प्रकाशित। एनू. एस, 
रामानुज ताताचार्य, आन्श्रप्रदेश - बालप्रिया-तर्कसंग्रह दीपिका-प्रकाशिका की व्याख्या, डॉ. 
वीलिनाथन महोदय के द्वारा प्रकाशित, ४०० पृष्ठों की विशेद और व्युत्पादिका व्याख्या। २- 
' तर्कसंग्रहशाब्दबोध - तर्वसंग्रह स्थित वार्क्यों के प्रकृति-प्रत्ययों के अर्थनिर्देशपूर्वक शाब्दबोध 
कराने वाला ग्रन्य। शिवनारायण शास्त्री “विरला" व्याख्या ग्रन्चकार द्वारा ही १६६० ई. 
में प्रकाशित। 

शिवदत्त मिश्र, उ. प्र. गड़गा-तर्कसंग्रहव्याख्या, वाराणसी से प्रकाशित। आनन्द झा 
(२० वीं शती)- सीता- तककसंग्रहव्याख्या, वाराणसी से प्रकाशित। गुठुप्रसाद शास्त्री (२० 
वीं शती) - “परिमल” नाम्नी तर्वसिग्रहव्याख्या-वाराणसी से १६३४, १६३८, १६४० ई. में 
प्रकाशित । राम शर्मा-शक्विसज्जीवनी (तर्कसंग्रहव्याख्या) यह व्याख्यां सरल तथा न्याय-वैशेषिक 
दर्शन के प्रारम्भिक प्रवेश हेतु अतीव उपयोगी है। करूर से नवनीत ग्रन्थमाला-३३ में 
प्रकाशित | श्री राम शर्मा श्री सुब्रह्मण्यशास्त्री (भामतीविवरण तथा तर्कसंग्रहदीपिकाप्रकाश के 
रचयिता) के पुत्र थे। शड़्करनारायण शर्मा उपर्युक्त प॑. रामशर्मा कृत “शक्तिसब्जीवनी” 
पर टिप्पणी-प्रकाशित। 

राजां गिर्याचार्य-तर्कसंग्रहव्याख्या-यह तर्वसंग्रह के प्रत्येक वाक्य की राजा गिर्याचार्य 
परमहंस सुजयीन्‍्द्र तीर्थ के पूर्वाश्रम के पुत्र थे। दुण्ढिराज शास्त्री-हेत्वाभाससोद्धरणम्‌- 
तर्कस्षंग्रहव्याख्या, वाराणसी से १६६० ई. में मुद्रित। 

“प्रमाणप्रमोद”' (चित्रधर मिश्र) की व्याख्या दुःखमोचन झा “बबुआ”” (बिहार) 
कृत मिंथिलापुस्तकालय से प्रकाशित | 


(ग) शाब्दबोधप्रक्रिया विषयक ग्रन्थों पर टीकाएँ 

गदाघर भट्टाचार्यकृत “व्युत्पत्तिवाद” पर टीकाएँ इत्यादि 

कालीशडूकर भट्ट (१८-१६ वीं शत्ती) - व्युत्पत्तिवाद पर क्रोडपत्र-चौखम्बा संस्कृत 
ग्रन्थमाला-२५ में वाराणसी से मुद्रित। 

अनन्तालुवार्‌ (अनन्ताचार्य) - व्युत्पत्तिवाद पर क्रोडपत्र-ये मैसूर के निवासी थे तथा 
आप 'गदाधर भट्ट्चार्य' के नाम से प्रसिद्ध थे। कृष्णम्भटूट -व्युत्पत्तिवादव्याख्या - मैसूर 
से प्रकाशित। 

जयदेव मिश्र, बिहार (१८४४-१६२४) - व्युत्पत्तिवाद पर 'जया' व्याख्या-इलाहाबाद 
से १६४० ई. में प्रकाशित। मूल ग्रन्थ के दुरूह स्थलों को सरल कर बोधगम्य बनाने में 
यह व्याख्या अतीव सफल है। वेणीमाधव शुक्ल, उ.प्र. (१८४०-१६९३ ई.)- 
_ शास्त्रार्थकला-व्युत्पत्तिवाद पर शास्त्रार्थपरक ग्रन्थ, काशी संस्कृत ग्रन्थमाला-११६ में मुद्रित। 
ख़ुददीराम शर्मा, बिहार (१६१० ई.) - नौका [व्युत्पत्तिवाद व्याख्या) मधुबनी, प्रेस, दरभंगा 
से १६१० ई. में मुद्रित। धर्मदत्त बच्चा झा, बिहार (१८६०-१६१८) - व्युत्पत्तिवादव्याख्या 
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५६८ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
'धाढ्वर्थ-तत्त्वालोक” चौखम्बा तथा निर्णयसागर प्रेस से मुद्रित (१६११ ई.), ख्तन्तर 
विचारपूर्ण, प्रौढ़ तथा पाण्टित्यपूर्ण व्याख्या। 

धर्मदत्त (बच्चा) झा अर्वाचीन युग के बिहार के दिग्गज नैयायिक थे। ये पं. दुगदित्त 
झा के पुत्र तथा बालशास्त्री रानाडे, विश्वनाथ झा आदि के शिष्य थे। इनका कार्यक्षेत्र प्रायः 
वाराणसी रहा। इन्होंने न्‍्यायदर्शन सम्बन्धी अनेक ग्रन्थों पर टीकाएँ लिखीं। भगवदूगीता पर 
भी इन्होंने टीका लिखी जो नव्यन्याय की शैली में उपनिबद्ध पाण्डित्यपूर्ण टीका है। शिवदत्त 
मिश्र, उ. प्र. (१६००-१६७१ ई.) - दीपिका (व्युत्पत्तिवाद व्याख्या) भारती विद्याभवन 
प्रकाशन, वाराणसी से प्रकाशित। सुदर्शनाचार्य शास्त्री (१६-२० वीं शत्ती)-आदर्श 
(्युत्पत्तिवादव्याख्या) वेड्कटेश्वर प्रेस, बम्बई से १६१३ ई. में मुद्रित। शशिनाथ झा - 
अर्थदीपिका (व्युत्पत्तिवादव्याख्या) - वाराणसी से मुद्रित। वेष्पतूरू सुब्रह्मण्य शास्त्री - 
विवरणमृ-व्युत्पत्तिवाद लकारार्थ व्याख्या अण्णामलै विश्वविद्यालय से १६४८ ई. में प्रकाशित। 
ये न्‍्यायशास्त्र के परिनिष्ठित विद्वान तथा राष्ट्रपति पुरस्कार से सम्मानित थे। 

गोदवर्मताज, केरल (१६११ ई.) - सिद्धान्तमाला (व्युत्पत्तिवाद पर संग्रहग्रन्थ) 
व्युत्पत्तिवाद के सिद्धान्तों का संग्रह किया गया है। लक्ष्मीकान्त झा, बिहार - व्युत्पत्तिवाद 
की प्रकाश व्याख्या-वाराणसी से प्रकाशित। ये पं. बच्चा झा के जीवन के उत्तरार्घ के शिष्य 
थे। संस्कृतमहाविद्यालय, वाराणसी में दर्शन विभाग के अध्यक्ष रहे। 


गदाधर कृत “शक्तिवाद' पर व्याख्या-य्रन्ध 
._.हरिनाथ तर्कवागीश (१६-२० वीं शती) - शक्तिवादव्याख्या-कलकत्ता से १८६४ ई. 
में मुद्रित। सुदर्शनाचार्य शास्त्री (१६-२० वीं शत्ती) - आदर्श: (शक्तिवादव्याख्या) बम्बई 
से १६१३ ई. में मुद्रित। ये पं. गड्गाथर शास्त्री के शिष्य थे। दामोदर शास्त्री, उ. प्र. 
(१६२७ ई.) “विनोदिनी” (शक्तिवादव्याख्या) काशी संस्कृत अन्धमाला-५७ (१६२७ 
ई.) एवं ७७ में प्रकाशित। 

शब्दशक्तिप्रकाशिका (जगदीश तर्कालडकारकृत) की टीकाएँ आदि 

कृष्णकान्त विद्यावागीश (१८-१६ वीं शत्ती) शक्तिसन्दीपनी व्याख्या-काशी संस्कृत 
ग्रन्थमाला-१०६ में मुद्रित। कालीशडूकर भट्टूटाचार्य, बंगाल (१८-१६ वीं शत्ती) 
शब्दशक्तिप्रकाशिका पर क्रोडपत्र चौखम्बा संस्कृत ग्रन्थमाला-२५ में मुद्रित। जयचन्ध 
भट्टाचार्य “सिद्धान्तभूषण” (१६३४ ई.)- शब्दशक्तिप्रकाशिका-टिप्पणी काशी संस्कृत 
ग्रन्थमाला- १०६ में प्रकाशित, १६३४ ई.। द्ुण्ढिराज शास्त्री- शब्दशक्तिप्रकाशिकाटिप्पणी 
वाराणसी से प्रकाशित। 

गोकूलनाथ उपाध्याय प्रणीत “पदवाक्यरत्नाकर” की व्याख्या 
< युदुनाथ मिश्र, बिहार (१८८४ ई०) गुढार्थदीपिका (पदवाक्यरत्नाकर व्याख्या) 
सरस्वतीभवन ग्रन्थमाला-८॒८ में मुद्रित। मूलग्रन्थ के रहस्य. को उद्घाटित करने वाली 













दर्शन और शास्त्र (६६ 


महत्त्वपूर्ण व्याख्या । यदुनाथ मिश्र पं. जयनाथ मिश्र के पुत्र तथा जुडान झा एवं लोकनाथ 
झा के शिष्य थे। इन्होंने न्यायसूत्रप्रदीप आदि अन्य न्याय-शास्त्रपरक ग्रन्थों की भी रचना 
की। 

भवानन्द तर्कवागीशकृत “'षट्कारकविवेचन” की व्याख्या 

माधव तर्कालडकार माधवी व्याख्या हरिदास संस्कृत ग्रन्थमाला, १५४ में मुद्रित । 


न्याय-वैशेषिक दर्शन से सम्बद्ध अन्य ग्रन्थ 


-->जयनारायण तर्कपण्चानन (१६ वीं शत्ती) पदार्थतत्त्सार न्‍्याय-वैशेषिक ग्रन्थ, १८६७ 
ई. में कलकत्ता से प्रकाशित।_तारानाथ तर्कवाचस्पति (१८४०-१६०० ई.|-हरिराम 
तर्कवाचस्पति के ग्रन्थ “अनमितर्मानसत्वविचाररहस्यम्‌” पर “सरला”' टीका न्‍्याय-वैशेषिक 
ग्रन्थ, १८४६ ई. में कलकत्ता से प्रकाशित। २- तर्करत्नाकर न्याय-वैशेषिक ग्रन्थ, १८६८ 
ई. में बनारस से प्रकाशित | गड़गाधर कविराज कविरत्त -भारद्वाजवृत्तिभाष्यमु-कलकत्ता से 
१८६६ ई. में प्रकाशित। हरिनाथ तर्कवाचस्पति-न्यायतत्त्वप्रबोधिनी-न्याय-वैशेषिक ग्रन्थ, 
कलकत्ता से १८६७ ई. में प्रकाशित | श्रीनिवासाचार्य-विशिष्टाद्वैतवादी अनन्ताचार्य के पुत्र। 
१- न्यायसिद्धान्त-तत्त्वामृतम्‌ न्‍्याय-वैशेषिक दर्शन। मद्रास गवर्नभेण्ट ओरियण्टल सीरीज-१६ 
में १६५० ई. में मुद्रित। कोटिलिडगपुर गोदवर्मराज (१६-२० वीं शत्ती) - लिद्धान्तमाला 
ए. कृष्ण पिषारोटि द्वारा सम्पादित और केरल से १६११ ई. में मुद्रित। न्यायवैशेषिक दर्शन 
का ग्रन्थ। एस. पी. रड्गनाथ स्वामी-कणादनयभूषणम्‌ विजयनगरम्‌ से १६१३ ई. में 
प्रकाशित । -विन्ध्येश्वरी प्रसाद द्विवेदी उद्योतकर के न्यायवार्तिक पर “भूमिका” वाराणसी से 
१६१६ ई. में प्रकाशित। 

बी. ओट्टशड्गडकर-तार्वभौमपरिष्कारः बम्बई से १६१६ ई. में प्रकाशित यदुनाथ 
मिश्र (१६२८ ई. में स्वर्गवास) - ये नैयायिक लोकनाथ झा के शिष्य थे। पदवाक्यरत्लाकरव्याख्या 
- सम्पूर्णनन्दसंस्कृत विश्वविद्यालय, वाराणसी से प्रकाशित । 

वामाचरण भटूटाचार्य (द्वितीय) (१८८८-१६६१ ई.) - प्रामाण्यवाददीपिका वाराणसी 
से १६४४ ई. में प्रकाशित। कालीपद तर्काचार्य (१८८८-१६६२ ई.) ये कणाद तकंवागीश 
(१७ वीं शत्ती) के वंशज थे। १- कणाद तर्कवागीश के ग्रन्थ ''भाषारल” पर टीका-संस्कृत 
साहित्य परिषद ग्रन्थमाला ६ में कलकत्ता में प्रकाशित, १६३६ ई. २- गवाधर के 
“मुक्तिवाद” की टीका सं.सा.प. ग्रन्थमाला-४ में प्रकाशित-१६२४ ई.। ३- हरिराम 
तर्कवागीश के मुक्तिवाद विचार पर “लक्ष्मी” टीका-कलकत्ता से १६५६ ई. में प्रकाशित। 
इसके अतिरिक्त इन्होंने जातिबाधविचारः, न्यायपरिभाषा और ईश्वरसमीक्षा नामक मौलिक 
ग्रन्थ भी लिखे। आनन्द झा-पदार्थशास्त्रम- न्‍्याय-वैशेषिक ग्रन्थ, वाराणसी से १६५० ई. 


“में प्रकाशित। रामभट्ूट न्यायाम्बुधिसोपानम्‌ मद्रास से १६४० ई. में प्रकाशित। विश्वनाथ 


शास्त्री होशियारपुरवासी | पदार्थानुशासनम्‌-अहमदाबाद से १६५३ ई. में प्रकाशित | ए. के. 





७ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


भटूटाचार्य ज्ञानलक्षणाविचाररहस्यम्‌ (हरिरामतर्कवागीशकृत) पर “विमर्शिनी” टीका कलकत्ता 
से १६५८ ई. में प्रकाशित। ह 


वेदान्तदर्शन 


अर्वाचीन काल में शंडकराचार्य का अद्दित वेदान्त अखिल भारतीय स्तर पर सर्वाधिक 
व्यापक और लोकप्रिय दर्शन रहा। किन्तु, विशिष्टाद्वैत एवं द्वैत वेदान्तों से इसका १२ वीं 
शती से ही प्रबल विरोध रहा। रामानुज ने स्वयं शड़करांचार्य की अविद्या को अवधारणा 
में सप्तविध अनुपपत्तियाँ उद्भावित कीं। मध्वाचार्य ने “भेद” को सर्वविध प्राणपण से सत्य 
सिद्ध करने का प्रयास किया, जो शाइकर अभेदवादी सिद्धान्त का गहरा विदरेधी था। यह 
परम्परा उनके अनुयायियों में आकर और प्रबल हुई। ठैतवादी व्यासतीर्थ ने अपने 


'न्यायापृत” में “चित्सुखी” आदि अद्दैतग्रन्थों का नाना प्रकार से खण्डन किया, तो ' 


मधुसूदन सरस्वती ने अपनी “अद्वैतसिद्धि” लिखकर व्यासत्तीर्थ के प्रत्येक तर्क का प्रबल॒॥ 
उत्तर देकर उन्हें निरुत्तर कर दिया। इस बीच “जगत्सत्यत्ववादी” नैयायिकों से भी छिटपुट । 
विरोध होते रहे। १४ वीं शताब्दी में शड़करमिश्र ने “भेदरत्न” लिखकर अद्वैतवादी श्रीहर्ष 
के “ख़ण्डनखण्डखाद्य'' का उत्तर दिया और “अद्वितवादी स्तेयों” (चोरों) से भेदरल की 
रक्षा की तो मधुसूदन सरस्वती ने “भेदरत्न” का खण्डन करते हुए “अद्वैतरलरक्षण” 
नामक ग्रन्थ लिखा, जिसमें उन्होंने शड़कर मिश्र की ही भाषा में उनका उत्तर दिया। 

मधुसूदन सरस्वती के उपरान्त भी यह धारा सतत प्रवहमान रहीं। अद्वैतसिद्धि का 
खण्डन मध्वानुयायी रामतीर्थ ने अपनी तरड्िगणी में किया और पुनः उनके तकों को गौड़ । 
ब्रह्मनन्द सरस्वती ने अद्वैतसिद्धि पर अपनी टीका “लघुचचितिका” लिखकर प्रत्युत्तरित ' 
किया। “लघुचन्द्रिका” का प्रत्याख्यान वनमाली मिश्र ने अपनी टीका में किया और उसका 
उत्तर पुनः अद्वैतवाद की ओर से “अद्वैतसिद्धान्तवैजयन्ती” लिखकर दिया गया। 

किन्तु इस खण्डनमण्डन का चरमोत्कर्ष अर्वाचीन काल में म. म. अनन्तकृष्ण शास्त्री 
तथा विशिष्टादैत के प्रतिद्ध विद्वानु उत्तम्‌र वीरराघवाचार्य के ग्रन्थों में दिखायी देता है। 
अनन्तकृष्ण शास्त्री ने विशिष्टाद्वैत के मूर्धन्य विद्वान वेड्कटनाथ वेदान्तदेशिक की “शत्तदूषणी" 
के खण्डन में “शतभूषणी” नामक ग्रन्थ लिखा, जिसका खण्डन पुनः उत्तमूर राघवाचार्य की 
ओर से “परमार्थभषण” नामक प्रौढ़ ग्रन्य लिखकर किया गया। अनन्तकृष्णशास्त्री ने - 
“वेदान्तरक्षामणि:” में रामानुज के श्रीभाष्य की आलोचना की थी, उसका खण्डन 
वीरराघवाचार्य ने 'सिद्धान्तकौस्तुभ” नामक ग्रन्थ लिखकर किया। उन्होंने “'परमार्थप्रकाशिका” 
लिखकर म. म. वासुदेव शास्त्री अभ्यड़कर के अद्वैतामोदः का भी खण्डन किया, जिसमें 
उन्होंने श्रीभाष्य का खण्डन किया धा। पुनः अनन्तकृष्ण शास्त्री की ओर से “अद्वैततत्त्वशुद्धि 
लिखकर इन दोनों खण्डनों का उत्तर दिया गया और अद्वैतमत की स्थापना की गयी। 

अनन्तकृष्ण शास्त्री ने अपने अद्वैतमार्तण्डः नामक ग्रन्थ में देशिकाचार्य कृत 
“व्याससिद्धान्तमर्दनम” का तीव्र खण्डन किया तथा “अद्वैतदीपिका” में माध्ववेदान्ती 
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वेड्कटरमणाचार्य कृत “चन्द्रिकाप्रकाशप्रसर:” तथा सत्यध्यान तीर्थ के “चन्द्रिकामण्डनमु”” 
का निरसन किया। ये दोनों ग्रन्थ राम सुब्रह्मण्य शास्त्री द्वारा प्रणीत “चच्िकाखण्डनम्‌ 
(व्यासरायकृत मध्वचन्द्रिका का खण्डन) के उन्मूलन हेतु माध्ववेदान्तियों की ओर से लिखे 
गये थे। 

राम सुब्रह्मण्य शास्त्री ने विशिष्टाद्वैतवादी अनन्ताचार्य के “न्यायभास्कर” का खण्डन 
ः लिखकर किया तथा रुद्भटूट शर्मा ने देशिक वरदाचार्य के 
“विरोधपरिहार” का “परिहारखण्डनम्‌ृ” लिखकर उत्तर दिया। नरेशार्य ने अपनी अद्वैततरंणि: 
में उपर्युल्लिखित वेडकटरमणाचार्य कृत “चन्द्रिकाप्रकाशप्रसारः” का खण्डन किया। इधर 
अद्ैतवादी पोलक॑ राम शास्त्री के “द्रविडात्रेयदर्शनम्‌” का खण्डन विशिष्टाद्वैतवादी डी. टी. 
ताताचार्य ने “विशिष्टाद्रैतसिद्धिः में किया। उन्होंने इस ग्रन्थ में अद्वैतवादी जगदीश्वर 
शास्त्री के भी कई ग्रन्थों का प्रत्युत्तर दिया। 

इस प्रकार के अनेक ग्रन्थ वेदान्त के इन तीनों प्रमुख सम्प्रदायों के भीतर 
खण्डनमण्डनरूप से प्रणीत होते रहे, जिन्होंने इन दर्शनों की सैद्धान्तिक उद्भावनाओं को 
परिष्कृत और विशद कर उन्हें उत्कर्ष पर पहुँचाया। 

इस खण्डन-मण्डनात्मक प्रवृत्ति से अलग कुछ ऐसे भी मनीषी थे जो इन तीनों प्रमुख 
मतों में समन्वय ढूँढ़ रहे थे। कृष्णावधूत पण्डित (१८३४-१६०० ई.) ने इन तीनों मतों पर 
अपने ग्रन्थ लिखे और समन्वयात्मक प्रवृत्ति को अग्रसर किया। वासुदेव शास्त्री अभ्यड्कर, 
सुदर्शनाचार्य पण्जाबी भी इसी श्रेणी के विद्धान्‌ थे। अद्वैतवेदान्त के अपने भीतर भी 
तत्त्वालोचन की दृष्टि से कुछ ग्रन्थों पर मतभेद हुआ। उदाहरणस्वरूप राजुशास्त्री के 
न्यायेन्दुशेखर में राम सुब्रह्मण्य शास्त्री ने दोष दर्शाये। उन्होंने अप्पयदीक्षित द्वारा भी 
विरचित ''न्यायरक्षामणिभाष्य”' से मतभेद प्रकट किया। इनके द्वारा ब्रह्मसूत्र शाइकरभाष्य 
पर “सूसत्रभाष्यगाम्भीयार्थनिर्णय:” नामक जो ग्रन्थ लिखा गया उसका खण्डन इन्हीं के 
समकालीन गौरीनाथ शास्त्री ने “सूत्रभाष्यगाम्भीर्यर्थनिर्णयखण्डनम्‌” लिखकर किया, जिसका 
पुनः खण्डन राम सुब्रह्मण्य शास्त्री के शिष्य वेड्कटराघव शास्त्री ने “सूत्रभाष्य 
गाम्भीयार्थनिर्णयमण्डनम्‌” लिखकर किया तथा अपने गुरु की कृति को निर्दोष प्रमाणित 
किया। 

इस काल में पठन-पाठन एवं शास्त्रार्थ के अखिल भारतीय स्तर पर बहुप्रचलित होने 
के कारण अद्वैत वेदान्त, न्यायशास्त्र एवं व्याकरण इन तीनों शास्त्रीय विंधाओं पर विपुल 
टीका-सम्पत्ति की रचना हुई, जिनसे इनके सिंद्धान्तों का खण्डन-मण्डन और पुर्वपक्ष- 
उत्तरपक्ष के निकष पर घर्षित हो पूर्ण परिष्कार हुआ। अतः ये ग्रन्थ मौलिक ग्रन्थों के समान 
ही आदरणीय हैं। एक टीका से दूसरी टीका तक पहुँचते-पहुँचते तत्त्व के स्वरूप में कितना 

परिवर्तन हो जाता है यह गड़गा के उस प्रवाह से समझा जा सकता है जो गंगोत्री में पतली 
धार के रूप में निकलती है और अनेक स्रोतों के जल से परिपूर्ण होकर समुद्र से मिलते 
समय सहस्र धाराओं में परिपूर्ण दिखायी देती है। 











५७२ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
(9) शड़्कराचार्य का अद्दैत वेदान्त 

>> रामचन्द्रेद्र सरस्वती (१७६५-१८५० ई.)-ये वासुदेवेन्र के शिष्य, उपनिषद्‌ ब्रह्मद्रः । 
के सतीर्थ्य और काञ्ची के मठाधीश थे। महावाक्यरत्नावलिः (स्वोपज्ञ “'प्रभा” व्याख्या 
सहित) - यह ग्रन्थ वाराणसी से मुद्रित है। इस ग्रन्थ में २० प्रकरण हैं जिनमें १०८ 
उपनिषदों से १०८ संहस्न महावाक्यों का प्रतिपादन किया गया है। इनके सतीर्थ्य उपनिषद्‌ 
ब्रह्म ने इसपर “भासकलोंचना” नाम्नी व्याख्या लिखी है। पं. गौरीनाथ शास्त्री ने 
उपनिषदब्रह्म की टीका के साथ इसका सम्पादन किया है तथा विषम स्थलों पर अपनी 
टिप्पणी भी लिखी है। 

इस ग्रन्थ के अतिरिक्त भी इन्होंने कर्माकर्मविवेकः, तत्त्वंपदार्थलक्ष्यकशतकम्‌, 
ब्रह्मतारषोडशसमाधि:, ब्रह्मप्रणवदीषिका, भेदतमोमार्तण्डशतकम्‌ विदेहमुक्तिप्रकरणम्‌ आदि 
ग्रन्थों की रचना को। 

५ नीलकण्ठ तीर्थ, केरल (१७७४-१८७५४) -१ - अद्वैतपारिजातम्‌ तथा इस पर 
शिवामृत (शिवपन्चरत्न) नाम्नी स्वोपज्ञ टीका - निर्णय सागर प्रेस बम्बई से १६०१ ई. में 
प्रकाशित। यह एक पद्चबद्ध प्रकरण ग्रन्थ हैं जिसमें जीवन्मुक्त के लक्षणों का प्रतिपादन 
किया गया है। २-चित्सुधार्या (स्वाराज्यसर्वस्व) - इस ग्रन्थ में सांख्य, वैशेषिक, बौद्धादि मत्तों 
का खण्डन करने के उपरान्त अद्वैत मत की स्थापना की गयी है। पालघाट से प्रकाशित। 
३-आत्मपञ्चकम्‌- पालघाट प्रेस से मुद्रित। वेदान्तकतकः, आत्मादर्शः, अष्टाक्षरस्तोत्रम, 
सनत्सुजातीयव्याख्या आदि अन्य कई ग्रन्थों की भी रचना इनके द्वारा हुई है। 

अच्युतराय मोडक, नासिक (१७७८-१८२३) - ये नासिक (महाराष्ट्र) के निकट 
पब्च॒वर्टी में रहते थे। इनके पिता का नाम नारायण साठे तथा माता का नाम अन्नपूर्णा था। 
इनके पितामह ने संन्यास ग्रहण कर लिया था और वे अद्दैतसच्चिदानन्देन्द्र सरस्वत्ती के 
नाम से जाने जाते थे। इन्हीं अद्वैतसच्चिदानन्द के शिष्य श्रीषष्टिनारायण अच्युतराय के 
अद्दैत दर्शन के गुरु थे। इन्होंने अपने पिता से भी अध्ययन किया। अच्युतराय अद्वैत 
वेदान्त के साथ-साथ काव्यशास्त्र एवं धर्मशास्त्र के भी पारदृश्वा विद्वान थे। इन्होंने कुल । 
मिलाकर लगभग ३० ग्रन्थों की रचना की है जो अद्दैत वेदान्त, काव्यशास्त्र, धर्मशास्त्र एवं 
काव्य से सम्बद्ध हैं। विद्वान होने के साथ-साथ ये एक प्रसिद्ध कवि भी थे। इनके 
अद्वैतपरक प्रमुख ग्रन्थ निम्नलिखित हैं- 

१- अद्दैतविद्याविनोद: - गायकवाड़ ओरियण्टल रिसर्च इन्स्टीट्यूट बड़ौदा-३१७ में 
प्रकाशित । २- महावाक्यार्थमज्जरी - मद्रास विश्वविद्यालय से प्रकाशित। ३- अद्वैतनलजातम्‌ 
४- अद्वितराज्यलक्ष्मी: ५- अवैदिकमततिरस्कारः ६- अद्वैतामृतमब्जरी ७- बोषैक्यसिद्धि: 
(आत्मबोघ व्याख्या) ८- जीवन्मुक्तिविवेकव्याख्या पूर्णानन्देन्दुकीमुदी ६- पज्चदशीव्याख्या। 
अन्तिम दोनों आनन्दाश्रम संस्कृत सीरीज २० में पूना से प्रकाशित हैं। 
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< गड़गाधरेन्द्र सरस्वती (१७८०-१८८० ई.) - ये सर्वज्ञ सरस्वती के प्रशिष्य एवं 
रामचन्द्र सरस्वती (उपनिषद्‌ब्रह्म के नाम से प्रसिद्ध) के शिष्य दाक्षिणात्य विद्वान थे। 
स्वाराज्यसिद्धिः यह इनका मौलिक ग्रन्थ है। रचनाकाल - १८५६ ई., आर्यमतसंवर्धिनी प्रेस, 
मद्रास से मुद्रित। यह ग्रन्थ पद्यब्ध तथा तीन प्रकरणों में विभकत हैं। इस पर लेखक नें 
स्वयं “'कैवल्यद्रुम” नाम्नी व्याख्या लिखी है। मूल ग्रन्थ एवं “कैवल्यद्रुम” व्याख्या दोनों पर 
कृष्ण शास्त्री ने “परिमल” नाम्नी व्याख्या तथा भास्करानन्द सरस्वती ने भी व्याख्या लिखी 
है। 
कृष्ण गिरि (१६ वीं शी) - मोक्षसिद्धि: रचनाकाल- १८४८ ई.-। मुन्नालाल प्रेस, 
वाराणसी से मुद्रित। इस प्रकरण ग्रन्थ में कर्म, उपासना और ज्ञान के क्रमिक अनुष्ठान से 
ब्रह्मज्ञान की प्राप्ति बतायी गयी है। 
“-- कृष्णानन्द सरस्वती (१८२४-१६०० ई.) ये वाराणसी के निवासी थे। सच्चिदानन्दाश्रम 
तथा वासुद्रेवेद्र इनके गुरु तथा हरिकृष्ण शर्मा इनके शिष्य थे। 
अद्दैतविषयक इनके मौलिक ग्रन्थ हैं १- शास्त्राकृतप्रकाश: - इस ग्रन्थ में ३ आहिनक 
हैं जिनमें दैतवाद के खण्डनपूर्वक अद्वैतवाद की स्थापना की गयी है। जगदीश्वर प्रेस, बम्बई 
से मुद्रित। २-तिमिरोद्घाटनम्‌ - इस ग्रन्थ में अद्यय आत्मतत्व का स्वरूप वर्णित है। 
राजकोट से मुद्रित। 
._कष्णानन्द सरस्वती (१६ वीं शी) - यें भी वाराणस्ली के विद्वान थे परन्तु उपर्युक्त 
कृष्णानन्द सरस्वती से भिन्‍न थे। ये श्री कैवल्यानन्द एवं श्री कृष्णानन्द के शिष्य थे। 
इन्होंने अद्वैतसाम्राज्यमु, अन्नानतिमिरदीपकः, स्वानुभूतिप्रकाश:, गीतासारोद्वार,, ब्रह्मगीता 
एवं 'अध्यात्म रामायण' की व्याख्या “चित्मकाशिनी” आदि अनेक ग्रन्थों की रचना की। 
इनका प्रमुख प्रकाशित ग्रन्थ है- कैवल्यगाधा- कालपथी प्रेस, बम्बई से १६०३ ई. में 
प्रकाशित | 
छ चन्द्रिकाचार्य भिन्नु (१६वीं शती)-ये दाक्षिणात्व श्री कृष्णानन्द एवं रामब्रह्मोद्ध सरस्वती 
के शिष्य थे। त्यागराज शास्त्री (राजुशास्त्री के समकालीन | 
अददैतसिद्धान्त-गुरुचद्धिका इसकी रचना ग्रन्थकार ने श्री त्यागराज शास्त्री की प्रेरणा 
पर की। इसमें प्राचीन विल्लुष्तप्राय अद्दैत सिद्धान्तों की श्रुति और युक्तिपूर्वक गवेषणा की 
गयी है। ग्रन्थकार ने स्वयं इस पर “रसझरी” नामक व्याख्या भी लिखी है। ओरियण्टल 
प्रेस, मद्रास से प्रकाशित । 
_> ज्यम्बक शास्त्री (१६वीं शती)-एस. सुब्रह्मण्य शास्त्री के पूर्वज | 
 ०9-अड्दैतसिद्धान्तवैजयन्ती-वाणीविलास संस्कृत ग्रन्थमाला में १६१६ .ई. में प्रकाशित। 
* मध्वानुयायी वनमालीमिश्न का इसमें खण्डन किया गया है जिन्होंने गौड ब्रह्मानन्द को 
“लघुचन्द्रिका” का खण्डन किया वा। २- श्रुतिमतानुमानोपपत्त्तिः कामाक्षी द्वारा सम्पादित 
और कुम्मकोणम्‌ से १६१० ई. में प्रकाशित। ३-श्रुतिमतोद्योतः वाणीविलास प्रेस से १६१६ 
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में प्रकाशित। ४- उपाधिमण्डनम्‌-एस. सुब्रह्मण्य शास्त्री द्वारा सम्पादित और “एनल्स 
ऑफ ओरियण्टल रिसर्च” मद्रास में १६६२ ई. में प्रकाशित। 

त्यागराज शास्त्री (राजु शास्त्री) (१८१४-१६०४) - ये मन्‍नार्गुडि के मूल निवासी, 
अप्पादीक्षित के पुत्र तथा यज्ञस्वामी दीक्षित के पिता थे। ये काव्यशास्त्र, मीमांसा, न्याय एवं 
अद्वितवेदान्त के अधिकृत विद्वान थे। इन्होंने अपने पितामह से काव्यशास्त्र, श्री नारायण 
सरस्वती से वेदान्त, रघुनाथ शास्त्री से मीमांसा एवं श्री गोपाल शास्त्री से व्याकरण का 
अध्ययन किया था। १-सद॒विद्याविलासः छान्दोग्य-उपनिषद्‌ के छठे अध्याय पर आधारित 
यह मौलिक पद्यबद्ध रचना है, जिसपर “रसानुभूतिः” नाम्नी शाड्करभाष्यानुसारिणी 
व्याख्या भी ग्रन्थकार ने स्वयं लिखी है। २-न्यायेन्दुशेखरः (चन्द्रिकाप्रसादनम) इसमें 
विशिष्टादत विद्वान श्री अनन्ताचार्य के “'न्यायभास्कर” नामक ग्रन्थ का खण्डन किया गया 
है। न्यायभास्कर में अद्दैतसिद्धि की लघुचन्द्रिका टीका आदि ग्रन्थों का खण्डन किया गया 
था। राजु शास्त्री ने न्यायेन्दुशेखर लिखकर "चच्टिका” में प्रतिपादित अद्वैत तिद्धान्तों का 
पुनः मण्डन किया। यह ग्रन्थ हरिहर शास्त्री द्वारा सम्पादित और शारदा विलास प्रेस, 
कृम्मकीणम्‌ में मुद्रित है, १६१४ ई.। ३. बद्यविद्यातरड़िगणीव्याख्या-पह श्रीमन्‍नारायण 
योगीन्द्र द्वारा प्रणीत अद्वैतपरक प्रकरण ग्रन्थ “ब्रह्मविद्यातरडिगणी” की व्याख्या है। ४. 
वेदान्तवादसंग्रह: - इस ग्रन्थ में अद्वैतत्तिद्धान्त के अवान्तर मतमेदों के पूर्वोत्तर पक्षों का 
विवेचन है। ५. आत्मलाभ:ः - (अद्दैतसारः) पद्यबद्ध प्रकरण ग्रन्थ, १६५३ ई. में नवसतालपुर 
कोआपरेटिव प्रेस से मुद्रित। इन्होंने इनके अतिरिक्त भी लगभग २० छोटे बड़े ग्रन्थों की 
रचना की, जिनमें स्तोत्र काव्य, वेदान्तपरक तथा धर्मशास्त्रसम्बन्धी रचनाएँ तथा कुछ 
अन्य हैं। 

कृष्णावधूत पण्डित (१८३४-१६०६ ई.) ये गुहपुर के निवासी थे। इन्होंने अद्वैत, 
विशिष्टाडैत एवं द्वैत तीनों मतों पर ग्रन्थ रचना की। १- अद्वितनवनीतम्‌ के. टी. 
पाण्डुरडगी द्वारा सम्पादित और धारवाड़ से १६५७ ई. में मुद्रित। २-सूंत्रार्थमृतलहरी 
आर. नागराज शर्मा द्वारा सम्पादित और मद्रास गवर्नमेण्ट ओरियण्टल सीरीज ७७ में 
१६५१ ई. में प्रकाशित। ग्रन्थकार ने इस पर स्वोपन्न व्याख्या भी लिखी है। ३- 
सृत्रार्थपद्धतिः । | 

हरिहर शास्त्री (१६ वीं शर्ती) ये चिंदम्बर नगर के निवासी, राजुशास्त्री के शिष्य तथा 
रमा शास्त्री के गुरु थे। न्यायेन्दुशेखरः (उत्तरभागः) इन्होंने अपने गुरु राजु शास्त्री द्वारा 
रचित “न्यायेन्दुशेखर” के उत्तरभाग को लिखकर उसे पूर्ण किया। कुम्भकोणम्‌ से ब्रह्मविधा 
पत्रिका में प्रकाशित । 

केशवशास्त्री मराठे (१८४५-१६२० ई.) - इनके पूर्वज महाराष्ट्रीय थे, परन्तु इनका 
जन्म काशी में हुआ था। इनके पिता पं. बालम्भट्ट वेदवेदाडग के ज्ञाता प्रतिमाशाली विद्वान 
थे। इन्होंने पं. राजाराम शास्त्री तथा प॑. बाल शास्त्री से वेदान्त दर्शन तथा व्याकरणादि 
शास्त्रों का विधिवत्‌ अध्ययन किया था। न्याय तथा वेदान्त की दुरूह दार्शनिक समस्याओं 








दर्शन और शास्त्र ५७७ 


को सुलझाने में इनकी विशेष रुचि थी। १- आत्मसोपानम्‌ू- यह ४७६ अनुष्टुप्‌ छन्दों में 
प्रणीत शास्त्री जी का अद्वैतवेदान्तविषयक मौलिक ग्रन्थ है जिसमें आत्मा की उपलब्धि के 
साधनों का वर्णन किया गया है। यह श्री केशव शास्त्री के अध्यात्मविषयक चिन्तन की महती 
देन है। पण्डित ग्रन्थमाला-४ में मुद्रित। २-स्नेहपूर्तिपरीक्षा- यह म. म. पं. राममिश्र शास्त्री 
के विशिष्टादैतपरक ग्रन्थ “स्नेहपूर्ति:” के खण्डन हेतु लिखा गया है। राममिश्र शास्त्री ने 
अपने ग्रन्थ में विशिष्टाद्ैत का प्रतिपादन अभिनव युक्‍्तियों द्वारा किया था। उसकी प्रीढ़ 
द श्री केशव शास्त्री ने अपने इस ग्रन्थ में की है और अद्वैतमत का प्रतिपादन 
किया है। 
... मोहनलाल वेदान्ताचार्य, पञज्जाब (१८५०-१६१० ई.) - ये वाराणसी के निवासी पं. 
राममिश्र शास्त्री के शिष्य और गुरु नानक की तेरहवीं पीढ़ी के वंशज थे। 
वेदान्तमतिद्धान्तादर्श:-वाराणसी से १८८७ ई. में मुद्रित। इस ग्रन्थ में ४ परिच्छेद हैं जिनमें 
अद्दितवेदान्त के सिद्धान्त सरल शैली में वर्णित हैं। इसमें अम्बिकादत्त व्यास की रचना 
“दुःख़दुमकुठारः” का निर्देश मिलता है। 

सुदर्शनाचार्य पन्‍जाबी (१६-२० वीं शी) - अद्वैतचन््रिका- वाराणसी से १६०१ ई. 
में प्रकाशित | 

वासुदेवशास्त्री अभ्यड्कर, महाराष्ट्र (१८४०-१६२० ई.) - वे पूना के निवासी तथा 
नागेश भट्ट के प्रशिष्य भास्कराचार्य के पौत्र थे। इन्होंने श्री भास्कराचार्य एवं श्री राम 
शास्त्री से शास्त्रों का गहन अध्ययन किया था। ये मीमांसा एवं विशिष्टादवैत दर्शनों के मर्मज्ञ 
तथा अद्दैतवेदान्त के मूर्घन्य नैष्ठिक विद्वान थे। १-अद्वैतामोद: - १६१८ ई. में आनन्दाश्रम 
संस्कृत ग्रन्थमाला-८४ में प्रकाशित। इस ग्रन्थ का प्रयोजन रामानुज के श्रीभाष्य में 
प्रतिपादित विशिष्टाद्वैतपरक सिद्धान्तों का खण्डन कर अद्वितमत की स्थापना करना है। 
इसमें बड़े तत््वान्वेषी ढंग से युक्तिपूर्वक अद्वैतवेदान्त के सिद्धान्तों को उपस्थापित किया 
गया है। २. दर्शनाइकुरः - १६२४ ई. में प्रकाशित, “सर्वदर्शनसंग्रह” की व्याख्या। 
३. सिद्धान्तबिन्दुव्याख्या “बिन्दुप्रपातः” भण्डारकर ओरियण्टल रिसर्च इन्स्टीट्यूट, पूना 
से १६२८ ई. में प्रकाशितं। ४. भगवदुगीता पर टीका - १६३५ ई. में आनन्दाश्रम संस्कृत 
सीरीज-१०६ में प्रकाशित। इन अद्वैतपरक ग्रन्थों के अतिरिक्त इन्होंने आपदेव के 
“मीमांसान्यायप्रकाश” एवं रामानुजीय श्रीभाष्य पर भी टीकाएँ लिखीं तथा “धर्मतत््वनिर्णय* 
नामक ग्रन्थ लिखा जो आनन्दाश्रम संस्कृत सीरीज-६८ में पूना से १६२६ ई. में 
प्रकाशित है। 

राम सुब्रह्मण्य शास्त्री (१८४०-१६२० ई.) - भरी राम सुब्रह्ममण्य शास्त्री म. स. 
अश्वत्य नारायण शास्त्री के प्रपौन्न, रामशइकर शास्त्री के पुत्र एवं शिवराम शास्त्री के शिष्य 
थे। ये चोल देश के शाहज ग्राम के निवासी थे। इनका अद्वैतवेदान्त में चिन्तन और वैदुष्य 
 विलक्षण था। इन्होंने अद्वैतसम्बन्धी कई ग्रन्थों का प्रणयन किया- जिनमें प्रमुख निम्न हर 
१-सूत्रभाष्यगाम्भीर्यार्थनिर्णयः-आनन्दश्रम प्रेस से प्रकाशित। इसका एक अन्य नाम 
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'अणुमाष्यगाम्भीर्यम्‌” भी हैं। इस ग्रन्थ में ब्रह्मसूत्र शाइकरभाष्य पर लगाये गये दोषों का 
खण्डन किया गया है तथा भागवतपुराणादि से अद्वैतमत की श्रेष्ठता प्रतिपादित करने के क्‍ 
लिए अनेक युक्‍्तियाँ दी गयी हैं। इनके इस ग्रन्थ के खण्डन हेतु इनके समसामयिक पं. 
गौरीनाथ शास्त्री ने “'सूत्रभाष्यगाम्भीर्यार्थनिर्णयखण्डनम्‌” नामक ग्रन्थ लिखा, जिसका 
खण्डन पुनः राम सुब्रह्मण्य शास्त्री के शिष्य वेडूकट ऱाघव शास्त्री ने 
“सूज्रभाष्यगाम्भीर्यार्थनिर्णयमण्डनम्‌” लिखकर किया। २. नन्‍्यायभास्करखण्डनम्‌-चौंखम्बा 
प्रेस, वाराणसी से १६१६ ई. में प्रकाशित। इस ग्रन्थ का प्रणयन अनन्ताचार्य विरचित ग्रन्थ 
“न्यायभास्कर” का निरसन करने हेतु हुआ है, जिसमें उन्होंने अद्वैतसनैद्धि को टीका 
“लघुचद्धिका” का खण्डन किया था। ३. न्यायरक्षामणिभाष्योक्तिविरोधः-“न्यायरक्षामणि” 
अप्पय-दीक्षित द्वारा विरचित ब्रह्मसूत्रवृत्तिरूप ग्रन्थ है जो प्रथम अध्याय पर्यन्त ही उपलब्ध 
होता है। राम सुब्रहमण्य शास्त्री द्वारा रचित न्यायरक्षामणिविरोधः नामक उपर्युक्त ग्रन्थ में 
दर्शाया गया है कि “अधथातो ब्रंह्मगिज्ञासा” इस सूत्र का अप्पय दीक्षित द्वारा किया गया अर्थ 
तथा अन्यत्र भी प्रकटित मन्तव्य, शाइकर भाष्य के विपरीत हैं। ४. न्यायेन्दुशेखर- 
दोषयोगघटनग्रन्थः- इस ग्रन्थ में राजु शास्त्री के न्यायेन्दुशेखर में दोष दर्शाये गये हैं। 
विनायक प्रेस, चिदम्बरम॒ से मुद्रित। ५. मध्वचन्द्रकाखण्डनमृ- चौखम्बा, वाराणसी से 
१६१६ ई. में मुद्रित। इसमें व्यासतीर्थ प्रणीत बैतदर्शन के ग्रन्थ ''मध्वचन्द्रिका'' का खण्डन 
किया गया है। यह ग्रन्थ “'न्यायभास्करखण्डनमु"” नामक उपर्युक्त ग्रन्थ के साथ प्रकाशित है। 
इन ग्रन्थों के अतिरिक्त भी शास्त्री जी ने अद्वैतविषयक ५० से अधिक ग्रन्थों की रचना की, 
जो अभी अप्रकाशित हैं। 

शड्कर चैतन्य भारती (१८५०-१६४०)-ये वाराणसी के संन्यासी संस्कृत कालेज से 
सम्बद्ध रहे। १. ख्यातिवादः इसमें पज्च ख्यातियों का वर्णन करके अनिर्वचनीय ख्यातिवाद 
की स्थापना की गयी है। वाराणसी संस्कृत ग्रन्थमाला-५८ में प्रकाशित। 
२: दर्शनसर्वस्वमृ-यह खण्डनखण्डखाद्य की “शारदा” नाम्नी इनकी टीका की प्रमेय बहुल 
विस्तृत भूमिका है जो एक स्वतन्त्र ग्रन्थ का अस्तित्व रखती है। इसमें विज्ञानवाद, शून्यवाद, 
स्वातन्त्रयवाद आदिमतों की दार्शनिक कमियों को युक्तियों द्वारा प्रदर्शित कर अनिर्वचनीयता 
के सिद्धान्त को स्थापित किया गाया है। वाराणसी के संन्यासी संस्कृत कालेज द्वारा 
प्रकाशित | 

कामाक्षी- १८४१-१६२० ई.-ये कावेरी के समीप चोलदेश की निवासिनी परम 
विदुधी महिला थीं। इनके पिता का नाम रामस्वामी था । मात्र १६ वर्ष की अवस्था में ही 
इनके पति की मृत्यु हो गयी। वैधव्य के उपरान्त पितृगृह में रहकर इन्होंने न्‍्यायशासत्र और 
अद्वैतगन्धों का अध्ययन किया और प्रकाण्ड वैदुष्य अर्जित किया। 

इनके द्वारा रचित अद्वैतविषयक प्रमुख प्रकाशित ग्रन्थ हैं- 

१. अप्दैतदीपिका- इसमें अद्दैतसिद्धि में प्रतिपादित मिथ्यात्व तथा अद्वयतत्त्व के 
परिष्कारों का संग्रह हैं। नटेश शास्त्री द्वारा सम्पादित और मयवेरम से १६१० ई. में 
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प्रकाशित । २-श्रुतिमतप्रकाश-टिपष्णी- यह त्रयम्यबक शास्त्री द्वारा विरचित ग्रन्थ पर टिप्पणी 
है। कुम्भकोणम्‌ से १६१० ई. में प्रकाशित। ३. श्रुतिमतोद्योत-टिप्पणी- यह भी त्रयम्बक 

शास्त्री द्वारा रचित मूल ग्रन्थ की टिप्पणी है, जो कुम्भकोणमु से ही मुद्रित है। 
राम शास्त्री, काञ्ची (१८७५-१६३० ई.)- ये दाक्षिणात्य तिखूनेल नगर के निवासी, 

प॑. हरिहर शास्त्री के शिष्य तथा न्याय एंव वेदान्त के लब्धप्रतिष्ठ विद्वान थे। 

कप्यासकौमुदी-अनन्तशयन के भास्कर प्रेस से मुद्रित | इस ग्रन्थ में छान्‍्दोग्य उपनिषद्‌ 
के अन्तर्गत आये “कप्यास” शब्द विशिष्टाद्वैतियों द्वारा निरूपित अर्थ का खण्डन करके 

व्याकरण की उपपत्ति द्वारा शाइकरभाष्यसम्मत अर्थ को स्थापित किया गया है। 
एन० एस० अनन्तकृष्ण्ण शास्त्री, केरल (१८८६ ई.) म. म. अनन्तकृष्ण शास्त्री 
का जन्म पालक्क के अन्तर्गत “मूरणि” गाम में हुआ था। इन्होंने पं. हरिहर शास्त्री से 
व्याकरण एवं मद्रास संस्कृत कालेज में पूर्वमीमांसा तथा उत्तरमीमांसा का अध्ययन किया। 
इसके पश्चात्‌ इन्होंने तिरुपति संस्कृत कालेज, कलकत्ता संस्कृत कालेज तथा बम्बई के 
भारतीय विद्याभवन के गीता विद्यालय में अध्यापन कार्य किया। अनन्तकृष्णशास्त्री का नाम 
आधुनिक अद्वैतवादी दार्शनिकों में सर्वोपरि है। इनके और विशिष्टादैतवादी विद्वान्‌ उत्तमूर 
वीरराघवाचार्य के जो इनके केवल समसामग्रिक ही नहीं अभिन्‍न मित्र भी थे, बीच चला 
खण्डन-मण्डनात्मक विवाद वेदान्त की दोनो शाखाओं की उज्ज्वल गौरवगाथा हैं। इनकी 
अद्दैततत्त्शशुद्धि और शतभूषणी स्वस्थ शास्त्रीय प्रतिस्पर्धा की स्पृहणीय परम्परा का मेरुवण्ड 
है। शास्त्री जी द्वारा प्रणीत महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है-१. वेदान्तरक्षामणि:- म. म. अनन्तकृष्ण 
शास्त्री ने इस ग्रन्थ की रचना २ भागों में की है। प्रथम भाग में रामानुज के श्रीभाष्य की 
परीक्षा तथा समालोचना की गयी है। यह भाग १६१७ ई. में प्रकाशित हुआ। द्वितीय भाग 
में ब्रहमसूत्र के आनन्दमयाधिकरण का विवेचन है। इस भाग का प्रकाशन १६२८ ई० में 
. हुआ। विश्वमित्र प्रेस, कलकत्ता से मुंद्रित। २-अद्वैततत्त्वशुद्धि: इस ग्रन्थ में अनन्तकृष्ण 
. शास्त्री ने यू. वीरराघवाचार्य की “परमार्थप्रकाशिका” में प्रतिपादित विशिष्टाद्वैतपरक सिद्धान्तों 
की आलोचना एवं खण्डनपूर्वक अद्वैतमत की स्थापना की है। १६५८ ई. में मद्रास से 
प्रकाशित। ३-शतभूषणी- यह इनका सर्वाधिक प्रसिद्ध ग्रन्थ है। इसमें विशिष्टाद्वैत के 
आचार्य वेदान्तदेशिक की “शततदूषणी” का परीक्षापूर्वक खण्डन किया गया है। वेदान्तदेशिक 
ने अद्दैत्मत में सौ दूषणों की उद्भावना की थी। उनका खण्डन कर अनन्तकृष्ण शास्त्री 
ने अद्वैतवेदान्त में सौं भूषण बताये हैं। यह ग्रन्थ मद्रास के पी. जी. पाल प्रेस से १६५६ 
ई. में मुद्रित है। ४-अदैततत्वसुधा-२ भागों में प्रस्तुत यह ग्रन्थ उत्तमूर वीरराघवाचार्य के 
"परमार्थभूषणम्‌ृ"” का खण्डन है। वीरराघवाचार्य ने शास्त्री जी की “शतभूषणी” की 
आलोचना “परमार्थमृषणमु" लिखकर की थी। उसका खण्डन अद्वैततत्त्वसुधा के दूसरे भाग 
पें शास्त्री जी ने की। इसके प्रथम भाग में विशिष्टाद्वैत तथा अद्वैत दर्शन के सिद्धान्तों का 
विवेचन किया गया है। प्रथम भाग का प्रकाशन १६६० ई. में तथा द्वितीय भाग का १६६२ 
ई. में वाराणसी से हुआ। ५-वेदान्तपरिभाषा-प्रकाशिका-यह “वेदान्तपरिभाषा” की व्याख्या 
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है जो कलकत्ता विश्वविद्यालय से प्रकाशित है। ६-अद्वैतमार्तण्डः-इस ग्रन्थ में 
“व्याससिद्धान्तमर्दनम”" (देशिकाचार्यकृत) आदि विशिष्टाद्वैत-द्वैतपरक ग्रन्थों का खण्डन | 
अद्वैत सिद्धान्त की स्थापना की गयी हैं। वणिक्‌ प्रेस, कलकत्ता से मुद्रित। 
७-शारीरकभाष्यटिप्पणीप्रदीप: कलकत्ता संस्कृतग्रन्थमाल्रा-१ में मुद्रित, १६३३ ई.। 
८-अद्दैतदीपिका-दैतवेदान्ती श्री वेडफटरमणाचार्य द्वारा विरचित “चन्लिकाप्रकाशप्रसर:" 
तथा सत्वध्यानतीर्धकृत “चन्द्रिकामण्डनम्‌”" के खण्डन हेतु प्रणीत ग्रन्ध | वेडकटरमणाचार्य ने 
“(तात्पर्य] चल्निकाप्रकाशप्रसर:” ग्रन्थ राम सुब्रहमण्य शास्त्री द्वारा प्रणीत ग्रन्थ “चच्चिकाखण्डनमु”" 
(व्याप्तराय कृत मंध्वचच्रिका का खण्डन) के निरसन हेतु लिखा था। अद्वै्तवीपिका में 
सत्यध्यान तीर्थकृत “चन्द्रिकामण्डनम्‌” का भी खण्डन किया गया है तथा अद्दैतमत की 
स्थापना की गयी हैं। ६. चतुर्ग्रन्थिसंग्रह कलकत्ता संस्कृत सीरीज में प्रकाशित। ४ 
१०. भंगवदगीता भरतीयदर्शनानि च - इस ग्रन्थ में भगवदुगीता का अद्वैतवेदान्त में ही 
तात्पर्य विनिश्चित किया गया है। भारतीय विद्याभवन ग्रन्थमाला-४ में मुम्बई से मुद्रित। 
११. शारीरिकन्याससंग्रहदीपिका- कलकत्ता संस्कृत ग्रन्थमाला-१ में प्रकाशित १६४१ ई.। 
प्रकाशात्मा के “शारीरकन्याससंग्रह” की टीका। 

वाई, सुब्रहमण्य शर्मा (१८६०-१६३० ई.) - ये बंगलौर के समीप यलम्बसि ग्राम 
के निवासी थे। मूलविद्यानिरासः (श्रीशइकरहृदयम्‌) - यह एक महत्त्वपूर्ण रचना है, जिसमें 
अद्दैतमतानुसार अविद्या के स्वरूप, उसके आश्रय तथा विषय, उसके कार्य का वर्णन करते : 
हुए अविद्या उन्मूलन के उपाय को प्रदर्शित किया गया हैं। अध्यात्म प्रेस बंगलौर से 
प्रकाशित | ईँ 

सूर्यनारायण शुक्ल, उ०्प्र० (१८६४-१६४४ ई.) - ये फैजाबाद के निवासी 





पं. रामेश्वरदत्त शुक्ल के पुत्र, पं. वामाचरण भट्टूटाचार्य के शिष्य तथा पं. चिन्नस्वामी 
शास्त्री के समकलीन और मित्र थे। इन्होंने वाराणसी के संस्कृत कालेज में वर्षों दर्शन विषय 
का अध्यापन कार्य किया। ये न्याय, व्याकरण एवं अद्दैतवेदान्त के प्रतिभामम्पन्न मनीषी 
और लेखक थे। इनके अद्विततविषयक ग्रन्थ हैं- १. माध्वमुखभड़ग:- यह “अद्दैतरसनाकारी" 
नामक ग्रन्थ के खण्डन हेतु प्रणीत है। इसमें वेद, उपनिषद्‌ आदि से प्रमाण देकर द्वैत का 
खण्डन तथा अद्वैतवाद की स्थापना की गयी है। यह ग्रन्थ वाराणसी के हितचिन्तक प्रेस से 
मुद्रित है। २. माध्वआान्तिनिरासः- इस ग्रन्थ में अद्वैतभ्रान्तिप्रकाशः नामक दैतपरक ग्रन्थ 
का खण्डन किया गया है। वाराणसी से प्रकाशित। १-और २-दोनों ग्रन्थों में सत्यध्यान तीर्थ 
द्वारा प्रदर्शित अद्गैत विषयक अ्लान्तियों का निराकरण तथा माध्वमत के भेदवाद के 
अवैदिकत्त का प्रदर्शन है। ३. खण्डनरत्नमालिका- खण्डनखण्डखाद्य का सारसंग्रहभृतग्रन्थ | 
४. निर्विकल्पतावादः- शुक्ल जी ने “वादरत्नमु” नामक व्याकरणविषयक शास्त्रार्थ ग्रन्थ 
तथा मुक्तावल्लीमयूख, तकसंग्रहदीपिकामयूख्ध आदि अनेक न्यायविषयक टीका ग्रन्थों की भी 
रचना की। 

पोलक॑ राम शास्त्री-[१६००-१६६६८ ई.) इनका जन्म चोल देश के नन्निल ग्राम के 


मना 5 आम का ओ 
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समीप “पोल” नामक स्थान पर हुआ था। इन्होंने हरिहर शास्त्री, दण्डपाणि स्वामी तथा 
वेड्कट राम शास्त्री से शास्त्रों का अध्ययन किया था। ये शिवादैत तथा शाइकरादैत दोंनो 
के पारदृश्वा विद्वान थें। १. द्रविडात्रेयदर्शनमू- इस ग्रन्थ में शड़कराचार्य से पूर्ववर्ती 
ब्रहमनन्दी तथा द्रविड़ाचार्य के सिद्धान्तों को दर्शाया गया है। बी.जी.पाल प्रेस से मुद्रित। इस 
ग्रन्थ तथा आगामी ग्रन्थ “चतुर्मतसामरस्यम्‌” का खण्डन देवनाथ ताताचार्य ने अपनी 
'गविशिष्टाद्वैतसिद्धि:” में किया है। २. चतुर्मतसामरस्यम्‌ू- कामकोटि से मुद्रित। 
३. आभोगटिप्पणी- मद्रास राजकीयप्राण्डुलिपि पुस्तकालय सें मुद्रित। यह ग्रन्थ लक्ष्मीनृसिंह 
(१७-१८वीं शती) कृत “आभोग” (कल्पतरुव्याख्या) की टिप्पणी है। इसमें “आभोग" में 
वर्णित विषयों को संक्षेप में सरल ढंग से प्रस्तुत किया गया हैं। 
जगदीश्वर शास्त्री (२० वीं शत्ती) ये वज्ञराम दीक्षित के पुत्र तथा कृष्णयज्ञ स्वामी एवं 
वेडकट राम शास्त्री के शिष्य थे। इनका जन्म कुम्मकोणम्‌ के समीप इब्जिक्कोल्लै ग्राम में 
हुआ था। १. निर्गुणतत्त्वनिर्णय: २. चिदचिच्छारीरकब्रहमसिद्धि: ३. सप्तविधानुपपत्तिप्रकाशः- 
ये सभी ग्रन्थ जदैतमहासभा में मुद्रित हैं। इनके ग्रन्थों का खण्डन देवनाथ ताताचार्य ने 
अपनी “विशिष्टाद्वैतसिद्धिः” में किया हैं। 


अद्वैतविषयक अन्य रचनाएँ 
। >/ भवानीशड्करानन्द (१७४०-१८४० ई.)-रघुनाथ यतीन्द्र के शिष्य । 
। अददैतसिद्धान्तदीपिका-श्रीमहत्युर के नक्षत्रशोधन प्रेस से मुद्रित। ६ परिच्छेदों में सम्पूर्ण इस 
ग्रन्थ के प्रथम पाँच परिच्छेदों में न्याय, वैशेषिक, सांख्य, मीमांसा, विशिष्टाद्गैत और दवैत 
मतों का खण्डन है और छठवें परिच्छेद में अद्वैतवाद की स्थापना और उसका विवेचन 
किया 45: है। 

माधवाश्रम (१७५०-१८४०) - ये वाराणसी के निवासी और श्री नारायणाश्रम के 
शिष्य थे। स्वानुभवादर्शः- कलकत्ता संस्कृत सीरीज-१०१ और २६६ में मुद्रित। यह २१५ 
पद्मों में उपनिबद्ध एक प्रकरण ग्रन्थ है जिसपर “अर्थप्रकाशिका” स्वोपज्ञ व्याख्या ग्रन्थकार 
द्वारा रचित है। 

स्वामी निश्चलदास (१८-१६वीं शत्ती)-युक्तिप्रकाश-बम्बई से १६१३ ई. में प्रकाशित। 

शान्तिनाथ साधु (१८-१६वीं शती)-अद्दैततत्त्वप्रबोधिनी-२ भागों में विरचित। भारतीय 
दर्शन संस्थान, अमलनेर से मुद्रित। वेदान्त के सैकड़ों अमुद्रित ग्रन्थों में बिखरी पड़ी अनेक 
अद्वैतसाधक युक्‍्तियों का इसमें सड़कलन किया गया है। 

कृष्णचन्द्र (१६ वीं शती)-ज्ञानप्रदीप: - कलकत्ता से १८७३ ई. में प्रकाशित। 

ब्रह्मानन्द तीर्थ (१६ वीं शी) - तार्किकमोहप्रकाशः-इलाहाबाद से १८६२ ई. में 
प्रकाशित । 
गोविन्दानन्द सरस्वती-(१८८८ ई.)-वाराणसीवासी विद्वान, माधवानन्द सरस्वती के 










































प्र० आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
शिष्य-ब्रह्मसुधाकारिका - निर्णयसागर प्रेस से प्रकाशित। 

_ जगन्नाथ सरस्वती “यतीद"” (१६ वीं शत्ती) - ये हरिहर सरस्वती के शिष्य थे। 
अद्वैतामृतम्‌ु-पं: मोहनलाल शर्माकृत “अप्ृततरड्िगणी टीका के साथ १८६४ ई. में | 
जगदीश्वर प्रेस, बम्बई से मुद्रित। 

.... भास्करानन्द सरस्वती, उ. प्र. (१८२३-१८६६)-अनुभूतिविवरणम्‌ [स्वोपज्ञ व्याख्या 
सहित) भारतीयजीवन प्रेस, काशी से १८६६ में प्रकाशित। 

कोच्चि रड्गप्पाचार्य (१८२०-१८६१) - चद्धिकाभूषणमू- कुम्मफोणम्‌ से १६०४ ई. 
में प्रकाशित (निन्नासाधिकरणपर्थन्त)। इस ग्रन्थ में रघुनाथ शास्त्री का खण्डन किया गया है। 

हेमचन्द्र (१६-२० वीं शत्ती) अद्वैतसिद्धान्त-लाहौर से १६०१ ई. में प्रकाशित। 

वीरराघव यज्वा (१६-२० वीं शी) - अम्ैतब्रह्मतत्त्वप्रकाशिका-नेल्लोर से १६०७ 
ई, में मुद्रित। 

वाणीकण्ठ शर्मा (१६-२० वीं शती)-अद्वैतखण्डनमण्डनम्‌-कलकत्ता से १६१२ ई. 
में प्रकाशित | 

रुद्रभटूट शर्मा (१६-२० ई. शती)-परिहारखण्डनमु-वाराणसी से १६१६ ई. में 
प्रकाशित। इस ग्रन्थ में देशिक वरदाचार्य के ग्रन्य “'विरीधपरिहार” का खण्डन किया गया 
है जिसे वरदाचार्य नें काशी के विश्वेश्वर शास्त्री के विरोध नामक पत्र के उत्तर में 
लिखा था। 

हरिहरकृपालु द्विवेदी, उ. प्र. (१८७०-१६४८ ई.)-वैदान्तप्रबन्ध-१६१६ ई. में 
रचित । 

सुन्दर राम शास्त्री (१८५०-१६२०)-यें रामलिडगार्य (ब्रद्मानन्द) के पुत्र थे। 
सर्ववेदान्ततात्पर्यसारसंग्रह: -विक्टोरिया प्रेस से मुद्रित। 

हरिराम शर्मा (१६-२० वीं शत्ती) रामानुजीयमतविमर्दनप्‌ - अहमदाबाद से १६१८-१६ 






ई. में प्रकाशित | 

अदवैतेन्द्र सरस्वती (१६-२० वीं शती) - स्वानुभवतरड्गः- पूना से १६२० ई, में 
प्रकाशित | 

राघवेन्द्र रायपाल (१६-२० वीं शती) - अद्वैतदीपिकाविमर्शः मैसूर से १६२२ ई. में 
प्रकाशित | 


नटेशार्य (१८५०-१६१०) - अद्वैततरणिः - वेड्कट सुब्रह्मण्य शास्त्री द्वारा सम्पादित 
और बालमनोरमा प्रेस, मद्रास से १६२६ ई. में प्रकाशित। इस ग्रन्ध में वेड्कटरमणाचार्य 
द्वारा विरचित “चन्द्रिकाप्रकाशप्रसरः” नामक ग्रन्थ का खण्डन किया गंया हैं। 
मल्लंडि रामकृष्ण (२० वीं शती) भ्रममण्जरी-विजयवाड़ा से प्रकाशित। ।क्‍ 
ब्रह्मलीन मुनिं (२०वीं शती) - वेदान्तसुधा-सूरत से १६५६ ई. में प्रकाशित। । 


दर्शन और पास छ्ची 


हरिहरानन्द सरस्वती (स्वामी करपात्री)- अद्वैतबोधदीषिका-अण्णामल से १६६० 
ई. में प्रकाशित । 

कालीकुमार मिश्र - वेदान्तानुभूतिकारिका-वर्दवान से प्रकाशित। 

द्विजेन्द्रलाल पुरकायस्थ- जयपुर के निवासी तथा पटूटाभिराम शास्त्री के शिष्य। 
अद्दैतामृतसारः- जयपुर से प्रकाशित। पद्यबद्ध लघु प्रकरण ग्रन्थ । 


अद्दैतविषयक टीका व्याख्या ग्रन्थ, उपनिषदों पर टीकाएँ, व्याख्या, विवरण इत्यादि 


__-वैडूकटाचार्य गजेद्रगडकर, महाराष्ट्र (१७६२-१८४५२) - सतारा के राज्याश्नित 
विद्वान। श्वेताश्वतरोपनिषद्‌-व्याख्या। 
है ४:९४ ब्रह्ेन्द्र ॥89५०-१८५०) - ईशाधयष्टोत्तरशतोपनिषद्धिवरणम्‌-अड॒यार लाइब्रेरी 
से प्रकाशित | 
_अमरदास - (१८-१६ वीं शत्ती) - श्रीचन्द्र इनके दीक्षागुरु तथा ब्रह्मविज्ञान इनके 
विद्यागुरु थे। ईश-केन-कठ-ऐतरेय-तैत्तिरीय-प्रश्न-माण्ड्क्य-मुण्डकोपनिषद्‌ की “मणिप्रभा” 
व्याख्या- चौखम्बा, वाराणसी से प्रकाशित। 
भास्करानन्द सरस्वती (१८३३-१८६६) इनका जन्म कानपुर मण्डल के “मिथिलाल” 
गाँव में हुआ था, परन्तु ये काशी में निवास करने लगे थे। दशोपनिषद्‌ टीका “प्रकाश: । 
यह उपनिषदों के रहस्य का उद्घाटन करने वाली सुबोध टीका है। रचनाकाल- १८६५ ई। 
भारती जीवन प्रेत्त, वाराणसी से १८६६ ई. में प्रकाशित | 
बलभद्र शर्मा-[१६-२० वीं शर्ती) - ईशोपनिषद्‌ पर बालभाष्यमू-नादियाड से 
प्रकाशित । 
श्रीधर शास्त्री पाठक (स्वामी शड्करानन्द भारती), महाराष्ट्र (१८७८-१६६० 
ई.) व्यम्बक शास्त्री के पुत्र, डेकन कालेज पूना से सम्बद्ध। ईश-केन कठ और मुण्डक 
उपनिषदों की टीका “बालबोधिनी” पूना से १६२१ ई. में प्रकाशित। 
| सीताराम तर्कभूषण (१६-२० वीं शती)-शडूकराचार्य के ऐतरेयोपनिषद्भाष्य पर 
“पड़करकृपा” नाम्नी टीका-१६२१ ई. में प्रकाशित (तृतीय संस्करण)। 
लक्ष्मण सूरि (१८२०-१६२० ई.)-ये दाक्षिणात्य, तिरुनेलुवेली के निकट “हरिकेशनल्लुर” 
के निवासी थे। उपनिषततसंक्षेपवार्तिकमू-इस ग्रन्थ में अनुष्टुप्‌ छन्द में निर्मित वार्तिकों के द्वारा 
समस्त उपनिषदों के तात्पर्य का साररूप प्रस्तुत किया गया है। 
सच्चिदानन्देन्द्र सरस्वती (२० वीं शती) शड्कर के केनोपनिषद्भाष्य पर टीका 
होलेनरसीपुर से १६५६ ई. में प्रकाशित। 
ब्रह्मसूत्र तथा उसपर शाडूकरभाष्य से सम्बन्धित टीकाएँ इत्यादि- 
भौरव शर्मा “तिलक” (१०५०-१८४० ई.) - ब्रह्मसूज्रतात्पर्यविवरणमू- पण्डित 
नूतन ग्रन्थमाला में वाराणसी से प्रकाशित। रचनाकाल - १८२४ ई.| हे 











पद आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
« उपनिषद्‌ ब्रह्मेन्द्र (॥9६०-१८५०) १- सृत्रभाष्यसिद्धान्तसंग्रहः खट| 
अड्यार लाइब्रेरी से प्रकाशित। इस ग्रन्थ में शाइकर भाष्य के प्रत्येक अधिकरण का सार” 
प्रस्तुत किया गया है। २- ब्रह्ममृत्रार्यद्विशतिका-अड़यार लाइब्रेरी और निर्णय सागर प्रेस से 
प्रकाशित २०० आर्या छन्दों में ब्रह्मसूत्र के विषयों का उपन्यास करने वाला ग्रन्थ। 
के. ए. गोविन्दविष्णु (१६ वीं शत्ती) - शड्कराचार्य के ब्रह्मसृत्रभाष्य पर टिप्पणी, 
बम्बई से १८६७ ई. में प्रकाशित । 

-वनमाली मिश्र (१६ वीं शती) ब्रह्मसृत्रसिद्धान्तमुक्तावली-यह ग्रन्ध ब्रह्मसूत्रों की वृत्ति 
के रूप में प्रणीत है। चौखम्बा, वाराणसी से प्रकाशित। 

»- कुष्णानन्द सरस्वती - १८२४-१६०० ई. - सच्चिदानन्दाश्रम और वासुदेवेन्द्र योगी 
के शिष्य, वाराणसी के निवासी विद्धान्‌। ब्रह्मसूत्रकूतृूहलम्‌-राजराजेश्वरी प्रेस, वाराणसी से 
मुद्रित। इस ग्रन्थ में “अधातो ब्रह्मजिज्ञासा” से लेकर “'ज्योतिश्चरणाभिधानातु” पर्यन्त २४ 
सूत्रों की वृत्ति लिखी गयी है। ग्रन्थ की. अवतरणिका में अद्दैतसिद्धान्तों को स्पष्ट किया 
गया है। 

अनन्तानन्द गिरि (१६-२० वीं शती) - शडकराचार्य के ब्रह्मसूतरभाष्य पर “सारसंग्रह” 
वाराणसी से १६०० ई. में प्रकाशित। 

गिरीन्नाथ वेदान्तरत्न, बंगाल (१६-२० वीं शत्ती) - ब्रह्मसृत्रों पर “तत्त्वप्रबोधिनी" 
तत्त्वमीमांसादर्शन, १६२२ ई. में प्रकाशित । 

कालिकेश वन्द्योपाध्याय, बंगाल (१६-२० वीं शत्ती) - ब्रह्मसूत्र-व्याख्या-कलकत्ता से 
१६२६ ई. में प्रकाशित । ग 

आर. एस. शर्मा, उ. प्र. (१०-२० वीं शती)-ब्रह्मसूत्र शाइकरभाष्य की टीका !' 
(चतुस्सूत्रीपर्यन्त) मुरादाबाद से १६३१ ई. में प्रकाशित । 

नरकण्टीरव शास्त्री (१८४०-१६९०)-ये वेड्कटेश्वर संस्कृत पाठशाला में 
अध्यापक थे। व्याम्ततात्पर्यदीपिका-प्रकाशित | 

राम सुब्रह्मण्य शास्त्री (राम सुब्बा शास्त्री) (१८५०-१६२० ई.)-सूत्रभाष्यगाम्भीर्य- 
निर्णय:-आनन्दाश्रम प्रेस, मद्रास से प्रकाशित। इस ग्रन्थ में ब्रह्मसूत्र और उस पर 
शाइकरभाष्य पर सार प्रस्तुत किया गया है तथा शाइकरभाष्य पर प्रतिपक्षियों द्वारा लगाये 
दोषों का निराकरण किया गया है। 

गुरुस्वामी शास्त्री (१८५०-१६१० ई.)-कुम्मकोणम्‌ के समीप “वरह्‌” ग्राम में जन्‍म। ० 
मद्रास संस्कृत कालेज में बाल सुब्रह्मण्य शास्त्री, वैद्यनाथ शास्त्री आदि से शास्त्रों का 
अध्ययन किया। १-तात्पर्यविमर्शिनी-अद्वैतानन्द तीर्थकृत “ब्रह्मसूत्रतात्पर्यदीपिका” की व्याख्या 
२-शारीकव्याख्याप्रस्थानानि-इस ग्रन्थ में शाइकर भाष्य के आधार पर लिखे गये पद्मपाद, 
मण्डनमिश्र, सुरेश्वर, विमुकतात्मा, प्रकटार्थकार, नृसिंहाश्रम आदि की व्याख्याओं का 
विवेचन किया गया हैं। बाल मनोरमा प्रेस से मुद्रित । 




































दर्शन और शाप्त्त दर 


.  नीलमेघ शास्त्री (१६४५०-१६१०) - चोलदेशीय तिरुविशननलूर ग्राम के निवासी, राम 
सुब्रह्मण्य शास्त्री के शिष्य। वेदान्तनवमालिका (लघुवृत्ति)ओरियण्टल पब्लिशिंग हाउस, 
मद्रास से मुद्रित। 
रघुनाथ सूरि “पर्वत” महाराष्ट्र (१६-२० वीं शत्ती) ये श्री रामचन्द्र सूरि के पुत्र 
और राम शास्त्री के पिता थे। जीवन के उत्तरार्ध में नाना साहब के समाश्रित रहे। 
शइकरपादभूषणम्‌ (अद्दैतरक्षाकरण्डक:) - आनन्दाश्रमसंस्कृत ग्रन्थमाला - 09 में प्रकाशित 
१६३२ ई.। इस ग्रन्थ में ब्रह्मसूत्र के प्रथथ और द्वितीय अध्याय व्याख्यात हैं। प्रत्येक सूत्र 
में शड़कराचार्य के मत का प्रतिपादन और द्वैतवादी आनन्दतीर्थ आदि द्वारा अद्दित दर्शन 
में उद्भावित दूषणों का तीव्र खण्डन किया गया है। यह नव्य न्याय शैली में उपनिबद्ध प्रीढ़ 
ग्रन्थ है। 
गौरीनाथ शास्त्री (१८४०-१६२०) - सूत्रभाष्यगाम्भीयार्थनिर्णयखण्डनमू-वाणी विलास 
प्रेस से मुद्रित। अद्वैतपरक इस ग्रन्थ में राम सुब्रह्मण्य शास्त्री कृत उपर्युक्त ग्रन्थ 
(सूत्रभाष्यगाम्भीर्यनिर्णयः) का खण्डन किया गया है तथा उसमें स्वीकृत पद्धति का अनौचित्य 
दर्शाया गया है। इसके लेखक गौरीनाथ शास्त्री श्री स्वामीनाथ शास्त्री के पौत्र, नृसिंह शास्त्री 
के पुत्र तथा सच्चिदानन्द सरस्वती के शिष्य थे। 
वेड्कटराघव शास्त्री - (१८५०-१६२०) - सूत्रभाष्यगाम्भीययर्थनिर्णयमण्डनमू- 
ब्रह्मवादिनी प्रेस, मद्रास से मुंद्रित। इस ग्रन्थ में गौरीनाथ शास्त्री के उपर्युक्त ग्रन्थ 
“सूत्रभाष्यगाम्भीयार्थनिर्णयखण्डनम्‌" का खण्डन करके राम सुन्रह्मण्य शास्त्री के मूल ग्रन्थ 
“मुत्रभाष्यगाम्भीर्यार्धनिर्णय'' का मण्डन किया गया है। ग्रन्थकार वेड्कटराघव शास्त्री श्री 
राम सुब्रह्मण्य शास्त्री कें शिष्य तथा कृष्ण शास्त्री एवं नारायण शास्त्री के सत्तीर्थ्य थे। 
कृष्णशास्त्री (१८७०-१६३७) - म. म. कृष्णशास्त्री तिरुनेलवेली के निवासी और 
श्री श्रीहरिहरशास्त्री के शिष्य थे। इन्होंने मद्रास संस्कृत कालेज में प्राचार्य पद पर कार्य 
किया। वृद्धावस्था में इन्होंने संन्यास ले लिया था। अधिकरणचतुष्टयी-मद्रास के बाल 
मनोरमा प्रेस से प्रकाशित | इस ग्रन्थ मेँ ब्रह्मसूत्र के आनन्दमयाधिकरण, यथाश्रयभावाधिकरण, 
ऐहिकाधिकरण और लिड्गभूयस्त्वाधिकरण- इन चार अधिकरणों के विषयों पर विचार 
किया गया है। २- ब्रह्मसुत्रानुगुण्यसिद्धि: गोपालविलास प्रेस, कुम्भकोणम्‌ से प्रकाशित। 
गेल्लडमोण्ड रामराय, आन्यप्रदेश (१६-२० शती) राम शास्त्री और सुब्रह्मण्य शास्त्री 
के शिष्य। १-शारीरकचतुस्सूत्रीविचारः-नाराशरा पेंट, गुण्दूर से मुद्रित। 
२-शडकराशाइकरभाष्यविमर्श: -तैलगु लिपि में मुद्रित। 
सुब्रह्मण्य शास्त्री (१८७६-१६४७) ये श्री राम शास्त्री के पुत्र, मालावार में पाल्घाट 
की सीमा के अन्तर्गत काविशेरी ग्राम के निवासी, वेडकट शास्त्री के शिष्य तथा न्याय, 
'बेदान्त, व्याकरण और गणित शास्त्र के मूर्बन्य विद्वान थे। ब्रह्मसूतरततावली - आनन्दाश्रम 
संस्कृत सीरीज ७ में प्रकाशित। यह ग्रन्थ पद्यनद्ध और शाइकर भाष्य का साससंग्रहभूत 
ग्रन्थ है। 
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आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहात्त 


चिद्घनानन्द (१८६९-१६४५४) ये वाराणसी के निवासी तथा लक्ष्मणशास्त्री के शिष्य 
थे। श्री अच्युत्ञानन्द इनके दीक्षागुरु थे। ब्रह्मसूत्रभाष्यनिर्णयः- इसमें ब्रह्मसूत्र पर शड़्कर, 
रामानुज, भास्कर, मध्व, निम्बार्क आदि के भाष्यों की सम्यक्‌ आलोचनापूर्वक शाइकरमाष्य 
ही व्यासम्मत भाष्य है, यह प्रतिपादित किया गया हैं। राम कृष्ण सेवाश्रम प्रेस, वाराणसी 
से प्रकाशित। 


भगवदूगीता पर टीकाएँ 

टी धनपति सूरि, पंजाब (१८-१६ वीं शती) - १८११ ई. में वाराणसी संस्कृत कालेज 
में वेदान्त का अध्यापन कार्य कर रहे थे। भगवदुगीता पर भाष्योत्कर्षदीपिका-टीका रत्नागिरि 
से १८८० ई. में प्रकाशित। इनका जन्म पंजाब के रावलपिण्डी नगर में हुआ था, परन्तु 
ये वाराणसी में रहने लगे थे। "प्रत्यक्तत्त्वचिन्तामणि” के रचयिता, सदानन्द व्यास के 
जांमाता और बाल गोपाल तीर्थ के शिष्य थे। 

>- जी. एस. पाठक (१८-१६ वीं शती) - “बालबोधिनी” टीका- के. एम. पाठक 
द्वारा सम्पादित तथा बम्बई से १८६३ ई. में प्रकाशित। 

>> नीलकण्ठ तीर्थ (१८-१६ वीं शी) उ. प्र.-गीतार्थप्रकाशकः - निर्णयसागर प्रेस से 
मुद्रित। ये केरल के निवासी, गोविन्द सूरि के पुत्र तथा बालतीर्थ के शिष्य थे। 

>- कृष्णानन्द सरस्वती (१८२५-१६००) - भगवद्गीतैकदेशपरामर्श: - गवर्नमेण्ट प्रेस, 
गोण्डारप्रेस से मुद्रित। इस ग्रन्थ में “गीता” का भेदवाद में नहीं, अपितु अवैतब्रह्म के 
प्रतिपादन में तात्पर्य है इस बात का प्रतिपादन किया गया है। इसके रचबिता कृष्णानन्द 
सरस्वती वाराणसी के निवासी थे। ये सच्चिदानन्दाश्रम और वासुदेवेन्र योगी के शिष्य थे। 

>+ कैष्णानन्द सरस्वती (१६ वीं शर्ती) गीतासारोद्वारः - ये कृष्णानन्द सरस्वती स्वामी 
कैवल्यानन्द और कृष्णानन्द के शिष्य थे। इन्होंने “अद्दैतसाप्राज्यम'” नामक ग्रन्थ की भी 
रचना की। 

- पर्मदत्त (बच्चा) झा, विहार (१८४०-१६२०)-गुढार्थतत्त्तालोकः भगवदुगगीता की 
व्याख्या- यह व्याख्या नव्य न्याय की शैली में उपनिबद्ध है। निर्णय सागर प्रेस से प्रकाशित, 
१६१२ एवं १६२६ ई.। इस ग्रन्थ के प्रणेता धर्मदत्त (बच्चा) झा मिथिला के प्रसिद्ध नैयायिक 
थें। उन्होंने न्यायशास्त्र विषयक अनेक महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों की रंचना की है। 

वासुदेव शास्त्री अभ्यड्कर, पूना (१८४०-१६२०) अद्दैताइकुरः-यह ग्रन्थ भगवदगीता 
के प्रथम, द्वितीय अध्याय की व्याख्या है। आनन्दाश्रम संस्कृत ग्रन्थमाला-१०६ में मुद्रित। 


शड़्कराचार्यकृत “दशश्लोकी” की टीका, विवरण आवि- 


ताराना८ भट्टूटाचार्य “तर्कवाचस्पति” बंगाल (१८२४-१६००)-ये कालिदास भट्टाचार्य 








दर्शन और शास्त एप 


सार्वभौम के पुत्र तथा वाराणसी के निवासी थे। शड्कराचार्यकृत “दशश्लोकी” पर “सार” 
टीका कलकत्ता से १८६५४ ई. में प्रकाशित । 

विष्णु वामन वापट (१६-२० वीं शर्ती) शड्कराचार्य की “दशश्लोकी” पर “विवरण” 
पूना से १६२१ ई. में प्रकाशित। 

शड़कराचार्यकृत “विवेकचूडामणि” पर व्याख्या- 

हरिदत्त मिश्र (१६वीं-२० वीं शत्ती) - शंकराचार्य की “विवेकचूडामणि” पर 
“सुबोधिनी” वाराणसी से १६०१ ई. में प्रकाशित। 

दुर्गावरण शास्त्री - शड्कराचार्य कृत “आत्मबोध” की टीका कलकत्ता के “आऔँवर 
हेरिटेज-७ में” १६५६ ई. में प्रकाशित। 

सुरेश्वराचार्य कृत “तैत्तिरीयभाष्यवार्तिक” पर व्याख्या- 

लिड्गन सोमयाजी, आश्श प्रदेश (२० वीं शत्ती) - तैत्तिरीयवार्तिक पर “कल्याणविवरणम्‌" 
नाम्नी व्याख्या शारदा प्रेस, भटनवल्ली से मुद्रित। 

“-भामती (वाचस्पति मिश्र प्रणीत ब्रह्मतृत्रभाष्य व्याख्या) से सम्बन्धित टीका-यग्रन्थ- 
बालशास्त्री रानाडे “बालसरस्वती" महाराष्ट्र (१८३६-१८८२) ये मूलतः महाराष्ट्रीय परन्तु 
काशी के निवासी मूर्धन्य विद्वान थे। भामती पर टिप्पणी-इन्होंने भामती से संवलित शारीरक 
भाष्य का विमशात्मक संस्करण भी तैयार किया था जो एशियाटिक सोसायटी, कलकत्ता 
द्वारा प्रकाशित है। 

सुब्रह्मण्य शास्त्री (१८७६-१६४७ ई.)-श्री राम शास्त्री के पुत्र, पालकाड के 
समीपवर्ती काविशेरी ग्राम के निवासी। इन्होंने अडगाडिपुर निवासी सुब्रह्मण्य शास्त्री से 
न्यायशास्त्र का अध्ययन किया था। ये अद्वैतवेदान्त के साथ-साथ व्याकरण ओर छन्दःशास्त्र 
के भी पारगामी विद्वान थे। भामतीविवरणमु- वाणी विलास प्रेस से मुद्रित। 

लक्ष्मीनाथ झा (२० वीं शती)-मूलतः बिहार प्रदेशीय परन्तु वाराणसी के निवासी 
विद्वान। ये मूर्धन्य नैयायिक पं. धर्मदत्त बच्चा झा के जीवन के उत्तरार्घ के शिष्य थे। 
संस्कृत कालेज वाराणसी में दर्शनाचार्य रहे। १- भामती टीका “'प्रकाशः” २- 'भामती टीका 
“विकासः” -चौखम्बा, वाराणसी से दोनों ग्रन्थ प्रकाशित हैं। “प्रकाश” व्याख्या में भामती 
में प्रतिपादित विषयों को सरल ढंग से समझाया गया है। ये वेदान्त में नये प्रविविक्षुओं के 
लिए उपयोगी है। जबकि, “विकास "-नाम्नी व्याख्या में नव्य न्याय की तर्कपूर्ण परिष्कार-शैली 
में भामतीगत अर्थों को विस्तार से प्रस्तुत किया गया है। यह प्रौढ़ विद्व्जनों के लिए 
उपयोगी पाण्डित्यपूर्ण ग्रन्थ है। 


विद्यारण्यकृत “पञ्चदशी” की टीकाएँ 


(--.अच्युतराय मोडक (१८१४-१८३१) - पंचदशी पर “व्याख्या”-डी.आर. गन्धलेकर 
द्वारा सम्पादित और मद्रास से १८८४ ई. में प्रकाशित। 
































५८६ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 

स्वामी निश्चलदास-पंचदशी पर “'वृत्तिप्रमाकर” व्याख्या-मद्रास से १६०१ ई. में 
प्रकाशित । 

लिड्गन सोमयाजी (२०वीं शत्ती) ये आन्म्रप्रदेश के अन्तर्गत गुण्टूर जिले के निवासी 
तंथा पज्चदशी पर कल्याणपीयूष नाम्नीं व्याख्या गुण्टूर से प्रकाशित। लक्ष्मीश्वर | 
तेनालिनगर से मुद्रित यह व्याख्या मधुर काव्य शैली में उपनिबद्ध है। 

काशीनाथ शास्त्री, उ.प्र. (१८८३-१६३६८) वाक्यपदीय पर “अम्बाकर्त्री” व्याख्या के 
रचयिता पं. रघुनाथ शर्मा के पिता, वाराणसी के प्रख्यात विद्वान्‌। पज्चदशीव्याख्या। 


विद्यारण्यकृत “जीवन्मुक्तिविवेक'” पर टीका 

_>ीच्युतराव मोडक (१८१४-१८३१) - “जीवन्मुक्तिविवेक” पर ““व्याख्या'- बी. 
एस पणशीकर द्वारा सम्पादित और आनन्दाश्रम संस्कृत ग्रन्थमाला- ४६ में १६१५ ई. में 
पूना से प्रकाशित । 


विद्यारण्यकृत “अनुधभूतिप्रकाश”' की टीका 


काशीनाथ शास्त्री, उ. प्र. (१८८३-१६३८) वाराणसी के मूर्धन्य विद्वान | अनुभूतिप्रकाश 
- व्याख्या। वाराणसी से प्रकाशित। 


2 श्री हर्ष कृत “खण्डनखण्डखाद्य” की टीकाएँ 

तारानाथ भट्टटाचार्य “तर्कवाचस्पति” बंगाल (१८२५-१६०० ई.) - खण्डनखण्डखाद् 
पर टिप्पणी-चौखम्बा, वाराणसी से प्रकाशित। 

मोहनलाल वेदान्ताचार्य, पञ्जाब (१८४०-१६१० ई.) खण्डनगर्तप्रदेशिनी- 
खण्डनखण्डखाद्य की नूतन, मौलिक, आलोचनात्मक टीका। 

शइकर चैतन्य भारती (१८४०-१६४०) ये काशी के संन्यासी संस्कृत कालेज से 
सम्बद्ध थे। +- खण्डनखण्डखाद्य की “शारदा” नाम्नी टीका, व्याख्या एवं टिप्पणी २ भागों 
में संन्‍्यासी संस्कृत कालेज द्वारा क्रमशः १६३८ एवं १६४० ई. में प्रकाशित। इस टीका की 
एक प्रमेयबहुत भूमिका भी ग्रन्थकार ने लिखी है जो “दर्शनसर्वस्वम” के नाम से पृथक्‌ 
छपी है। 

सूर्यनारायण शुक्ल, उ. प्र. (१८६४-१६४४ ई.) - खण्डनरत्नमालिका- वाराणसी 
संस्कृत ग्रन्थमाला ८२ में १६३६ ई. में प्रकाशित। इसमें ख़ण्डनखण्डखाद्य में उपनिबद्ध 
विषय को संक्षिप्त साररूप में सरल ढंग से प्रस्तुत किया गया है। 


प्रकाशानन्द कृत “वेदान्तसिद्धान्तमुक्तावली'” की व्य 
जीवानन्द विद्यासागर भट्टाचार्य (१६-२० वी शतती)-मुक्तावलीव्याख्या- यह मुक्तावली 





दर्शन और शास्त्र हम 


के विषयों को स्पष्ट करने वाली व्याख्या है। यह किसी प्राचीन व्याख्या (?) का आधार 
लेकर लिखी गयी है। कलकत्ता से १६३५ ई. में प्रकाशित । 


मधुसूदन सरस्वतीकृत “अद्वैतसिद्धि” की टीका 
_ योगेन्द्रनाथ बागची, बंगाल (१६ वीं शी) - “बालबोधिनी"-व्याख्या- यह ग्रन्थ 
अपूर्ण है। ग्रन्थकार ने ७३ वर्ष की अवस्था में इसका आरम्भ किया और इसको पूरा करने 
से पहले ही उनका देहावसान हो गया। इस टीका में मूल अद्वैतसिद्धि के गूढ़ातिगूढ़ रहस्यों 
का उद्घाटन, प्राचीन एवं नवीन मतों का अनुसन्धान करते हुए बड़ी विलक्षण प्रतिभा द्वारा 
किया गया है। अद्दैतसिद्धिकार के उपजीव्य ग्रन्थों के सिद्धान्तों को मन्धनपूर्वक निकालकर 
उनके मौलिक चिन्तन को स्पष्ट निर्धारित किया गया है। यह व्याख्या योगेद्रनाथ बागची के 
पुत्र शीताशुं शेखर बागची द्वारा सम्पादित और तारा पब्लिकेशन्स वाराणसी से १६७१ ई. 
में प्रकाशित है। योगेन्द्र नाथ बागची ने म. म. चण्डीदास भट्टाचार्य एवं गोपालदास 
भट्टाचार्य से नव्य न्याय का तथा म. म. लक्ष्मण शास्त्री से वेदान्त का अध्ययन किया था । 

मधूसूदन सरस्वती कृत “सिद्धान्तबिन्दु” पर टीका 
.> तारानाथ भट्टटाचार्य “तर्कवाचस्पति” (१८२५-१६००) - सिद्धान्तबिन्दुसारः - 
सरस्वती प्रेस, कलकत्ता से प्रकाशित। यह सिद्धान्तबिन्दु. का साररूप ग्रन्थ है। 

वासुदेव शास्त्री अभ्यड़कर, महाराष्ट्र (१८५०-१६२० ई.. 

सिद्धान्तविन्दु पर बिन्दुप्रपातः नाम्नी व्याख्या भण्डारकर-ओऑरियण्टल रिसर्च इन्स्टीटयूट 
पूना से १६२८ ई. में प्रकाशित। यह टीका शास्त्री जी के दार्शनिक पाण्डित्य से परिपूर्ण 
मौलिक टीका है। इसकी शैली सरल है जो मूल ग्रन्थ के विषयों को भलीभौति स्पष्ट करने 
में समर्थ है। टीका में अन्य दर्शनों की ओर से पूर्वपक्ष को उठाकर अथवा यदि वह मूल 
गन्थ में उत्थापित है तो इसके विशेष व्याख्यापूर्वक उसका निराकरण कर समाधान पक्ष को 
प्रस्तुत किया गया है जिससे अद्वैतसिद्धान्त सुव्यकत हो उठता है। अवैतवेदान्त के 
आभ्यन्तर, विभिन्‍न मत मतान्तरों पर भी इसमें सम्यक्‌ प्रकाश डाला गया है। और विषम 
गृत्वियों को सुलझाया गया है। ग्रन्थ के प्रारम्भ में ग्रन्थकार के सुयोग्य पुत्र काशीनाथ 
अभ्यड्कर द्वारा २८ पृष्ठों का महत्त्वपूर्ण उपोद्धात भी दिया गया है। 


सदानन्दकृत “वेदान्तसार” की दीका 
रामशरण त्रिपाठी, उ. प्र. (१६०८-१६७७ ई.) - वेदान्तसार की “'भावबोधिनी" 
टीका चौखम्बा विद्याभवन, वाराणसी से १६५४ ई. में प्रकाशित। 
कल 02: “वेदान्तपरिभाषा” की टीका आदि 
गाध भट्टाचार्य, “न्यायपज्चानन, बंगाल (१८६३ ई.) वेदान्तपरिभाषा की 
“आशुबोधिनी” व्याख्या कलकत्ता से १८६२ ई. में प्रकाशित । 





ष्द्८ आधघुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 

“ अमरदास (१८-१६ वीं शती) - वेदान्तपरिभाषाशिखामणि (रामकृष्ण दीक्षित क्‍ 
“की व्याख्या “मपिप्रभा" वेड्कटेश्वर प्रेस से मुद्रित। ह 

__धनपति सूरि (१७५०-१८५० ई.) - अर्थवीपिका-वेदान्तपरिभाषा-व्याख्या, प्रकाशित। 

धशिवदत्त मिश्र (१८-१६ वीं शती) - वेदान्तपरिभाषा पर “अर्थदीपिका” टीका-ग्रन्थ 

का रचनाकाल-१८११ ई.। वेडकटेश्वर प्रेस (बम्बई) से १६१० ई. में प्रकाशित । 
- शान्त्यानन्द (१८४०-१६२० ई.) वेदान्तपरिभाषा-व्याख्या-निर्णयसागर प्रेस से प्रकाशित। 
महाराज राम वर्मा, केरल (शासनकाल-१८६६-१६१५ ई.) “वेदान्तपरिभाषासंग्रहः” 
कोचीन प्राच्य ग्रन्थमाला-१ में मुद्रित । 


विविध टीका-ग्रन्ध 

- दिवाकर (१७४०-१८५० ई.) - ये दाक्षिणात्य विद्वान तथा “बोधसार” नामक ग्रन्थ 
के रचयिता श्री नरहरि शास्त्री के शिष्य थे। बोधसारव्याख्या- चौखम्बा प्रेस, वाराणसी 
से मुद्रित। 

“5 गड़्गाषरेद्र सरस्वती (१७८०-१८८० ई.) - ये दाक्षिणात्य विद्वान, सर्वज्ञ सरस्वती 
के प्रशिष्य एवं उपनिषद्ब्रह्म के शिष्य थे। इन्होंने “स्वाराज्यसिंद्धिः” नामक मौलिक ग्रन्थ 
लिखा, जिसपर भास्करानन्द सरस्वती तथा कृष्णशास्त्री की टीकाएँ हैं। इनके वेदान्तविषयक 
अन्य ग्रन्थ हैं १- वेदान्तसूक्तिमज्जरी- यह अप्पयवीक्षित के सिद्धान्तलेशसंग्रह का सारभूत 
ग्रन्थ है, जिसपर लेखक भी “प्रकाश” नाम्नी स्वोपन्न व्याख्या भी है। कलकत्ता से प्रकाशित। 
२- सिद्धान्तचन्द्रिकाव्याख्या “उद्गारः” रामब्रह्मेद्र अथवा रामभद्गानन्द द्वारा विरचित 
सिद्धान्तचन्द्रिका की यह व्याख्या गोपाल नारायण प्रेस, बम्बई से प्रकाशित हैं। 
कैवल्यकल्पदुम-गड़्गाधरेन्द्र सरस्वती कृत “स्वाराज्यसिद्धि” पर टीका वाराणसी से १८८८ 
ई. में प्रकाशित। 

-- स्वामी महादेवाअम (रामनिरव्जन स्वामी), (१७८५-१८७० ई.) इन्होंने १८२४-२५ 
ई. के लगभग संन्यास लिया, उस समय ये अपने उम्र की प्रौढ़ावस्था (५०-४२ वर्ष) में थे। 
पज्वाक्षरीभाष्यप्रकाशिका- अमर प्रेस, काशी से १८८७ ई. में प्रकांशित। यह पदमपादाचार्य 
द्वारा विरचित “पज्चाक्षरी भाष्य” का विशदार्थप्रतिपादक व्याख्या ग्रन्थ हैं। मूल ग्रन्थ में २३ 
अनुष्टुप छन्द हैं। इसकी व्याख्या में स्वामी जी ने अद्बैत का खण्डन करने वाले प्रतिपक्षियों 
के मतों का निराकरण बड़ी सबल युक्‍तियों द्वारा किया है। सरल शैली में रचित प्रौढ़, 
प्रामाणिक रचना। 

““ काकाराम (रामकृष्ण), १६ वीं शत्ती - शड़करानन्द कृत आत्मपुराण पर “सत्रसवा" 
नाम्नी टीका- बम्बई से १८७३ ई. में प्रकाशित। 
- माधव तीर्थ (१६२४-१६००) - ये दाक्षिणात्य विद्वान एवं श्री राम सुब्रह्मण्य शास्त्री 
के समकालीन थे। “चद्धिकासारबोधः” ओरियण्टलप्रेस, मद्गास से मुद्रित। यह इनके गुठ 





दर्गन और शास्त्र पद 


चन्दिकाचार्य' द्वारा प्रणीत “अद्वैतसिद्धान्तगुरुचद्षिका” का सारभूत पद्चबद्ध ग्रं है। 

शिवानन्देन्द्र (१६ वीं शत्ती) ये दाक्षिणात्य विद्वान्‌ श्री चन्द्रकाचार्य के शिष्य, माधव 
सरस्वती के सत्ीर्थ्य एवं राम सुब्रह्मण्य शास्त्री के समकालीन थे। स्वात्मादर्शः (माधवतीर्थ 
कृत “चन्द्रिकासार” की व्याख्या) - ओरियण्टल प्रेस, मद्रास से मुद्रित। माधवतीर्थ ने 
“चन्द्रिकासार” ग्रन्थ अपने गुरु चन्निकाचार्य के ग्रन्थ “अद्वदैततिद्धान्तगुरुचन्निका” के 
सारख्प में लिखा था। 

“राम सिंह (१६ वीं शत्ती)-महादेव सरस्वती कृत “तत्त्वानुसन्धान” पर “अनुभवसागर 

अजमेर से १८६९४ में प्रकाशित। 
__ भास्करानन्द सरस्वती, उ. प्र. (१८३३-१८६६ ई.) - स्वाराज्यसिद्धि-व्याख्या, 
रचनाकाल १८६१ ई. भारती जीवन प्रेस, वाराणसी से १८६६ ई. में प्रकाशित। इसमें 
दर्शाया गया है कि विशुद्ध ज्ञान से ही मोक्षप्राप्ति सम्भव हैं। 

बलभद्र शर्मा (१६-२० वीं शती) - १- विटूठल दीक्षित के ग्रन्थ “विद्वन्मण्डनम्‌ 
पर उपोद्घात-नादियाड से प्रकाशित। २- रामचद्धेन्र सरस्वती के ग्रन्थ “महावाक्यरत्नावली" 
पर “सुबोधिनी” व्याख्या-वाराणसी से १६२२ ई. में प्रकाशित। 

देवकीनन्दन शास्त्री (१६-२० वीं शी) - महावाक्यरत्नावली पर टीका-वाराणसी से 
१६२२ ई. में प्रकाशित। 

गणपति शास्त्री (१८४०-१६२० ई.) “वेदान्तकेसरी” म. म. गणपति शास्त्री 
मन्नार्गुडि के समीपवर्ती पाडगानाडु नामक ग्राम के निवासी थे। इन्होंने राजु शास्त्री से न्याय, 
वेदान्त और व्याकरण शास्त्र का अध्ययन किया था। ये बचपन से ही आशुकवि भी थे। 
ये श्री विद्याप्रेस, कुम्भकोणम्‌ में अद्दैतमज्जरी ग्रन्थमाला में अद्वैत्ग्रन्थों के प्रकाशन हेतु 
नियुक्त विद्वानों में से प्रमुख थे। इन्होंने वेदान्तविषयक अनेक ग्रन्थों की रचना की तथा 
मीमांसा एवं काव्यविषयक ग्रन्थ भी लिखे। वैदिकाभरणव्याख्या-मुकुरः-अण्णामलै विश्वविद्यालय 
से प्रकाशित। इसके अतिरिक्त इनके वेदान्तविषयक अधशब्दविचारः, ईशावास्यविवृतिः, 
केनोपनिषद्विवृति:, नैर्गुण्यसिद्धिः, शारीरकमीमांसारहस्यम्‌, अ्रवणविधिवाक्यार्थ: आदि ग्रन्थ 
हैं जिनमें से कुछ अप्रकाशित तथा कुछ स्वर्णमहोत्सव पत्रिका में प्रकाशित हैं। 

वासुदेव ब्रह्मोन्द्र (१८४०-१६०४ ई.) ये उपनिषदद्रह्म योगी के प्रशिष्य और कृष्णानन्द 
सरस्वती के शिष्य थे। 'शास्त्रसिद्धान्तलेशतात्पर्यसंग्रह:”- अप्पयदीक्षित कृत सिद्धान्तलेशसंग्रह 
का सारभूत ग्रन्थ, निर्णयसागर प्रेस से प्रकाशित | 

शान्त्यानन्द (१८४०-१६२० ई.)-१-पञ्चीकरणव्याख्या २ -अद्ै तागम- 
हृदयसंग्राहकश्लोकाः-ये दोनों ग्रन्थ निर्णय सागर प्रेस से प्रकाशित हैं। 

कृष्ण शास्त्री (१८७०-१६३६ ई.) ये करुडगुल ग्राम के निवासी, हरिहर शास्त्री के 
शिष्य तथा ब्रह्मसूत्र पर “अधिकरणचतुष्टयी” के प्रणेता थे। गड्गाधरेद्ठसरस्वती के ग्रन्थ 
“स्वाराज्यसिद्धि” पर “'परिमल” नाम्नी व्याख्या-आर्यमतसंवर्धिनी ग्रन्थमाला मेँ मुद्रित। 











ए६७ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


सत्यनारायण शर्मा (१६-२० वीं शती) - महावाक्यरत्नावली पर “'उपदेशपज्चदशी' 
टीका-वाराणसी से प्रकाशित। 

योगानन्द सरस्वती (१६-२० वीं शत्ती) - कृष्णानन्द सरस्वती के ग्रन्थ 
“अज्ञानतिमिरदीपक” की टीका-बड़ौच से १६२६ ई. में प्रकाशित। 

जी. वी. कृष्णदास (१६-२० वीं शती) - अनन्तभट्टकृत “अदैतरत्नाकर” की 
टीका कल्याण (बम्बई) से १६२८ ई. में प्रकाशित। 

काशीनाथ शास्त्री उ. प्र. (१८८३-१६३८ ई.) वाराणसीवासी प्रकाण्ड विद्वान, 
वाक्यपदीय की “'अम्बाकर्त्ी” व्याख्या के रचयिता पं. रघुनाथ शर्मा के पिता। महावाक्यरत्नावली 
की व्याख्या- वाराणसी से प्रकाशित । 

वाई. सुब्रह्मण्य शर्मा (१६६०-१६३० ई.) नृत्रिंह सरस्वती के ग्रन्थ “'वेदान्तडिण्डिम: 
की टीका-बंगलौर से १६३४ ई. में प्रकाशित। 

ए, चिन्नस्वामी शास्त्री (१६-२० वीं शत्ती) अपवदीक्षित कृत “मध्वतन्त्रमुखमर्दनम्‌” 
पर टिप्पणी वाराणसी से १६४१ ई. में प्रकाशित। 


(२) रामानुजाचार्य का विशिष्टाद्वैत वेदान्त 


... अनन्तार्य या अनन्तालवान, मैसूर (१८२२-१८६२) ये मैसूर प्रदेश के यादवगिरि 
अथवा मेलकोट के निवासी एवं कृष्णऱव बोदेयार तृतीय (१८२२-६२ ई.) के राज्याश्रित 
कवि थे। इनका जन्म जेषाचार्य वंश में हुआ था। इनके पिता का नाम श्रड़गाराचार्य था। 
ये एक मूर्घन्य विशिष्टाडती विद्वान एवं समर्थ कवि थे। इन्होंने विशिष्टादैतविषयक कई 
महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों के अतिरिक्त “कविसमयकल्लोलः” नामक काव्यशास्त्र विषयक ग्रन्थ भी 
लिखा | विशिष्टादैतविषयक ग्रन्थों में प्रकाशित प्रमुख ग्रन्थ इस प्रकार हैं- १- अभिन्‍ननिमित्तमु 
२- आकाशाधिकरणम॒ ३- अपहतपाप्मत्वविचार: ४- भेदवादः - पी. बी. अनन्ताचार्य द्वारा 
सम्पादित और शास्त्रमुक्तावली ग्रन्धमाला-२६ में काज्जीवस्मू से प्रकाशित, १६०७ ई.। 
५- ब्रह्मलक्ष्मनिरूपणमु ६-नब्रह्मपदशक्तिवादः ७- दृश्यत्वानुमाननिरासः -पी. बी. अनन्ताचार्य 
द्वारा सम्पादित और शास्त्रमुक्तावली ग्रन्थमाला-३८ में प्रकाशित, १६०६ ई.। 
८- ईक्षत्यधिकरणविचारः, ६-न्ञानयाथार्थ्यवादः १०-मोक्षकरणतावाद:-पी. बी. अनन्ताचार्य 
द्वारा सम्पादित और शा.मु.ग्रन्थमाला-३१ में प्रकाशित, १६०६ ई.। 
११. निर्विशेषप्रामाण्यव्युदासवादः १२-प्रतिज्नावादार्थ,, १३-सामानाधिकरण्यवाद:, 
१४- संविदेकत्वानुमाननिरासवादार्थ,, १५- शरीरवादः, १६-शास्जैक्यवादः, १७- शास्त्रार्थतमर्धनमु, 
१८- सिद्धान्तसिद्धाज्ञानमु, १६-रामानुज के श्री भाष्य पर “भावनाइकूरः, २०- सुदर्शनसुखुमः, 
२१-तत्कतुन्यायविचारः-पी.. बी. अनन्ताचार्य द्वारा सम्पादित और शास्त्र मुक्तावली 
ग्रन्थमाला-३०८में प्रकाशित, १६०७ ई.। २२- विधिसुधाकरः, २३- विषयतावाद: | 

उपर्युक्त ग्रन्थों में (४), (७) और २१ को छोड़कर शेष सभी पी. टी. नरसिंह 






























दर्शन और शास्व ५६१ 


अब्यड्गर द्वारा सम्पादित और वेदान्तवादावली ग्रन्थमाला १-२ में बंगलौर से प्रकाशित हैं 
१८६८ एवं १८६६ ई.। २४- न्यायभांस्करः - मद्रास से १८७१ ई. में प्रकाशित। इस ग्रन्थ 
में अद्वैतसिद्धि की टीका लघुचन्दिका का खण्डन हैं। २५- वेदान्तवादावल्ञी- कल्याण से 
प्रकांशित। २६- परतत्त्वनिर्णयः - कल्याण से १८६६ ई. में प्रकाशित। २७- बाडवानलः- 
काब्जीवरमू और बम्बई से १६१५ ई. में प्रकाशित। इस ग्रन्थ में शुद्धादैतपरक ग्रन्थ, 
' का खण्डन किया गया है। 
> राम मिश्र शास्त्री राजस्थान (१८५१-१६११ ई.)-कर्मभूमि-काशी। ये विशिष्टादैत 

दर्शन के मर्मज्ञ विद्ान्‌ तथा धर्मशास्त्र के पारदृश्वा थे। डा. बाबू भगवानदास्त, मं. म. 
हरिहरकृपालु द्विवेदी तथा पं. रामशास्त्री भागवताचार्य इनके शिष्यों में थे। इन्होंने विशिष्टादत 
के उच्चकोटि के ग्रन्थों का पहली बार सुसंस्कृत संस्करण तैयार कर उन्हें मुद्रित कराया 
तथा अपनी टिप्पणियों से उन्हें सुबोध बनाने का प्रयास किया। इनके मौलिक अन्य हैं- 
१-स्नेहपूर्ति-यह शास्त्री जी का मौलिक प्रौढ़ दार्शनिक ग्रन्थ है, जिसका प्रणयन मथुसूदन 
सरस्वती कृत “अदैतसिद्धि” और अद्वैतवेदान्ततिद्धान्त के खण्डन हेतु हुआ है। २- 
ब्रह्मसूत्रवृत्ति:-वह ब्रह्मसूत्र पर विशिष्टाद्वैतमतानुसतारिणी वृत्ति है। इन ग्रन्थों के अतिरिक्त 
शास्त्री जी ने धर्मशास्त्रविषयक प्रौढ़ ग्रन्थ “शुद्धिसर्वस्व” और “तुरीयमीमांसा” की भी 
रचना की। 

देवनाथ ताताचार्य, आन्ध्र प्रदेश (१८६६-१६८८)-श्री देवनाथ ताताचार्य श्री नरसिंह 
ताताचार्य के आत्मज थे। इन्होंने २० वर्ष की अवस्था में ही साइग वेद, न्याय, मीमासा, 
वेदान्त, धर्मशास्त्र आदि का पूर्ण अध्ययन कर लिया और ये काब्ची मण्डल के अन्तर्गत 
नावल्‍पाक्क अग्रहार में भगवदाराधन एवं शिष्यों को ज्ञान दान करते हुए रहने लगे। 
विश्वविद्यालय में न रहकर भी इन्होंने संस्कृत वाइमय की जो अपूर्व सेवा की, आत्मत्यागपूर्वक 
शिष्यों को पढ़ाया वह सराहनीय है। ये अनन्तकृष्ण शास्त्री के समसामयिक थे। इनकी 
कृतियां हैं-१-वेदान्तवैजयन्ती, २-न्यायकुसुमाब्जलिव्याख्या न्‍्यायवासना ँ 
३-“तत्त्वमुक्ताकलाप” की “अक्षरार्थ" व्याख्या। श्री वेड्कटनाथ महादेशिक प्रणीत 
“तत्त्वमुक्ताकलाप” पर यद्यपि मूलग्रन्थकार की स्वोपज्ञ सर्वार्थसिद्धि व्याख्या है, पर उसमें 
स्थल-स्थल पर मतान्‍्तरों पर जो विचार किया गया है, वह इतना विस्तृत और गहन हो 
गया है कि मूल अर्थ छिप जाता है। ताताचार्य कृत 'अक्षरार्थ' व्याख्या सरल शैली में मूल 
विषयों का बोध कराने हेतु अतीव उपयोगी है। सम्पूर्णानन्‍्द संस्कृत विश्वविद्यालय वाराणसी 
से १६६० ई. में प्रकाशित। ४- सूत्रानुगुण्यसिद्धिविमर्श, ४-विशिष्टाद्वैतसिद्धिः -१६६५ ई. 
में ग्रन्थकार द्वारा ही प्रकाशित। इस ग्रन्थ में मधुसूदन सरस्वती की अद्वैतसिद्धि में प्रयुक्त 
युक्तियों की विशिष्टाद्वैत की दृष्टि से समालोचना की गयी है। इसके अतिरिक्त पोलक॑ राम 
शास्त्री के ग्रन्थ “द्रविडात्रेयदर्शनम्‌, चतुर्मतसामरस्थ तथा इज्जिकोल्लै जगदीश्वर शास्त्री की 
"चिदचिच्छरीरकब्रह्मसिद्धि” तथा “सप्तविधानुपपत्तिपरीक्षा” की परीक्षा भी की गयी है। 

उत्तमूर ति. वीरराघवाचार्य (१६-२० वीं शत्ती) - ये उत्तमूर के निवासी और न्याय, 
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पूर्वमीमांसा, उत्तरमीमांसा, विशिष्टाद्वैत के उद्रभट विद्वानु थे। इन्होंने भेदसाम्राज्य के प्रणेता 


श्री रढ़ग रामानुज महादेशिक के चरणों में बैठकर विशिष्टाद्वैत वेदान्त की मर्मजता प्राप्त प । 


की थी। अद्दैतवेदान्त के 'शतभृषणी' नामक लब्धप्रतिष्ठ ग्रन्थ के प्रणेता म. म. अनन्तकृष्णशास्त्री 
इनके समकालीन थे। उनके प्रति वीरराघवाचार्य की भावना परमार्थभूषण नामक ग्रन्थ की 
भूमिका से सुष्छु प्रकट होती है- 

“(शत्तभूषणी) प्रबन्धो उयमाबाल्यात्‌ अद्दैतग्रन्थालोडनेनैव क्षिप्तकालस्थ, 
वैयक्तिकविड्वेषविदेशिकस्थ, तत्तन्मतमातिष्ठमानैः स्वस्वमतस्थापनार्थ निबन्धनं न्याव्यमिति 
सदध्यवसायस्य, नानाग्रन्थमुद्रणनिर्माणभूमिकालेखनव्याख्यानादिना विख्यातस्य, 
महामहोपाध्यायस्य सर्वसुहृदो उस्मत्सुहृत्तमस्यास्मद्युदबैककाड्क्षिणो महामनसोंडखिल- 
बुधक्षेमकामस्य अनन्तकृष्णशास्त्रिमहोदयस्येति अद्वैतिनामिवास्माकमपि तत्नाभिमानः।” 

तथापि परस्पर ऐसी सुहृद्‌ भावना रखने पर भी इन दोनों विशिष्टा्वैत और शाइकर 
अद्दैत के पक्षधर विद्वानों का दशकों तक जो परस्पर खण्डन-मण्डन चलता रहा, वह 
उननीसवीं शताब्दी के वेदान्त की दोनों धाराओं के वाड्मय में विद्वेषविमुक्त शास्त्रालोडन की 
उज्ज्वल गौरवगाथा है। श्री उत्तमूर वीरराघवाचार्य द्वारा विशिष्टादैत विषयक निम्न ग्रन्थों का 
प्रणयन किया गया- 

१- परमार्थभूषणमु-१०८० पृष्ठों का विस्तृत प्रौढ़ ग्रन्थ, श्रीवत्स प्रेस, मद्रास से 
१६४६ ई. में प्रकाशित। विशिष्टाद्वैत दर्शन के १३ वीं शी में हुए उद्भट विद्वान श्री 
वेडकटनाथ वेदान्तदेशिक ने शाइकर अद्वैतदर्शन में १०० दोषों की उद्भावना करते हुए, 
शतदूषणी नामक ग्रन्थ की रचना की थी। १६ वीं शत्ती में म. म. अनन्तकृष्णशास्त्री ने 
“शतभूषणी” ग्रन्थ लिखकर अद्दैत वेदान्त की दृष्टि से उसका आमूलचूल खण्डन किया। 
तब वीरराघवाचार्य ने विशिष्टाडैत की ओर से “परमार्थभूषणम्‌” नामक उपर्युक्त ग्रन्थ 
लिखकर “'शतभूषणी” का खण्डन किया और शतदूषणी में प्रतिपादित वादों की स्थापना 
की। इस ग्रन्थ में द्रविड़ात्रेयदर्शनम्‌, चिदचिदशरीरकब्रह्मसिद्धिः, सप्तविधानुपपत्तिपरीक्षा तथा 
अद्दैततत्त्वशुद्धि आदि ग्रन्थों का भी अवान्तर रूप से खण्डन किया गया है। अनन्तकृष्ण 
शास्त्री द्वारा ही विरचित, श्रीभाष्य की समालोचनारूप “वेदान्तरक्षामणि" और “अद्वैततत्त्वशुद्धि” 
नामक ग्रन्थ भी यंत्र-तत्र स्पृष्ट किये गयें है। २-नयश्युमणि: - मूलतः मैघानन्दप्रणेत और 
वीरराघवाचार्य द्वारा सम्पादित ग्रन्थ। इसकी भूमिका में श्री राघवाचार्य ने अनन्तकृष्णशास्त्री 
के “वैदान्तरक्षामणि” और “सिद्धान्तकौस्तुभ” में प्रस्तुत विचारों का खण्डन किया है। 
मद्रास गवर्नमेण्ट ओरियण्टल सीरीज-१४१ में १६५६ ई. में प्रकाशित। ३- लिद्धान्तकीस्तुभ 
- अनन्तकृष्ण शास्त्री के “वेदान्तरक्षामणि” के विरोध में प्रणीत ग्रन्थ । इस ग्रन्थ की रचना 
शेष दोनों ग्रन्थों से पूर्व हुई। ४-वेदान्तदेशिक के ईशोपनिषद्‌ भाष्य की व्याख्या, तजौर से 
१६३३ ई. में प्रकाशित। ५-परमार्थप्रकाशिका-रचनाकाल-१६४० ई.। इस ग्रन्थ में राघवाचार्य 
ने पूना के म. म. वासुदेवशास्त्री अभ्यड्कर की रचना “अद्वैतामोदः” का आलोचनात्मक 
विवेचन और खण्डन किया है तथा विशिष्टाद्वैत मत्त की स्थापना की है। ६-यामुनाचार्य के... 
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“सिद्धित्रय/ पर “गूढप्रकाश” टिप्पणी-मद्रास से १६६२ ई. में प्रकाशित। 
«“ सुदर्शनाचार्य, पज्जाब (१६ वीं शती) - ये पज्जाब के मूल निवासी थे, परन्तु काशी 
में आकर रहने लगे थे। ये “अलिविलासिसंलाप:” काव्य के रचयिता पं. गड़गाधर शास्त्री 
के शिष्य और संगीत, साहित्य तथा दर्शनशास्त्र के प्रकाण्ड पण्डित थे। ये रामानुजीय वैष्णव 
सम्प्रदाय के अनुयायी थे। १-विशिष्टाद्वैताधिकरणमाला- इस प्रमेयबहुल ग्रन्थ में 
विशिष्टाद्वैतमतानुसारी रामानुजीय श्रीभाष्य के अनुसार ब्रह्मसृत्र के समस्त अधिकरणों के 
सिद्धान्तों का सरल भाषा में निरूपण किया गया है। यह ग्रन्थ हरिदास गुप्त द्वारा चौखम्बा 
संस्कृत मुद्रणालय, काशी से १६०२ ई. में प्रकाशित है। २-श्रीभाष्य पर 
“आतप्रकाशिका”-व्याख्या-ग्रन्थलिपि में काब्जीवरम्‌ से १८८८ ई.में प्रकाशित। 

वासुदेव शास्त्री अभ्यडूकर (१६-२० वीं शत्ती) - “अद्दैतामोद”, “तिद्धान्तबिन्दु-टीका” 
आदि अद्वैत ग्रन्थों के प्रणेता। इन्होंने आपदेव के “'मीमांसान्यायप्रकाश” पर भी टीका लिखी 
और विशिष्टाद्वैत विषयक इन ग्रन्थों की रचना की- १- श्रीभाष्य चतुःसूत्री पर टिप्पणी-पूना 
से १६०४ ई. में प्रकाशित। २- यतीन्द्रमतदीपिका (श्रीनिवास दास कृत) पर “प्रकाश” 
नाम्नी व्याख्या-आनन्दाश्रम संस्कृत ग्रन्थावली-५० में पुणे से प्रकाशित, १६७७ ई.। 

रामवदन शुक्ल (१६११-१६६३) -रामवदन शुक्ल का जन्म उत्तरप्रदेश के गोरखपुर 
मण्डलान्तर्गत कोड़रा ग्राम में हुआ था। इन्होंने वाराणसी से नव्यन्याय में आचार्य परीक्षा 
उत्तीर्ण की। नव्य एवं प्राचीन, मीमांसा, धर्मशास्त्र, साहित्य रामानुज वेदान्त के ये पारड्गत 
विद्वान्‌ थे। इन्होंने १६४४-४५ से १६७७ तक प्रयाग के रामदेशिक, संस्कृत महाविद्यालय 
में अध्यापक एवं प्राचार्य के रूप में कार्य किया। १६६१ से १६६२ तक एक वर्ष ये 
वाराणसी में शास्त्र प्रौढ़ि कक्षा में प्रोफेसर रहे। १६६३ ई. में इन्हें भगवतुसायुज्य प्राप्त 
हुआ। १- वेदार्थसंग्रह की “चन्द्रिकातिलक” नाम्नी टीका-सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय, 
वाराणसी से १६६१ ई. में प्रकाशित। यह श्री रामानुज यतीद्ध कृत “वेदार्थसंग्रह” की टीका 
है | वेदार्थसंग्रह में विशिष्टाड़ैत के सिद्धान्तों का श्रुतिमूलत््व युक्तिपूर्वक प्रतिपादित किया गया 
है। इस ग्रन्थ पर शुक्ल जी की उपर्युक्त टीका वास्तव में विषयों को स्पष्ट करने में चन्द्रिका 
की भाँति सहायक है। इन्होंने “शक्तिनिरूपण”, “आत्मतत्त्वविवेक”, “शब्दप्रमाणनिरूपण" 
आदि शास्त्रीय निबन्ध भी लिखे जो “सारस्वती सुषमा” नामक सम्पूर्णानन्द संस्कृत 
विश्वविद्यालय की शोध पत्रिका में प्रकाशित हैं। 


अन्य ग्रन्थ 
>-- बुच्चि वेड्कटाचूर्य (१७७५-१८२५)-ये आनाप्रदेश में गुट्रिट के समीपवर्ती वुक्कपटूटनम 
के श्रीशैल परिवार के श्री अण्णयार्य के तृतीय पुत्र थे। वेदान्तकारिकावली-अड्यार लाइब्रेरी 


से १६९० ई. में प्रकाशित। इस ग्रन्थ में १० परिच्छेद हैं जिनमें विशिष्टादैत दर्शन के तत्वों 
की प्रस्तुति है। 
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टी. ई. एस. कुष्पन अय्यडूगर (१६ वी शत्ती) - अनन्ताचार्य के १- ब्रह्मलक्ष्मनिरूपणम 
२-शरीरवाद ३-शास्नैक्यवाद और ४-शास्त्रारम्भसमर्थनम्‌ पर “तात्पर्यदीपिका” 
टीकाएँ-वेदान्तवादावली ग्रन्थमाला १-२ में बंगलौर से १८६८-१८६६ ई. मेँ प्रकाशित। 

_-दी. ए. पी.- श्रीरड्गाचार्य (१६ वीं शती का मध्य)- कार्याधिकरणवादः, शास्त्रमुक्तावली 

ग्रन्थमाला में काञ्जीवरम से प्रकाशित, १६०१ ई.। 

एन. आर. शर्मा-श्रीनिवासकृत “यतीन्रमतदीपिका” पर टीका, मूल ग्रन्थ का 
सम्पादन, बम्बई से १६०६ ई. में प्रकाशित। 

टी. नीलमेघ शास्त्री - वेदान्तनवमालिका (ब्रह्मसूत्र पर टीका) - मद्रास से १६०६ 
ई. प्रकाशित | 

देशिक वरदाचार्य-(१६ वीं शर्ती)-दुर्वादविधूननम्‌- हितचिन्तक प्रेस काशी से मुद्रित, 
१६१६ ई.। यह रुद्रभटूट द्वारा प्रकाशित “विरोधपरिहारखण्डन” का खण्डन है। रामानुजीय 
श्री अनन्ताचार्य की आज्ञा से देशिक वरदाचार्य ने इसे १६१६ ई. में प्रकाशित कराया। 

रामानुजाचार्य (१६-२० वीं शती)-उशहपक के निवासी। १- विद्वन्मनोहरः, कुम्मकोणम्‌ 
से १६२२ ई. में प्रकाशित । 

आर. हलस्यानाथ शास्त्री- अर्थचन्द्रिका (ब्रह्मसुत्रों पर टीका)-बम्बई और कुम्भकोणमु 
से क्रमशः १६०८ एवं १६१८ ई. में प्रकाशित। 

श्रीधराचार्य - वेदान्तदेशिक के ग्रन्थ की व्याख्या- वर्दवान से १६१८ ई.में प्रकाशित । 

श्रीकृष्ण ब्रह्मतन्त्र महादेशिक (१६-२० वीं शती) - वेदान्तदेशिक के ग्रन्य “रहस्पत्रवसार' 
की व्याख्या-मद्रास से १६१४ ई. में प्रकाशित। 

श्रीनिवास सूरि (१६-२० वीं शत्ती) १-वेदान्तदेशिक के “रहस्यत्नयसार” की प्रकाशिका 
(सारदीपिका) नाम्नी टीका कुम्भकोणम्‌ से १६०७ ई. में ग्रन्थलिपि में प्रकाशित, बंगलौर से 
देवनागरी लिपि में प्रकाशित। २-अद्वैतमतखण्डनोपन्यास्तः-तेलुगु लिपि में राजमुद्दी से _ 
१६१६ ई. में प्रकाशित। । 

एस. वरदाचार्य-१- वेदान्तदेशिक के ““रहस्यन्नयस्तार” पर “कारिकादर्पण”- ग्न्थलिपि 
में कुम्मकोणम्‌ से १६१८ ई. में प्रकाशित। २-तत्त्वसुधा- पैसूर से १६९६ में प्रकाशित। यह 
ग्रन्थ अनन्तकृष्ण शास्त्री की “शतभूषणी” के खण्डन हेतु प्रणीत है। 

रामचन्द्र पनशीकर (१६-२० वीं शती)-लोकाचार्य पिल्लइ के विशिष्टाद्वैतपरक ग्रन्ध 
“तत्वत्रय” पर टीका चौखम्बा संस्कृत ग्रन्थमाला में वाराणसी से प्रकाशित, १६३८ ई.। 


(३) मध्वाचार्य का द्वैत वेदान्त 

> सत्यधर्म तीर्य (१०६८-१८३०) ये पेशवा वाजीराव द्वितीय (१७६५-१८१८) के 
समकालीन थे। इनका देहावत्तान १८३० ई. में मैसूर में हुआ। द्वैत वेदान्त साहित्य की 
प्राचीन प्रणाली के ये अन्तिम ग्रन्थकार हैं। इन्होंने अपने जीवनकाल में लगभग १० ग्रन्थों. 





वर्शन और शास्त्र छ्द५ 


की रचना की। १- “तत्त्वसंख्यान” पर टीका, बम्बई से प्रकाशित । २-यादुपत्यविवृति-शेषपूरणी 
(भागवत की टीका) धारवाड़ से मुद्रित। जैसा कि नाम से ही स्पष्ट है, यह यदुपति द्वारा 
की गयी व्याख्या के विशिष्ट अंशों की पूरक है। 
..- काशी तिम्मण्णाचार्य (लगभग १८००-१८४०)-ये मैसूर के निवासी थे। इन्होंने 
वाराणसी में आकर शास्त्रों का अध्ययन किया धा। ये अपने समय के नव्यन्याय एवं द्वैत 
वेदान्त के मूर्धन्य विद्वान तथा त््यम्बक शास्त्री एवं सत्पधर्म तीर्थ के समकालीन थे। 
१- “तत्त्वसंख्यान” पर टीका, २- “तत्त्वोद्योत पर टीका, ३- “भेदोज्जीवन” पर टीका, 
४- कृष्णामृतमहार्णव पर टीका, ५- प्रमाणपद्धति पर टीका एवं ६- “न्यायसुधा” के प्रथम 
अधिकरण पर टीका, ७- गुहाधिकरणविचार अद्दैत सभा, कुम्भकोणम्‌ के हीरक-जयन्ती 
स्मृति ग्रन्ध में १६६० ई. में प्रकाशित। ७-कुमतखण्डनमु मैसूर से १६२३ ई. में प्रकाशित | 
८- मध्व के विष्णुतत्त्वनिर्णय पर “तत्त्वदीपिका” टीका-तंजौर से प्रकाशित। 
«-- सातारा राधवेन्ाचार्य (१८४३ में मृत्यु) - ये एक प्रसिद्ध वैयाकरण थे। परिभाषेन्दुशेखर 
पर इनकी टीका “नत्रिपथगा” वाराणसी से छपी है। इन्होंने शब्देन्दुशेखर पर शब्दरत्न (प्रभा 
टीका) विष्णुसहस्ननाम, गीता तथा श्वेताश्वतरोपनिषद्‌ की व्याख्या भी लिखी है। 
__ नारायणाचार्य-ये श्री राघवेन्द्राचा्य (१८५३ ई. में मृत्यु) के पुत्र थे। 
१- मायीमहावाक्यार्थखण्डनम्‌ २- श्वेताश्वतर उपनिषद पर द्वैतदृष्टिकोण से व्याख्या। 
__॑ कोच्चि रडूगप्पाचार्य (१८२०-६१) - ये कोयम्बटूर के श्रीनिवासाचार्य के कनिष्ठ पुत्र 
थे। इनके पितामह वृद्धाचार्य जगन्नाथ तीर्थ के समकालीन थे। इन्होंने मैसूर के शत्तकोटि 
. राम शास्त्री से न्यायशास्त्र का अध्ययन किया था। तिरुप्पुनित्तुरा के राज्याश्रित विद्वान होने 
9 पर इन्होंने सोद मठ के विश्वप्रिय तीर्थ से द्ैत वेदान्त का अध्ययन किया। ग्रन्थ 
१- चन्द्रिकाभूषणम्‌- इन्होंने अपने समकालीन श्री रघुनाथ शास्त्री “पर्वते” (१८२१-५६) 
के “शड़करपादभूषणम्‌” के खण्डनहेतु यह ग्रन्थ लिखा | इसका एक भाग “जिज्ञासाधिकरण” 
कुम्भकोणम्‌ से १६०५ ई. में प्रकाशित है। इन्होंने ब्रह्मसूत्र के अधिकरणों पर स्रग्धरा छन्द 
में “नयमालिका” नामक ग्रन्थ तथा “ऋजुत्वचन्द्रोदय” (वादिराज के ऋजुत्व के सम्बन्ध में) 
नामक ग्रन्थ भी लिखे, जो अप्रकाशित हैं। | 
| गौड़गिरि वेडकटरमणाचार्य (१६-२० वीं शती)-ये मैसूर के निवासी थे। 
१-तात्पर्यचन्द्रिकाप्रकाशप्रसरः बंगलौर से १६२२ ई. में प्रकाशित। यह ग्रन्थ तिरुविशनल्लूर 
रामसुब्या शास्त्री के ग्रन्थ “चन्द्रिकाखण्डनमु” के खण्डन हेतु लिखा गया है जो तंजौर के 
एक मान्य अद्वितवेदान्ती विद्वान थे। २- अद्दैतदीपिकावातागमः बंगलौर से १६२४ ई. में 
प्रकाशित | 
सत्यध्यान तीर्थ (१६१३-४२) - ये उत्तरादि मठ के अधिष्ठाता और अपने समय के 
| प्रकाण्ड विद्वान्‌ थे। चन्द्रिकामण्डनम्‌ “चन्द्रिकाखण्डनम्‌” (राम सुब्बा शास्त्री द्वारा प्रणीत) 
के खण्डन हेतु प्रणीत ग्रन्थ। तिरुपति से १६१६ ई. में प्रकाशित। 





५६६ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
अन्य ग्रन्थ । 

हुलुगी श्रीपत्याचार्य (१9६८-१८३०) - जयतीर्थ की “तत्त्वोद्योतटीका” पर ' 'दैतहुमणि”' 
नाम्नी टीका, बेलगाँव से १६४३ ई. में प्रकाशित। ह 

वासुदेवाचार्य- दैतप्रदीप: - मैसूर से १६४६ ई. में प्रकाशित। । 

सेतु मध्वाचार्य (१८७१-१६५५) तत्त्वकौस्तुमकुलिश: - तिरुपति से १६५७ ई. में. 
प्रकाशित। इसमें भट्टोजिदीक्षित का खण्डन किया गया है। 

जालिहल श्रीनिवासाचार्य १- न्यायामृतार्णवः - गड़ग (बेलगाम ?) से १६४२ ई. में 
प्रकाशित | यह ग्रन्थ अनन्तकृष्ण शास्त्री के खण्डन हेतु प्रणीत है। २- न्यायसुधाकण्टकोद्वारः 
- मद्रास से १६६१ ई. में प्रकाशित। इस ग्रन्थ में भी अनन्तकृष्ण शौस्त्री का खण्डन किया. 
गया है। 

सत्यप्रमोद तीर्थ - न्यायसुधामण्डनमु-पूना से १६६१ ई. में प्रकाशित। यह ग्रन्थ भी 
अनन्तकृष्णशास्त्री के खण्डन हेतु लिखा गया हैं। 

विद्यामान्य तीर्थ - अद्दैततत्त्वसुधासमीक्षा- बंगलौर से १६६१ ई. में प्रकाशित। यह 
ग्रन्थ भी अनन्तकृष्ण शास्त्री के खण्डन हेतु प्रणीत है। 

के, एन, कटूटी, कर्नाटक-न्यायासुधामण्डनप्रकाशः, १६६३ ई. 

पी. सीताराम हेबर, कर्नाटक-शालिग्राम (उड्डपी तालुका) निवासी। 
द्वादशदर्शनसमीक्षा-१६८० ई.। 

वादिराजार्य अग्निहोत्री, कर्नाटक-प्रमाणसंग्रहः, १६८० ई. में द्वितीय संस्करण « 
प्रकाशित | 


(४) वल्लभाचार्य का शुद्धाद्वैत वेदान्त 


योगी) गोपेश्वर (महाराज), बंगाल (१७८१ ई. में जन्म) पुरुषोत्तम कृत 
“अणुमाष्य-प्रकाश” पर “रश्मि” टीका बम्बई से १६२६-१६२६ ई. में २ भागों में... 
प्रकाशित। २- भक्तिमार्तण्ड:- नादियाड से प्रकाशित। ३- वल्लभाचार्यकृत 'सुबोधिनी" के 
१० वें अध्याय की टीका “बुभुत्सुबोधिका''-नावियाड से प्रकाशित। इन्होंने वल्लभाचार्य के 
अन्य ग्रन्थों निरोधलक्षण, संन्यासनिर्णय, सैवाफल आदि तथा पुरुषोत्तम कृत 
“वेदान्ताधिकरणमाला" पर भी टीकाएँ लिखीं। 

« गिरिधर गोस्वामी (१८४५ ई. में जन्म)-१-वल्लभचार्य के “अगुभाष्य” पर “विवरण” 
नादियाड से सम्पादित और प्रकाशित | प्रथम, द्वितीय अध्याय मात्र। २- शुद्धादैतमार्तण्ड:- 
(शुद्धाद्वैदविच्यर:) रामकृष्ण भट्ट की “प्रकाश” और बालकृष्ण भट्ट की “प्रमेयरत्लार्णव” 
टीकाओं के साथ चौखम्बा संस्कृत ग्रन्थमाला-२८ में १६०६ ई. में प्रकाशित। ३-विटृठल ... 
दीक्षित के ग्रन्थ 'विद्वन्मण्डल' पर 'हरितोषिणी' टीका बम्बई से १६२६ ई. में प्रकाशित। 





दर्शन और तास्ज 


ब्रजरत्न लाल, सूरत (१८६५ ई. में जन्म)-वल्लभाचार्य कृत 'विवेकपैर्याश्रय” पर 
/विवृति” गुजराजी प्रिंटिंग प्रेस, बम्बई से प्रकाशित। 

रमानाथ शर्मा, (१६-२० वीं शतती) गोवर्धन शर्मा प्रणीत “वेदान्तचिन्तामणि” पर 
टिप्पणी ”-१६१८ ई. मेँ बालकृष्ण विद्यालय, बम्बई से प्रकाशित। 

श्रीधर पाठक, महाराष्ट्र (१६-२० वीं शर्ती)-वल्लभाचार्य के अगुभाष्य पर ' 'बालबोधिनी" 
टीका-पूना से १६२१ ई. में २ भागों में प्रकाशित। 

वल्लभकाका (१६-२० वीं शत्ती)- वचनामृतमु-अहमदाबाद से १६२४ ई. में प्रकाशित। 

श्यामसुन्दर झा (२० वीं शत्ती)-शुद्धादैत (पदार्थ] मणिमाला-१०६ श्लोकों में उपनिबद्ध 
ग्रन्थ | यह ग्रन्थ सरला ग्रेस, वाराणसी से प्रथम बार १६५७ ई. में मुद्रित हुआ | 


बीसवीं शताब्दी के कुछ अन्य शुद्धादैती (ब्रह्मपरिणामवादी) ग्रन्थकार 

बलभद्रशर्मा- काश्यप गोत्रीय मथुरावासी देवकीनन्दन के पुत्र बलभद्गशर्मा शुद्धादैत 
सम्प्रदाय के प्रवर्तक श्री वल्लभाचार्य जी के द्वितीय पुत्र गोस्वामी विटठूलनाथ जी की पुत्री 
शोभा देवी के वशंज थे। इन्होंने नाथद्वारा के नन्दकिशोर शास्त्री तथा कर्णाटक के सुप्रसिद् 
माध्व वेदान्त के विद्वान वामनाचार्य क्षीरसागर के निर्देशन में अध्ययन सम्पन्न किया था। 
इन्हें कवि काव्यरत्नाकर आदि कई उपाधियां प्राप्त थीं। इनके चार ग्रन्थ प्रकाश में आये हैं। 
१-सिद्धान्तसिद्धापगा' (१६१३, अम्बई) २ -व्याख्यानरत्नावली (१६१६ बम्बई), 
३-विद्वन्मडनोपोद्घातः (१६२१ मथुरा) और ४-ईशोपनिषत्‌ का बालभाष्य (१६४६ बम्बई)। 

प्रथम पचहत्तर पृष्ठों का ग्रन्थ रामानुज सम्प्रदाय के प्रतिवादिभवडकर श्री अनन्ताचार्य 
द्वारा लिखित तथा “'मब्जुभाषिणी” (एक साप्ताहिक सं :२४) में प्रकाशित लेख “शुद्धादैतमतं 
वल्लभमतं वा” के उत्तर में लिखा गया था। दूसरा लघु ग्रन्थ शुद्धादैत के आरम्भिक 
जिज्नासुओं के लिए सरल संस्कृत में लिखित है। तीसरा ग्रन्थ जैसा कि उसके नाम से स्पष्ट 
है, “'विद्वन्मण्डन” ग्रन्य की भूमिका स्वरूप है तथा इसमें तीन आचार्यों, श्री वल्लभाचार्य, 
श्री विट्ठलनाथ और श्री गोकुलनाथ के बीच एकवाक्यत्ता विचारों की एकता) स्थापित की 
गयी है। चौथे भाष्यरूप ग्रन्थ में पुष्टिमार्ग को वेदानुकूल सिद्ध करने का प्रयास है, 
'विद्वन्मण्डनोपोद्घात'' (पृ.८५) में लेखक की इन पंक्तियों में कवित्व और सम्प्रदायनिष्ठा 
दोनों व्यग्जित होते हैं- “हन्ताहों श्रीमदाचार्यचरणवचनामृतैकजीविताः साम्प्रदायिका विदांसो 
धारयत धारयत सम्प्रदायप्रमोषेण रत्लननिचितकलधौतसौधशिखरात्‌ काकगतेष्वधोमु् 
निपतन्तमात्मानुगतं॑ जनम्‌ | प्रणिधत्त च विपदो 5स्या अग्जसैव निस्तरणाय 
श्रीमदाचार्यचरणपादारविन्दावधानसुधाम्‌ । संस्मरत संस्मरत न कदाचित्‌ प्रमादतों 5पि विस्मरत 
/'विद्वदधिभ: सर्वथा श्राव्यं ते हि सम्मार्गरक्षका:' इति सकलपाषण्डतुण्डनिर्मोहिनी श्रीमदाचार्य- 
चरणाज्ञाम्‌। संरक्षत संरक्षत च सन्मार्गमित्यभिप्रार्थयामहै”। 

गोस्वामी श्री दीक्षित (१६१४-१६७५)-ये मोटा मन्दिर, बम्बई के आचार्य थे तथा 

















रद्द आपुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 

इनके' पिता श्री गोकुलनाथ और माता कुसुमप्रभा थीं। इन्होंने अनेक शास्त्रों का अध्ययन 
श्री बलभद्र और श्री रामनाथ से किया, उत्तरादिमठाधीश स्वामी श्री सत्यध्यानतीर्थ स्वामी ' 
से माध्वसम्प्रदाय का अध्ययन किया और श्री अनन्त कृष्ण शास्त्री ने इन्हें अद्बैत और पूर्व. 
मीमांसा पढ़ायी तथा विभिन्‍न आचार्यों से श्रीरामानुज वेदान्त का अध्ययन किया। इन्होंने. 


गुजराती में लिखित गोपालदास के छठे आख्यान पर कुसुमप्रभा व्याख्या लिखी जो १६४६ 


में बम्बई से प्रकाशित हुई। उन्होंने भगवदनुभव में संयोगानुभूति मात्र को-''परमफल” माना _ 
है, न कि वियोगानुभूति को, जैसा कि श्री हरिराय आदि ने माना है। इनके अन्य ग्रन्थ हैं- 
लघुव्याख्यानसमुच्चयः (१६६० बम्बई), ज्ञानभक्तितारतम्यविमर्शः (१६६५ बम्बई)। 

अनिरुद्धाचार्य (१८६०) ने श्रीमद्गोपालपूर्वतापिनीयोपनिषद्‌ की टीका ब्रह्मामृत पर 
पीयुषलहरी” (१६२८ बम्बई) और श्रीमदाथर्वणनारायणोपनिषद्‌ पर “वेदान्तविद्यालड्कार” 
नाम की व्याख्या लिखी (१६४३ बम्बई से किरणावली व्याख्या के साथ प्रकाशित)। 

हरिशड्करशास्त्री ओंकार शुक्ल ने टिप्पणी लिखी जो अणुभाष्य और गिरिधर के 
विवरण के साथ प्रकाशित (१६४२) है, इन्होंने उपर्युक्त किरणावली व्याख्या लिखी, 
वामनाचार्य के शिष्य पण्डित जगन्नाथ ने “विद्वन्मण्डन” पर “मर्मानुवाद” पूर्व पक्ष और । 
उत्तर पक्ष के रूप में लिखा, कोटा के गोकुलदास शास्त्री ने केनोपनिषद्‌ पर व्याख्या लिखी 
(१६४६ कोटा) रामनाथभटूट ने “दर्शनादर्शः” (१६१४ बम्बई) लिखा, इनकी छान्दोग्योपनिषद . 
के प्रथम अध्याय पर व्याख्या १६२८ में बम्बई से प्रकाशित हुई। तैलंगं भटूंट गिरिधर लाल 
ने सरस्वती-सन्देशः (१६१८ झालरा) की रचना की। वीरपुर के बालमुकुन्द वैकुण्ठराय 
शास्त्री ने श्रीवण्डाकारदिवाकरः (१६४६) लिखा। 


(५) निम्बार्काचार्य का द्वैताद्वैत वेदान्त 


गोस्वामी प्रियादास (१६ वीं शत्ती का पूर्वार्थ)-इनके गुरु का नाम चद्धलाल था। 
१- सुसिद्धान्तोत्तमः-१६०० ई. में प्रयाग के सिटी एलवियन प्रेस से मुद्रित। मूल ग्रन्थ पर 
टीका और टिप्पणी भी ग्रन्थकार ने स्वयं लिखी है। २-वेदान्तसार टीका-१८०७ ई. में 
रचित। ३-श्रुतितात्पर्यापृतटीका-१८१३ ई. में रचित। 

अमोलक राम शास्त्री (१६-२० वीं शती)-इनका जन्म कुरुक्षेत्र के अन्तर्गत पुण्डरीक 
नामक गाँव में हुआ था। ये गौड़ श्री शालग्राम उपाध्याय के पुत्र सुदर्शनाचार्य शास्त्री के 
शिष्य और न्याय, पूर्वमीमांसा और उत्तरमीमांसा के मर्मज्ञ विद्वान थे। बाद में वृन्दावन में 
रहने लगे थे। १-माध्वमुकुन्द के परपक्षगिरिवज़ पर टीका वृन्दावन से १६३६ ई. में 
प्रकाशित। २- आत्मपरमात्मत्त्वादर्शः - वृन्दावन के हरिहर प्रेंस से १६२४ ई. में मुद्रित। 
इसमें चार्वाक, बौद्ध, कह सांख्य, शाइकर अद्वैत, भाटुट भास्कर, द्वैत आदि मतों का 
निराकरण करके द्वैताद्ैत अथवा भेदाभेद सिद्धान्त की स्थापना की गयी है। ब्रह्मसूत्रों का 
इसी दृष्टि से परिशीलन भी किया गया है। 














दर्शन और शास्तत ध्रध्द 
शान्तदास वबविदेही (२० वीं शतती)-१- निम्बाककृत ' वेदान्तपारिजातसौरभ”” पर 
''सुबोधिनी” टीका-इलाहाबाद से १६३० ई. में एवं दौलतपुर से १६३२ ई. में प्रकाशित। 
२- भेदाभेदादैतादैतसिद्वान्तः-बाराणसी से १६३५ ई. में प्रकाशित। 
श्री राषासवेंश्वरशरण देवाचार्य (जन्म १६२६ ई., किशनगढ़ राजस्थान) निम्बार्कतीर्थ 
(सलेमाबाद) के पीठाधीश्वर श्री जी महाराज नाम से सुविदित इन्होंने श्री निम्बाककृत प्रातः 
स्तवराजस्तोत्र पर 'बुम्मतत्त्वप्रकाशिका' टीका, पज्वम, श्री युगलस्तवस्तवीतिः, श्रीयुगल- 
गीतिशतकम्‌ तथा दशश्लोकी पर व्याख्या 'नवीनसुधा' लिखी है। 


(६) चैतन्य का अचिन्त्यभेदाभेद वेदान्त 

भ्वानीचरण तर्कभषण (१८-१६ वीं शतती)- ज्ञानरसतरड्विगणी-कलकत्ता से १८२८ 
ई. में मुद्रित। 

भक्तिविनोद ठाकुर (१६-२० वीं शती)-बलदेव विद्याभूषण के ग्रन्थ 'भगवदुगीताभाष्य' 
पर "विद्वदृरण्जनी” टीका-कलकत्ता से १६२४ ई. में प्रकाशित। 

अक्षयकुमार शास्त्री (१६-२० वीं शतती-बलदेव विद्याभूषण कृत 'प्रमेयरत्नावली' पर 
ध्रभ्ा' टीका-कलकत्ता से १६२७ ई. में प्रकाशित । 


रामानन्दचार्य का दर्शन (अद्वैत) 
दामोदर शास्त्री सहस्रबुद्धे (१६-२० वीं शत्ती)-यै गवर्नमेण्ट संस्कृत कालेज, वाराणसी 
में अध्यापक थे। १- विवरणोपन्यासः -रामानन्द सरस्वतीकृत ' 'विवरणतात्पर्य” की व्याख्या | 
तारा प्रिंटिंग वर्कर्स, बनारस से मुद्रित। १६०१ ई.। २- शडूकराचार्यकृत “वाक्यसुधा_ की 
टीका- उपर्युक्त ग्रन्थ के साथ ही प्रकाशित। 
रघुवरदास वेदान्ती (१६-२० वीं शती) १- ब्रह्मसूत्र पर रामानन्दकृत ' ब्रह्मामृतवर्षिणी” 
टीका तथा आनन्दभाष्य की टीका अहमदाबाद से १६२६ ई. में प्रकाशित। 
काश्मीर शैवदर्शन 
" मनसाराम राजानक, कश्मीर (१८-१६ वीं शती)-मनसाराम राजानक का जमे 
अठारहवीं शी के उत्तरभाग में हुआ और ये उन्‍नीसवीं शत्ती के उत्तरार्ध तक जीवित रहे। 
१८०० ई. के लगभग पठानों के अत्याचारों से दुःखी होकर ये कश्मीर छोड़कर पंजाब (अब 
पाकिस्तान स्थित) के गुजराल जिले में जाकर “किलादार नामक गरम में रहने लंगे। यहीं 
रहकर इन्होंने काश्मीर शैवदर्शन पर “स्वातन्त्रयदीपिका” नामक ग्रन्थ का निर्माण किया। 
'स्वातन्त्रय-दीपिका” एक सूत्रशैली में उपनिबद्ध ग्रन्थ है, जिसपर “वृत्ति/ भी 
ग्रन्थकार ने स्वयं लिखी है। यह काश्मीर शैवदर्शन पर अभिनव दृष्टिकोण से लिखा गया 
महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है। पाण्डुलिपि श्री रणवीर केन्द्रीय विद्यापीठ में (जम्मू) विद्यमान है। पं. 
नीलकण्ठ गुरटू द्वारा सम्पादित और शीक्ष प्रकाश्य 
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हरभटूट शास्त्री, कश्मीर-शास्त्री जी का जन्म उननीसवीं शताब्दी के अन्तिम भाग में 
हुआ। इन्होंने काश्मीर शैवदर्शन एवं तन्त्र के कई प्रमुख ग्रन्थों श्री-विद्यार्णवतन्त्र इत्यादि का « 
सम्पादन किया। शास्त्री जी की मौलिक रचनाएं ये हैं-१-अजडप्रमातृसिद्धिवृत्तिः। शास्त्री जी 
ने आचार्य उत्पलदेव कृत “अजडप्रमातृसिद्धिः” पर संक्षिप्त वत्ति लिखी है, जो काश्मीर 
राज्य के शोध विभाग द्वारा काश्मीर ग्रन्थावलीं के अर्न्तगत “सिद्धित्रयी” के एक भाग के 
रूप में प्रकाशित है। २. “पत्चस्तवी” पर संस्कृत टीका। केरल के श्रीधर्माचार्य द्वारा 
विरचित “पञ्चस्तवी” पर यह बड़ी सारगर्भित टीका है, जिसका प्रकाशन काश्मीर रिसर्च 
विभाग से हुआ है। ३. शिवस्तोत्रमु-शास्त्री जी ने अपने जीवन में मिली उपेक्षाओं से 
मर्माहत होकर यह मनोहर स्तोत्र लिखा था, जो अप्रकाशित और सम्प्रति अप्राप्त है। 
कान्तिचन्द्र पाण्डेय, उत्तर प्रदेश- ये लखनऊ विश्वविद्यालय में कार्यरत रहे। काश्मीर 
शैवदर्शन पर मौलिक शोधकार्य करने वालों में इनका नाम अग्रगण्य है। लखनऊ में इन्होंने 
“अभिनवगुप्त इन्स्टीट्यूट” की स्थापना कराबी। काश्मीर शैवदर्शन पर अंग्रेजी में इन्होंने 
कई शोधपरक लेख एवं ग्रन्थ लिखे, जो प्रकाशित हैं। संस्कृत में विरचित इनका 
“औवदर्शनबिन्दु:” नामक मौलिक ग्रन्थ है, जो १६६४ ई. में वाराणसेय संस्कृत विश्वविद्यालय 
द्वारा प्रकाशित है। 
आचार्य अमृतवाग्भव, उत्तर प्रदेश (१६०३-१६८६)-इनका जन्म वाराणसी में वैदर्भ 
ब्राहमणों के प्रसिद्ध वरकले वंश में हुआ था। इनका प्रारम्भिक नाम वैद्यनाथ वरकले था। 
इन्होंने संस्कृत महाविद्यालय, (सम्प्रति सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय) में म.म. श्री 
गोपीनाथ कविराज एवं श्री नित्यानन्द पन्‍्त से शिक्षा प्राप्त की। १६२८ ई. ये परिवाजक हो 
गये और तबसे इनका नाम आचार्य अमृतवाग्भव के रूप में विख्यात हुआ। इन्होंने जम्मू 
में “श्रीपीठ”, शैव दर्शन शोध संस्थान की स्थापना की। इन्होंने शैवदर्शन पर कई ग्रन्थ 
लिखे, जिनका परिचय इस प्रकार है- १. परमशिवस्तोत्रमु- यह कालक्रमानुसार आचार्य की 
प्रथम रचना है, जिसमें ३६ तत्त्वों के रूप में अभिव्यक्त परमेश्वर की स्तुति की गयी है। 
इसका प्रकाशन कुछ ही वर्ष पूर्व जम्मू से हुआ है। २. आत्मविलास:- इस ग्रन्थ में शाइकर 
अदवैतवाद के अनुसार प्रतिपादित मायोपाधि, विवर्तवाद एवं जगन्मिथ्यात्व का खण्डन करके 
अद्वैत शैवदर्शन के अनुसार माया को ब्रह्म की स्वातन्त्रयमयी शक्ति और जगत की लीला 
का विलास बतलया गया है और कहा गया है कि यही वास्तविक औपनिषदिक सिद्धान्त है। 
पूर्वपक्ष के खण्डन एवं विषय के प्रतिपादन में तकों एवं अनुभूति का आश्रय लिया गया है। 
यह शैवदर्शन का अर्वाचीन युग का अत्युत्तम ग्रन्थ है। द्वितीय संस्करण जम्मू से प्रकाशित। 
३. मन्दाक्रान्तास्तोत्रमु- कश्मीर के बारामुला नामक पत्तन में देवी शैलपुत्री के पावन तीर्थ 
पर इस स्तोत्रग्नन्थ का मन्वाक्रान्ता छन्द में निर्माण हुआ। इसमें काव्य एवं शास्त्र-तत्त्व दोनों 
का मब्जुल समन्वय है। इसका प्रकाशन “वरकल राधाकृष्ण शोधसंस्थान”, दिल्‍ली तथा 
“श्री अमृतवाग्भव शोधसंस्थान, जयपुर” से हुआ है। ४. महामन्त्रमयी परमशिवप्रार्थना- 
यह एकश्लोकमयी रचना है, जिसे महामन्त्र के रूप में माना गया है। इसका प्रकाशन दिल्ली 
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और जम्मू से कई बार हुआ है। ५. श्रीविंशतिकाशास्त्रमु- यह एक संक्षिप्त आगम दर्शन 
का ग्रन्थ है, जिस पर दो संस्कृत टीकाएँ भी लिखी गयी हैं। स्वाध्याय सदन, भरतपुर से 
प्रकाशित। ६. महानुभवशक्तिस्तोत्रमु- यह संक्षिप्त दार्शनिक स्तोत्र है, जिसमें परमेश्वर की 
पज्च शक्तियों के रहस्य को उद्घाटित किया गया हैं। प्रथम बार श्री स्वाध्याय सदन, 
भरतपुर से तथा दूसरी बार जम्मू से प्रकाशित। ७. त्रिगुणवरस्तोत्रमु- इसमें भगवान्‌ शिव 
की स्तुति है। दिल्‍ली से प्रकाशित। ८. सिद्धमहारहस्यमु- इस ग्रन्थ में आचार्य ने अपनी 
यौगिक साधनाओं, अनुभूतियों एवं शैवदर्शन के सिद्धान्तों का वर्णन किया है। १६६७ ई. 
में प्रथम बार म.म॑. गोपनीनाथ कविराज जी के अंग्रेजी प्राककथन के साथ वाराणसी से तथा 
दूसरी बार हिन्दी टीका के साथ जम्मू से प्रकाशित। 

रामजू सौदागर, श्रीनगर-ये संस्कृत के विशेष विद्वान नहीं थे, परन्तु किसी सिद्ध 
पुरुष से सम्पर्क होने पर साधुओं जैसी संस्कृत में शैवदर्शन पर इन्होंने “अभिनवसूत्रवार्तिक" 
का निर्माण किया। प्रतिपाद्य विषय की दृष्टि से यह ग्रन्थ महत्त्वपूर्ण है अतः श्री रणवीर 
विद्यापीठ जम्मू में उसका शोधन परिमार्जन किया गया। श्री नीलकण्ठ गुरटू द्वारा सम्पादित, 
प्रकाशन हेतु प्रस्तुत। 

बलजिन्नाथ पण्डित, श्रीनगर (१६१६ ई.) - इनका जन्म कुलगाम में १६१६ में 
हुआ। १. स्वातन्त्रयदर्पणः (सटीकः) यह कारिकाओं में उपनिबद्ध शैवदर्शन का महत्त्वपूर्णग्रन्थ 
है। लेखक द्वारा स्वयं प्रकाशित। बाद में लेखक ने मूल ग्रन्थ पर अतीव साएपूर्ण संस्कृत 
टीका भी लिखी, जिसमें शैवदर्शन की अन्य दर्शनों से तुलना करते हुए अद्वैत शैवदर्शन के 
सिद्धान्तों तथा त्रिक प्रक्रिया के साधनों का वर्णन किया गया है। टीका सहित इसका 
प्रकाशन श्रीरणवीर विद्यापीठ, जम्मू से हुआ। २.ललितास्तवर॒त्नटीका-महामुनि विरचित 
ललिता देवी के सुमनोहर स्तोत्र ग्रन्थ पर संस्कृत टीका। मूल ग्रन्थ में श्रीचक्र की उपासना 
का काव्यात्मक शैली में वर्णन है। ३. विंशतिकाशास्त्रविमर्शिनी-आचार्य अमृतवाग्भव के 
“विंशतिकाशास्त्रमु” की संस्कृत टीका। टीका बड़ी वैदृष्यपूर्ण तथा सारगर्भित है। 
श्री स्वाध्याव सदन, भरतपुर से प्रकाशित। ४. आत्मविलासविमर्शिनी- आचार्य अमृतवाग्भव 
के “आत्मविलास” नामक शैवदर्शनपरक ग्रन्थ पर लिखी गयी विस्तृत व्याख्या। श्रीपीठ शैव 
दर्शन शोध संस्थान, जम्मू से प्रकाशित। ५.महानुभवशक्तिस्तोत्रटीका- यह भी अमृतवाग्भव 
जी के स्तोत्रग्नन्थ पर टीका हैं। श्रीस्वाध्याय सदन, जयपुर से प्रकाशित। 

६. सिद्धमहारहस्यविमशिनी - आचार्य अमृतवाग्भव के ग्रन्थ पर ,विस्तृत संस्कृत 
टीका। प्रकाशन विचाराधीन | ७. काश्मीरशैवर्दर्शनस्य बृहत्कोशः-' शब्दकल्पद्ुम'”” की शैलीपर 
रचित शैवदर्शनविषयक अति महत्त्वपूर्ण और उपादेश कोशग्रन्थ। श्रीरणवीर विद्यापीठ जम्मू 
द्वारा इसका प्रकाशन कराया जा रहा है। 

*  श्रीनाथ टिक्कू, श्रीनगर-भर्गशिखास्तोत्रम्‌-इस ग्रन्थ में साहित्यमयी शैली में शैवदर्शन 
के सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया गया है। 








६०२ आपुनिफ प्॑ल्कृत साहित्य का इतिहास 
श्रीरघुनावचन्ध-विंशतिकाशास्त्रप्रकाशिनी-आचार्य अमृतवाग्मव के ग्रन्थ पर विशद 
संस्कृत टीका। 
द्वारिकानाथ शास्त्री, जम्मू - ये जम्मू के आयुर्वेदिक कालेज में अध्यापक थे। बाद 
में डॉ. बलिजन्नाथ पण्डित के साथ ' 'काश्मीरशैवदर्शनस्य बृहत्कोशः” के निर्माण में इन्होंने 
कार्य किया। इन्होंने स्वतन्त्र रूप से आचार्य अभिनवगुष्त के ' 'प्रमार्थतार” पर एक संस्कृत 0 
टीका लिखी, जो अभिनव शैली में विरचित उत्तम टीका है। श्री रणवीर विद्यापीठ, जम्मू. 
द्वारा प्रकाशित। ४ 
रामेश्वर झा-आचार्य रामेश्वर झा का जन्म मिथिलाब्वल के समस्तीपुर जिले के 
“वटसा” ग्राम में वैशाखशुक्ल प्रतिपदा वि. सं. १६६२ (१६०५ ई.) में हुआ। उनके पिता 
का नाम श्री अयोध्यानाथ झा और माता का नाम रमा देवी था। आचार्य रामेश्वर झा ने 
पं. रामदत्त मिश्र, श्री राधाकान्त झा, श्री सदानन्द झा, प॑. उग्रानन्द झा और पं. बालकृष्ण 
मिश्र के सानिनध्य में व्याकरण एवं न्यायशास्त्र का विधिवत्‌ अध्ययन कर उभय शास्त्र में | 
प्रगाढ़ पाण्डित्य अर्जित किया। इन्होंने खुर्जा स्थित औरीराधाकृष्ण संस्कृत महाविद्यालय में 
न्यायविभागाध्यक्ष के रूप में तथा काशी के नित्यानन्द संस्कृत वेद महाविद्यालय में प्राचार्य 
के रूप में सफल अध्यापन कार्य किया। पं. रामेश्वर ज्ञा के अप्रतिम वैदुष्य के फलस्वरूप ' 
काशी हिन्दू विश्वविद्यालय से १६८० ई. में उन्हें महामहोपाध्याव की मानद उपृषधि प्राप्त हुई 
और १६८१ ई. में भारत सरकार की ओर से राष्ट्रपति सम्मान भी मिला। महान्‌ दार्शनिक « 
एवं तन्त्रशाल्त्र के मर्मज्ञ मनीषी महामहोपाध्याय गोपीनाथ कविराज जी की प्रेरणा से प॑. 
रामेश्वर झा ने शैवरर्शन विषयक “पूर्णताप्रत्यभिज्ञा' नामक मौलिक ग्रन्थ की रचना की। 
दो भागों में विभक्त पूर्णताप्रत्यभिज्ा के प्रथम भाग में पूर्णता का तथा द्वितीय भाग में 
शैवरर्शन के ३६ तत्त्वों का वर्णन है। आर्ष शैली में लिखित यह अन्ध शैवागमदर्शन के 
अध्ययन का मार्ग प्रशस्त करता है। 'पूर्णताप्रत्यभिन्ना' हिन्दी टीका के साथ ताश प्रिंटिंग | 
वर्क्स वाराणसी से १६८४ ई. में प्रकाशित हुई है। ' शिवतत्त्वविमर्शः” पं. रामेश्वर झा की | 
दूसरी रचना है। इसके अतिरिक्त आचार्य रामैश्वर झा की दैनन्दिनियों में सहत्नाधिक 
हस्तलिखित श्लोक सुरक्षित हैं। पं. रामेश्वर झा १२ दिसम्बर १६८१ को इहलीला समाणत 
कर शिवसायुज्य को प्राप्त हुए। द 
रामचन्द्र द्विवेदी-इनके द्वारा लिखित “नत्रिकदर्शनम्‌” सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविधात् . 
से १६६२ में प्रकाशित हुआ। 


वीरशैव धर्म-दर्शन 
भारतीय पर्म-दर्शन में वीरशैव धर्म-दर्शन की भी एक भूमिका है। यह धर्म-दाति 
आगमों पर आधारित है। 
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सिद्धान्ताख्ये महातन्त्रे कामिकाथे शिवोदिते। 
निर्दिष्टमुत्ते भागे वीरशैवमतं परम्‌।। (सि.शि. ५-१४) 


सिद्धान्तशिखामणि की इस उक्ति से यह बात सिद्ध होती है। भगवान शिव के द्वारा 
प्रतिपादित कामिक आदि वातुलान्त अट्टाईस शैवागम सिद्धान्त आगम के नाम से प्रसिद्ध हैं। 
“आप्तोक्तिरत्र सिद्धान्तः शिव एवाप्तिमान्‌ यतः” श्रीकण्ठ सूरि की इस उक्ति से यह पृष्ट 
हो सकता है। इन अद्वाइस आगमों में दस आगम भगवान शिव से और अट्ठारह आगम 
भगवान रुद्र से उपदिष्ट माने जाते हैं। इस दस और अट्ठारह आगर्मों को दक्षिण के अधघोर 
शिव जैसे शिवाचार्य सिद्धान्तागम नाम॑ देते हैं और उनकी दैतपरक व्याख्या करते हैं। 
रत्नत्रयपरीक्षा में वे कहते हैं-“सिद्धान्तशब्दः पड़कजादिशब्दवद्‌ योगरूढ़या शिवप्रणीतेषु 
कामिकादिषु दशाष्टादशसु तन्‍्त्रेषु प्रसिद्:” (पृ. १४६)। इसके विपरीत काश्मीरी विद्वान 
अभिनवगुप्त अपने महनीय ग्रन्थ 'तन्त्रालोक' में और जयरथ इस विशाल ग्रन्थ की अपनी 
अतिविशिष्ट 'विवेक' नामक टीका में १० शिवागर्मों को द्वैतवादी, १८ रुद्राग्मों को 
दैतादैतवादी और ६४ मैरवागमों को अद्दयवादी बताते हैं। वे अपने इसी ग्रन्थ में कहते हैं 
कि अदैत दैत और द्वैतादैत शिवागमों के व्याख्याता ज््यम्बक, आमर्दक श्रीनाथ नामक 
आचार्य हुए हैं और इन सिद्धान्तों के प्रचार के लिए इन्होंने अपनी-अपनी स्वतन्त्र मठिकाएँ 
स्थापित की हैं। शैवागर्मों के आधुनिक विद्वानु डॉ. कान्तिचन्द्र पाण्डेय जी ने भी १० 
शिवागमों को ठैतवादी और १८ रुद्गागमों को दैतादवैतवादी माना है। इन पूरे अट्टाइस 
आगमों को मानने वाले वीर शैव आचार्य इनसे द्वैतादैत सिद्धान्त का प्रतिपादन करते हैं। 
पूर्वोक्त अट्टाइस शैवागर्मों के उत्तर भाग में वीरशैव सिद्धान्त प्रतिपादित है। अतः वीरशैव 
धर्म-दर्शन का मूल अट्टाइस आगमों को ही माना जाता है। इसलिए पारमेश्वर आगम के- 


वीरशैवं वैष्णव॑ च शाक्त॑ सौरं॑ विनायकम। 
कापालमिति विज्ञेयं दर्शनानि पडेव हि।। 
इस वचन में आगम-संमत षड़दर्शनों की गणना में वीरशैव की गणना की गई है। 


“वीरशैव” शब्द का निर्वचन 

'वीरशैव” शब्द का दार्शनिक और धार्मिक दृष्ट्या दो प्रकार से निर्ववचन किया जाता 
है। शैव शब्द का अर्थ होता है शिवभक्त। उसमें जों वीर विशेषण लगाया गया है उसका 
दार्शनिक विवेचन करते हुए आचार्यों ने कहा है कि- 


वीशब्देनोच्यते विद्या शिवजीवैक्यबोधिका। 
तस्यां रमन्ते ये शैवा वीरशैवास्तु ते मताः। 
(सि.शि. ५.१६) 


छू ०8 आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
यहाँ पर “वी” शब्द का अर्थ विद्या होता है, जो कि शिव और जीव का अभेद बोधन 


करने वाली होती है। और “र” शब्द का अर्थ रमण माना गया है। अर्थात्‌ उस विद्या में > 


रमण करने वाला। इस प्रकार शिव और जीव का अभेद बोधन करने वाली विद्या में रमण 
करने वाले शिव भक्त ही 'वीरशैव' कहलाते हैं। 

इस शब्द का धार्मिक निर्वचन इस प्रकार किया जाता है कि वीख़त परिपालन करने 
वाले शिवभकत को वीरशैव कहते हैं। यहाँ पर दीक्षा में प्राप्त इष्ट लिंग को सदा शरीर पर 
धारण करते हुए उत्तकी निष्ठा से पूजा करना ही वीरत कहलाता है। इतना ही नहीं, शरीर 
पर धारण किया हुआ इष्टलिंग यदि अनवधान के कारण शरीर से अलग हो जाता है तो 
उस समय प्राण त्याग करने का यह शिवभकत संकल्व रखता है। इसीलिए भी इसको वीखत 
कहा जाता है। इस वीखत के परिपालन करने के कारण इस शिवभकक्‍त को वीरशैव कहा 
जाता है। चन्रज्ञान आगम में - 


इष्टलिंगवियोगे वा व्रतानां वा परिच्युती। 
तृणवत्‌ प्राणसंत्याग, इति वीरत॑ मतम्‌।। 
भक्त्युत्साहविशेषो 5पि वीरत्वमिति कथ्यते। 
वीखतसमायोगाद्‌ वीरशैवं॑ प्रकीर्तितम्‌।। 

(चन्द्र.क्रिया. १०.३३-३४) 


इस प्रकार उसका स्पष्टीकरण मिलता है। इस तरह गुरुदीक्षा में इष्टलिंग को शरीर 
पर सदा धारण करता हुआ शिव और जीव के अभेद बोधन करने वाली विद्या में रममाण 
शिवभक्त को ही 'वीरशैव' कहते हैं। वीरशैवों को ही लिंगायत भी कहते हैं। यह तो शास्त्रीय 
शब्द न होकर लोक प्रचलन में आया हुआ है। शरीर पर इष्ट लिंग धारण करने के कारण 
इन्हें व्यवहार में लिंगायत कहा जाता है, किन्तु धर्म और दर्शन की दृष्टि से 'वीरशैव' शब्द 
ही अधिक महत्त्व रखता है अतः प्राचीन वीरशैव संस्कृत साहित्य में 'वीरशैव' शब्द का ही 
प्रयोग मिलता है न कि लिंगायत शब्द का। । 


वीरशैव धर्म-दर्शन के संस्थापक आचार्य 


वीरशैव धर्म एक सनातन धर्म है। इसकी परम्परा युग-युगों से आयी हुयी है। इस 
धर्म के युग प्रवर्तक पाँच आचार्य हुए हैं जिन्हें पंचाचार्य शब्द से सम्बोधित किया जाता हैं। 
कलियुग के उन आचार्यों के नाम - श्री रेवणारांध्य, श्री मसलाराध्य, श्री एकोरामाराध्य, 
श्री पंडिताराध्य और श्री विश्वाराध्य के नाम से जाने जाते हैं। कलियुग के इन पांचों 
आचार्यों ने क्रमशः कोलनुपाक (आन्ध्र प्रदेश) के सोमेश्वर लिंग, वटक्षेत्र (मध्यप्रदेश, 
उज्जैन) के श्री तिद्धेश्वर लिंग, द्राक्षाराम क्षेत्र (आंध्रप्रदेश) के भीमनाथ लिंग, श्रीशैल (आन्य 
प्रदेश) के श्रीमल्लिकार्जुन लिंग और श्रीकाशीक्षेत्र (उत्तर प्रदेश) के विश्वेश्वर ज्योतिर्तिंग ते । 
अवतरित होकर वीरशैव धर्म-दर्शन की स्थापना की है। 
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इन पाँचों आचार्यों ने सम्पूर्ण भारत देश में इस धर्म-दर्शन के प्रचार-प्रसार करने के 
लिए पाँच पीठों की स्थापना अन्यान्य प्रदेशों में की है। इनमें जगदगुरु रेवणाराध्य का 
वीरपीठ कर्नाटक के चिक्कमंगलूर जिले के रमापुरी ग्राम में स्थित है। इसी प्रकार श्री 
जगदुगुरु मर्लाराध्य जी का सद्धर्म पीठ कर्नाटक के बेल्लारी जिले के उज्जयिनी ग्राम में 
स्थित है। श्री जगदगुरू एकोरामाराध्य जी का वैराग्य पीठ हिमवतु केदार क्षेत्र के उख्ीमठ 
(चमोली जिला) में स्थित है। श्री जगदुगुरु पंडिताराध्य जी का सूर्यपीठ श्रीशैल (आन्श्र 
प्रदेश) क्षेत्र में स्थित है और श्री जगदगुरु विश्वाराध्य जी का ज्ञानपीठ सुप्रसिद्ध काशीक्षेत्र 
में विराजमान है। 

ये पांचों पीठ अत्यन्त प्राचीन हैं। समय-समय पर इस देश के राजा-महाराजाओं ने 
भूदान, गोदान और सुवर्ण आदि दान देकर इन पीठों की गरिमा बढ़ायी है। इन पाँचों पीठों 
की आचार्य परम्परा अभी तक अक्षुण्ण गति से चली आ रही है। इन पाँचों पीठों के मूल 
परमाचार्य ही वीरशैव धर्म-दर्शन के संस्थापनाचार्य माने जाते हैं। 

इन आचार्यों के अतिरिक्त वीरशैव धर्म के अनुयायी और प्रसारक-प्रचारक संत भी 
हों गये हैं। उनमें महात्मा बसवेश्वर, देवरदासिमार्य, अक्कंमहादेवी, मन्मथस्वामी, आदि 
प्रमुख हैं। 


धार्मिक संस्कार में स्त्री-पुरुषों को समान अधिकार 


वीरशैव धर्म में प्रत्येक व्यक्ति को साधना में प्रवृक्त होने से पहले अपने कुलगुरु के 
द्वारा दीक्षा संस्कार लेना पड़ता है। इस धर्म में साधना करने के लिए स्त्री-पुरुष इन दोनों 
को समान अधिकार दिया गया है। अतः जैसे पुरुषों का दीक्षा संस्कार किया जाता है उसी 
प्रकार स्त्रियों का भी किया जाता है। इस दीक्षा संस्कार में पट्टाभिषिक्त कुलगुरु अर्थात्‌ 
शिवाचार्य अपने शिष्यों को इष्टलिंग प्रदान कर पंचाक्षरी महामंत्र का उपदेश करते हैं। यह 
दीक्षा वर्ष के आठवें वर्ष भी की जाती है। इस दीक्षा में प्राप्त इष्टलिंग स्त्री और पुरुष दोनों 
अपने शरीर मस्तक, पसली, वक्षस्थल, कंठ और हथेली इन स्थानों में से किसी एक स्थान 
पर अपनी इच्छानुसार धारण करते हैं किन्तु नाभि के नीचे इसको धारण करना निषिद्ध 
है। उस इष्टलिंग को सुवर्ण, चांदी, पीतल, ताम्र आदि धातुओं से निर्मित सम्जिका में जो 
कि शिवलिंग नंदीश्वर, आम्रफल; विल्वफल तथा मोदक आकार का एक छोटा सा मंदिर 
होता है उस सन्जिका को डोरा से संलग्न करके शरीर पर धारण करते हैं। और प्रतिदिन 
एक या दो बार उस इष्टलिंग की पूजा की जाती है। इस प्रकार वीरशैव धर्म में दीक्षा 
इष्टलिंग धारण और उसकी पूजा आदि धार्मिक विधियों के स्त्री-पुरुषों में किसी प्रकार का 
भेदभाव नहीं किया जाता। यह इस धर्म की विशेषता है। 


. वीरशैव दर्शन 
वीरशैव दर्शन को शिवादत, शंक्तिविशिष्टादैत और विशेषादैत आदि नामों से व्यवहत 








































हि ० हू आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 

किया जाता हैं। इस दर्शन में परमतत्त्व को स्थल अथवा लिंग शब्द से अभिहित किया जाता 
है। सृष्टि से पूर्व यह सारा विश्व उस लिंग तत्त्व में विलीन रहता है और सृष्टि के समय - 
में उसी से व्यक्त हो जाता है। शिव अपनी शक्ति के संकोच से निर्गुण और शक्ति के विकास 
से सगुण हो जाता है। शिव और शक्ति में अविनाभाव संबंध माना गया है। इसी पर शिव 
के अंश को ही जीवात्मा माना जाता है। यह जीवात्मा इस सिद्धान्त में बताये गये 
अष्टावरणों से युक्त होकर पंचविध आचारों का पालनकर्ता हुआ षट्स्थल मार्ग के द्वारा उसी 
पर शिव के साथ समरस हो जाता है। इस स्थिति की सामरस्य स्थिति कहते हैं। यही 
जीवात्मा की मुक्तावस्था है। 


आधुनिक वीरशैव संस्कृत साहित्य 

वीरशैव संस्कृत साहित्य अत्यन्त प्राचीन है। अद्ठाइस शैवागम इसके मूल ज्नोत हैं। 
वेदों में तथा उपनिषदों में भी जहां तहां इस दर्शन के प्रमुख सिद्धान्त प्रतिपादित पाये जाते 
हैं। इसके अलावा इस धर्म के प्राचीन आचार्यों के द्वारा लिखित वीरशैव संस्कृत साहित्य 
विपुल मात्रा में उपलब्ध है। प्रस्तुत प्रकरण में उन्नीसवीं और बीसवीं शताब्दी में विरचित 
वीरशैव संस्कृत साहित्य और साहित्यकारों के बारे में संक्षेप में विषय प्रस्तुत किया जा 
रहा है। 


(१) शिवकुमार शास्त्री 

महामहोपाध्याय पं. श्री शिवकुमार शास्त्री जी काशी के मूर्धन्य विद्वानों में से एक थे। 
काशी के विद्वान और जनता के मन में आपके प्रति अत्यन्त गौरव की भावना आज भी 
है। विद्धत्ता के साथ आप परम शिवभक्त भी थे। काशी जंगमबाड़ी महामठ के तत्कालीन 
८वें पीठाचार्य श्री १००८ जगदुगुरु राजेश्वर शिवाचार्य महास्वामी जी के प्रति शास्त्रीजी की 
नितान्त श्रद्धा थी। उन्हीं के निर्देशन पर पं. शिवकुमार शास्त्री जी ने ईसवी सन्‌ १६०३ 
में “लिंगधारणचंव्रिका” नामक प्राचीन वीरौव धर्म के ग्रन्थ के ऊपर शरद्‌ नामक संस्कृत 
व्याख्या लिखी। मूल ग्रन्थकार श्री न॑दिकेश्वर शिवाचार्य ने वीरशैव धर्म में प्रतिपादित 
इष्टलिंगधारण को वैदिक सिद्ध किया है। स्थान स्थान पर वेद, आगम, उपनिषदों का 
उदाहरण देकर उसको पुष्ट किया है। यह वीरशैव धर्म का एक सिद्धान्त ग्रन्थ है। पं. 
शिवकुमार शास्त्रीजी ने इस ग्रन्थ की अपनी शरद्‌ टीका में पूर्व और उत्तर मीमांसा के 
न्यायों को उदाहरणों के द्वारा बड़ी सरल भाषा में मूल विषय को पुष्ट और स्पष्ट किया 
है। इस शरद्‌ टीका के साथ लिंगधारणचंद्रिका ई. सन्‌ १६० में पं. काशीनाथ शास्त्री के 
द्वारा सम्पादित होकर जंगमबाड़ी मठ से प्रकाशित हुई थी। सन्‌ १६८८ में पं. ब्रजबल्लभ 
द्विवेदी के सम्पादकत्व में स्वामी शिवानन्द के द्वारा विरचित हिन्दी भाषानुवाद के साथ 
जंगमवाड़ीमठ के शैवभारती भवन के द्वारा प्रकाशित हुई है। 





| और शाघ्त | 


(२) उमचिगिशंकर शास्त्री 

प॑. उमचिगी शंकर शास्त्री संस्कृत साहित्य और दर्शन के प्रकाण्ड विद्वान थे। वीरशैव 
धर्म-दर्शन के मर्मज् पंडितों में इनका अंग्रस्थान है। प्रस्थान त्रयी में प्रसिद्ध उपनिषदों के 
ऊपर प्राचीन वीरशैव आचार्यों के भाष्य लुप्तप्राय हो जाने के कारण इस क्षति की पूर्ति के 
लिए आपने प्रयास किया। लगभग ई. सन्‌ १६२० में आप बेल्लारी जिला में स्थित 
उज्जयिनी पीठ के आस्थान विद्वान के रूप में रहे। उसी समय में आपने ईशावास्य, केन, 
मुण्डक और सिद्धान्त शिखोपनिषदों पर वीरशैव भाष्य लिखा है। ये चारों उपनिषद्‌ उस 
समय कन्नड़ लिपि में प्रकाशित हुई धीं। मैसूर आस्थान विद्वान स्वर्गीय यम.जी. 
नंजुंडाराष्य ने १६७४ में देवनागरी लिपि में कन्नड़ भाषानुवाद के साथ इन्हें प्रकाशित किया। 
इस समय काशी जंगमवाड़ी मठ शैव भारती शोध प्रतिष्ठान के द्वारा ई. सन्‌ १६६६ में इन 
सभी का संशोधित संस्करण प्रकाशित हुआ है। साथ ही पं. जगन्नाथ शास्त्री तैलंगजी का 
हिन्दी अनुवाद भी इसके साथ प्रकाशित हुआ है। 

स्वर्गीय पं. शंकर शास्त्री ने इन उपनिषदों के मन्त्रों के आधार पर अपना वीरशैव 
भाष्य लिखकर उपनिषदों में प्रतिपादित वीरशैव सिद्धान्त को स्पष्ट किया है। इन उपनिषदों 
के भाष्य के अलावा पं. शंकर शास्त्री जी ने ब्रह्मसूत्र के ऊपर वृत्ति भी लिखी है। वह 
शांकरी वृत्ति के नाम से प्रसिद्ध है। इसमें भी बादरायण सूत्रों के आधार पर वीरशैव 
सिद्धान्त को स्पष्ट किया गया है। ई. सन्‌ १६७४ में मैसूर के यम.जी. नंजुंडाराध्य ने 
इसका सम्पादन करके प्रकाशित किया था। इस समय काशी जंगमवाड़ी मठ के शैवभारती 
शोध प्रतिष्ठान के द्वारा १६६८ में संशोधित संस्करण प्रकाशित हुआ है। काशी हिन्दू 
विश्वविद्यालय के पूर्व सांख्यविभागाध्यक्ष डॉ. केदारनाथ त्रिपाठी ने इसका सम्पादन किया है। 


(३) काशीनाथ शास्त्री 

प॑. काशीनाथ शास्त्री जी वीरशैव धर्म-दर्शन के तथा संस्कृत साहित्य के मूर्धन्य 
विद्वान थे। ई. सन १६०४ में आप काशी में रहकर काव्यतीर्थ उपाधि प्राप्त की थी। आपके 
द्वारा लिखित “दुर्वाददूरीकरणम्‌” नामक संस्कृत ग्रन्थ काशी जंगमवाड़ी मठ से उस समय 
प्रकाशित हुआ था। इस ग्रन्थ में वीरशैव धर्म के कुछ आचार-विचारों के ऊपर किए गये 
आश्षेपों का शास्त्रीय ढंग से निराकरण किया गया है। यह ग्रन्थे काशी की विद्वन्मण्डली में 
मान्य रहा है। इसके अतिरिक्त वीरशैव धर्म दर्शन के संस्थापक श्री जगदुगुरु पंचाचा्यों के 
महिमा प्रतिपादक अनेक पद्य और भजनों को संस्कृत में लिखा है। इनके द्वारा लिखित 
. संस्कृत के भक्ति साहित्य को जन सामान्य भी अत्यन्त आदर से पठन करते हैं। आपने 
' मैसूर में काशीनाथ ग्रन्थ माला स्थापित करके अनेक संस्कृत ग्रन्थों का प्रकाशन किया है। 
वीरशैव विद्वतुसमाज में आपका बड़ा आदर और सम्मान था। 





| 

१ 
॥ ॥। 

। 

| ॥ 

| 


| 
॥॥ 
|| 


६० आधुनिक संस्कृत स्लाहित्य का इतिहास 
(४) पंडित नीलकंठ शिवाचार्य 

कर्नाटक के बेलगांव जिला के हूली ग्राम के बृहन्मठ के अधिपति स्व. नीलकंठ 
शिवाचार्य साहित्य, तर्क शास्त्र के प्रकाण्ड विद्वान थे। आप भी काशी के जंगमवाड़ी मठ में 
रहकर लगभग सन्‌ १६३० में तर्क तीर्थपरीक्षा पास की। आपने “शिवाददैतपरिभाषा” नामक 
एक वीरशैव नामक प्रक्रिया ग्रन्थ की रचना की। इस ग्रन्थ में वीरशैव दर्शन सम्मत पदार्थ 
और प्रमाणों के बारे में विस्तृत विवेचन किया गया है। जैसे “अद्वैतवेदान्त” में “वेदान्त 
परिभाषा” को प्रारंभिक अध्ययन करने वालों के लिए उपयुक्त माना जाता है उप्ी प्रकार 
नीलकंठ शिवाचार्य जीं की यह शिवादत परिभाषा भी वीरशैव सिद्धान्त के प्रारम्भिक 
अध्ययन के लिए अत्यन्त उपयुक्त मानी जाती है। यह ग्रन्थ मैसूर से पहले कन्नड़ लिपि में 
प्रकाशित हुआ था। ई. सन्‌ १६८३ में डॉ. चद्रशेखर शिवाचार्य जी ने देवनागरी लिपि में 
परिवर्तित करके सम्पादित किया। यह ग्रन्थ ज॑गमवाड़ी मठ से १६८३ में प्रकाशित हुआ हैं। 

ग्रन्थकार स्व. नीलकंठ शिवाचार्य जी का जन्म सन्‌ १६०० में हुआ और इनका 
स्वर्गवास सन्‌ १६७१ में हुआ। इन्होंने “शिवानुभववीपिका”, “वीरशैवसिद्धान्तचूडामणि'” 
नामक दो संस्कृत दार्शनिक ग्रन्थ “विजयध्वजविलासः” नामक काव्य तथा “सुरभारती 
विलास नामक नाटक की भी रचना की है। 


(५) श्री जगद्गुरु वीरभद्र शिवाचार्य जी महाराज 

श्री जगदगुरु वीरभद्र शिवाचार्य जी काशी जंगमवाड़ी महामठ के ८४वें पीठाधिपति हो 
गये हैं। आप साहित्य वेद और वेदान्त के प्रकाण्ड विद्वान थे। संस्कृत के अलावा और कई 
भाषाओं के विशेषवेत्ता थे। आपका जन्म ई. सन्‌ १६०६ में आन्ध्र प्रदेश के नलगोंडा जिले 
के चर्लपल्ली ग्राम में हुआ। आपके पिता पं. नागभूषण शास्त्री जी शास्त्रवेत्ता थे। आप सन्‌ 
१६२४ में काशी आकर यहाँ के जंगमवाड़ी मठ में निवास कर वेदतीर्थ और काव्यतीर्थ की 
उपाधि प्राप्त की। काशी में आपने १० वर्षों तक संस्कृत भाषा और शास्त्रों का अध्ययन 
किया साथ ही स्मृतितीर्थ और सर्वदर्शनतीर्थ उपाधि प्राप्त की। आप अपने अध्ययन काल 
में प॑. वीरभद्र शर्मा के नाम से प्रख्यात रहे। 

आपने श्रीकरभाष्य चतुःसूत्री का सम्पादन किया है। उसमें लिखित सम्पादकीय 
संस्कृत भूमिका संशोधकों के लिए अत्यन्त उपयोगी सिद्ध हुई है। आपके द्वारा लिखित 
“'शिवपज्चविंशतिलीलाशी-शतकमु" संस्कृत पद्य ग्रन्य भगवान शिव के २५ लीलाओं के बारे 
में विस्तृत जानकारी प्रदान करता है। इसके अलावा श्री जगदुगुरुविश्वाराध्याष्टकम्‌, श्री 
विश्वाराध्यमजनमु, आनन्द्भजनम्‌ आदि कई संस्कृत के स्तोत्र और भजन उनके द्वारा 
लिखे गये हैं। आप बालकवि थे। विभिन्न छन्दों में अनेक प्रसंगों में लिखित आपके संस्कृत 
पद्य बहुत ही मननीय हैं। सन्‌ १६४४ में आपने जंगमबाड़ी मठ के ज्ञानपीठ के जगदुगुरु 
के पद को प्राप्त किया। आपके द्वारा स्थापित ज्ञान मन्दिर ग्रन्थालय इस पीठ के लिए 
अनमोल देन है। १६४८ में आप शिव सायुज्य को प्राप्त हुए। 


प्जु 


है. 


॥ 
पु 












पु आर शास्त ६०६ 


(६) पंडित सदाशिव शास्त्री जी 

पंडित सदाशिव शास्त्रीजी का कर्नाटक प्रान्त के बेल्लारी जिला के हिरिहाल ग्राम में 
ई. सन्‌ १६०० में जन्म हुआ। आपने भी काशी में आकर जंगमवाड़ी मठ में आकर निवास 
करते हुए साहित्य, व्याकरण और वेदान्त का अध्ययन किया। आपने १६२० में वीरजैवेंदुशेखरः 
नामक संस्कृत ग्रन्थ की रचना की उसी सन्‌ में वह ग्रन्थ जंगम॒वाड़ी मठ से प्रकाशित हुआ 
है। इस ग्रन्थ में वीरशैव धर्म के तत्त्वसिद्धान्त को अनेक युक्ति और प्रमाणों के द्वारा सिद्ध 
ः किया गया है। यह एक अनूठा ग्रन्थ है। काशी छोड़ने के बाद आपने रमापुरी महापीठ का 
जगदुगुरुत्व प्राप्त किया। उस समय आपका नाम श्री १००८ जगदूगुरु शिवानंद शिवाचार्य 


जखा गया। 


(७) पंडित सदाशिव शिवाचार्य जी 

पंडित सदाशिव शिवाचार्य जी कर्नाटक के हासन जिला के सखरायपट्टण के 
हालूस्वामी मठ के पदाध्यक्ष रहे। कर्नाटक में ही आपने उच्च शिक्षा प्राप्त की। १६४८ में 
आपने कैवल्य उपनिषद्‌ के ऊपर वीरशैव सिद्धान्त परक भाष्य लिखा जो सादाशिवभाष्यम्‌ 
नाम से प्रसिद्ध है। मैसुर के आस्थान विद्वान एमृ.जी. नंजुंडाराध्यजी ने इस भाष्य का 
सम्पादन करके १६४१ में बेगलूर की प्रबोध पुस्तकमाला में प्रकाशित किया है। यह भाष्य 
भी इस उपनिषद्‌ में छिपे वीरजैव सिद्धान्त को उजागर करता है। यह भाष्य हिन्दी अनुवाद 
के साथ शैव भारती शोध प्रतिष्ठान के द्वारा शीघ्र ही प्रकाशित होने वाला है। 


. (८) पंडित टी.जी. सिद्धप्पाराध्य जी 

स्व. विद्वान डॉ. टी.जी. सिद्धप्पाराध्य जी बहुत बड़े संस्कृत भाषा और शास्त्र के 
विद्वान रहे । आप मैसूर विश्वविद्यालय के संस्कृत विभाग में प्राध्यापक रहे। सन्‌ १६६० से 
१६६५४ तक की कालावधि में आपने श्रीमद्भगवदृगीता और श्वेताश्वतरोपनिषद्‌ के ऊपर 
वीरौव भाष्य लिखा। ये दोनों ग्रन्य १६६५ में चित्रदुर्ग (कर्नाटक) के बृहन्मठ के द्वारा 
प्रकाशित हुए हैं। विद्वान टी.जी. सिद्धप्पाराध्य जी ने अपने विद्धत्तापूर्ण भाष्य में उपनिषद्‌ 
और गीता में प्रतिपादित वीरशैव सिद्धान्त को उजागर करने का सफल प्रयास किया है। 

इसके अतिरिक्त अधर्वशिखोपनिषद्‌ के ऊपर आपने वीरशैव भाष्य लिखा है लेकिन 
अभी इसका प्रकाशन नहीं हुआ है। इसी तरह महात्मा बसवेश्वर और अक्कमहादेवी के 
कन्नड़ वचनों को इन्होंने बसवगीता एवं अक्कमहादेवीगीता के नाम से संस्कृत भाषा में 
छन्दोबद्ध किया है। इन दोनों का भी अभी तक प्रकाशन नहीं हुआ है। १६६६ में इनके 
- द्वारा विरचित शरणगीता नामक संस्कृत पद्म ग्रन्थ चित्रदुर्ग बृहन्मठ से प्रकाशित हुआ है। 
इस शरण गीता में कर्नाटक के अनेक सनन्‍्तों की वाणी को संस्कृत पद्य रूप देकर उनके 
उपदेश को विश्व भर में प्रचारित होने का अवकाश प्रदान किया। संस्कृत समाज में इसका 




































६१० आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
अच्छा प्रभाव पड़ रहा है। इन संस्कृत पद्यों का अंग्रेजी अनुवाद भी आपने लिखा है। 


(६) चंद्रशेखर शिवाचार्य जी महाराज 

श्री १००८ जगदुगुरु डॉ. चद्धशेखर शिवाचार्य महाराज जी का जन्म कर्नास्क के 
धांरवाड़ जिला के नागनूरु ग्राम में १६४७ में हुआ। आपके पितामह संस्कृत के प्रकाण्ड 
विद्वान थे। आपके पिताजी थोड़ा बहुत संस्कृत जानते हैं। आपने अपने दीक्षागुरु अमरेश्वर 
स्वामी जी की प्रेरणा से संस्कृत का अध्ययन प्रारम्भ कियां। सन्‌ १६६६ में आपने 
काव्यतीर्थ उपाधि प्राप्त की। काशी के जंगमबाड़ी महामठ में १६७० में आपका प्रवेश हुआ 
और यहाँ के सं. सं. विवि, से सन्‌ १६७३ में वेदान्ताचार्य की उपाधि प्राप्त की, साथ ही 
सन्‌ १६८० में विद्या-वारिधि तत्पश्चातु १६८६ में विद्या-वाचस्पति उपाधि प्राप्त की। 

''सिद्धान्तशिखामणिसमीक्षा” आपका विद्यावारिधि का शोधप्रबन्ध है। यह ग्रन्ध 
१६८६ में जंगमबाड़ी मठ के शैवभारती भवन के द्वारा प्रकाशित हुआ हैं। श्रीसिद्धान्तशिखामणि 
वीरौव धर्म दर्शन का एक सर्वोत्कृष्ट ग्रंथ है। श्री स्वामीजी ने इस ग्रन्थ में शिव, जीव, ' 
जगतु और बन्य और मोक्ष के बारे में प्रतिपादित दार्शनिक सिद्धान्तों को न्याय वैशेषिक, 
सांख्य, योग, पूर्वमीमांसा और अद्वैत वेदान्त में प्रतिपादित उपरोक्त दार्शनिक तत्वों के साथ 
तुलना की है। इसके अतिरिक्त सिद्धान्तशिखामणि में प्रतिपादित कुछ विशिष्ट सिद्धान्तों की 
भी समीक्षा की गई है। 

स्वामीजी द्वारा अपनी वाचस्पति उपाधि के लिए प्रस्तुत किया गया प्रबन्ध ही / 
शक्तिविशिष्टाडततत्त्वत्रयविमर्शः है| यह ग्रन्य १६६६ में जंगमबाड़ी मठ के शैव भारती शोष 5 
प्रतिष्ठान से प्रकाशित हुआ है। इस ग्रन्थ के लिए उत्तर प्रदेश संस्कृत अकादमी के द्वारा 
१६६७ में शांकर पुरस्कार प्रदान किया गया हैं। 

इस ग्रन्थ में वीरशैव सिद्धान्त के अष्टावरण, पंचाचार और षट्स्थल नामक त्रिविध' 
तत्त्वों के बारे में सुदीर्ध विवेचन किया गया है। यह अपने आप में एक अनोखा ग्रन्च है। 
इन तीन तत्वों के बारे में विचार करते हुए वेदकाल से लेकर आधुनिक काल तक के प्री | 
ग्रन्थों का प्रमाण उपस्थित किया गया है। स्वामी जी अपने विद्यार्थी अवस्था में डॉ 
चन्दशेखर शर्मा हिरेमठ के नाम से जाने जाते रहे। वर्तमान समय में काशी जंगमबाड़ी मठ 
के ८६वें पीठाचार्य के रूप में विद्यमान हैं। ह 


शाक्त दर्शन द 

पञ्चानन भट्टटाचार्य तर्करत्न, बंगाल (१८६६ ई. १३४६ बंगाब्द|-इनका जन्म 
कलकत्ता के समीप भाटपाड़ा नामक स्थान में हुआ था। इनके पिता पं. नन्‍्दलाल विद्यारल 
बहुत बड़े विद्वान तथा कवि थे। इनका कर्मक्षेत्र बंगाल ही रहा। पचास वर्ष की अवस्था में 
काशीवास के निमित्त ये वाराणसी आये और सहत्त्रों छात्रों को न्याय और वेदान्तशास्त्र का 
अध्यापन किया। इन्होंने दस वर्षों तक काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में अवैतनिक रूप पे 
अध्यापन कार्य किया। १. ब्रह्मसूत्र पर देवीभाष्यमु अथवा शक्तिभाष्य-श्री जीव न्यायतीर्व 
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भट्टाचार्य द्वारा कालीघाट समिंतिं की ओर से प्रकाशित, इण्डियन प्रेस, बनारस से १६३७ 
ई. में मुद्रित। यह ग्रन्थ ब्रह्मसूत्र के ऊपर शाक्त दृष्टि से किया गया भाष्य है, जिससे 
तर्वरत्न जी के वेद एवं तत्नविषयक पाण्डित्य तथा शाक्त दृष्टि का परिचय मिलता है। 
ब्रह्मसूत्रों का शक्ति-परक अर्थ लेकर किया गया यह मौलिक भाष्य है, जिसमें अर्थ की 
पुष्टिरूप में वेद-शास्त्रों से समुचित प्रमाण भी दिया गया है। ब्रह्मसूत्र के द्वितीय सूत्र 
“जन्माधस्य यंत:” का पदच्छेद इन्होंने “जन्म आद्यस्य यतः”” करके “आंद्य” अर्थात्‌ 
सर्वप्रथम उत्पन्न होने वाले ब्रह्माजी का जन्म जिससे हुआ, वही “ब्रह्म” है, यह अर्थ किया 
है। तथा वाकृसृक्त से “यं कामये तें तमु्॑ कृणोमि त॑ ब्रह्मा” इत्यादि का प्रमाण उद्घृत 
किया हैं। इनका यह भी कथन है कि ''ब्रह्म” ही शक्ति है। तर्करत्न जी को यह भाष्य 
नाना तरकों तथा युक्तियों से संवलित, वैदिक तथां तांत्रिक प्रमाणों से परिपुष्ट महनीय भाष्य 
है। २-सप्तशती पर देवी-भाष्य-बंगाक्षरों में कलकत्ता के बंगवासी प्रेस से मुद्रित। 
३- भगवदगीता का शक्तिभाष्य- इन ग्रन्थों के अतिरिक्त भी तकरत्न जी ने कई धर्मशास्त्र 
संबंधी, दार्शनिक तथा काव्य-ग्रन्य लिखे। सांख्यदर्शन पर “पूर्णिमा” टीका, वैशेषिक दर्शन 
पर “परिष्कार” टीका तथा नन्‍्यायंदर्शन अनुमानवाद पर अनुमितिविवृति” टीका इनके 
चतुरक्त पाण्डित्म की परिचायक हैं। 

चक्रेश्वर भट्टाचार्य, आसाम (२०वीं शी) - ये उग्रतारा मन्दिर (दोलोई) के मुख्य 
पुजारी थे। १. शाक्तदर्शनम्‌ - गौहाटी से १६७० ई. में प्रकाशित। रचनाकाल-१६६८ ई. 
यह ग्रन्थ १० परिच्छेदों में विभक्त है जिनमें शाक्तदर्शन के मूल तत्त्वों का प्राचीन ग्रन्थों के 
आधार पर शास्त्रीय विवेचन किया गया है। २. तारार्चनतन्त्रम ३. शतचण्डीयागप्रयोगतन्त्रम | 
तंत्र 

सरयूप्रसाद द्विवेदी, उ.प्र. (१८३५) - द्विवेदी जी उत्तरभारत के मूर्थन्य आगमाचार्य 
थे। इनका जन्म अवोध्या से ८ कीस दूर सरयू नदी के किनारे “सनाह” ग्राम में हुआ था। 
इनके पिता का नाम पं. राधाकृष्ण शर्मा थां। इनकी विद्धत्ता से प्रभावित होकर जयपुर नरेश 
सवाई रामसिंह (शासनकाल १८३४-१८८० ई०) ने इन्हें अपना राजपण्डित बनाया था, 
जहां से आजीवन सस्कारी कोष से उन्हें वृत्ति मिलती रही। 

झस्करराय के पश्चात लगभग दो शतकों बाद आंगम के क्षेत्र में द्विवेदी जी जैसी 
विद्वदृविभुति का आविर्भाव हुआ, जिसने इस शास्त्र को एक नयी चेतना दी। द्विवेदी जी 
तन्त्र के साथ-साथ ज्योतिष एवं धर्मशास्त्र के भी मर्मज्ञ विद्वान्‌ थे। “संग्रहशिरोमणि” उनका 
ज्योतिषविषयक महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है तथा “सदाचारप्रकाशः” धर्मशास्त्र का। डिवेदी जी के 
आगंमविषयक प्रमुख ग्रन्थ इस प्रकार हैं- १. आगमरहस्यम्‌- डिवेदी जी के प्रपौत्र श्री 
गंगाधर द्विवेदी द्वारा सम्पादित और राजस्थान पुरातन ग्रन्थमाला ८८ में जोधपुर (राजस्थान) 
से १६६७ ई. में प्रकाशित, प्रकाशक-राजस्थान प्राच्यविद्या प्रतिष्ठान। ग्रन्थ २ भागों में 
उपनिबद्ध और प्रकाशित है। “आगमरहस्य" की प्रसिद्धि इसके रचनाकाल के बाद ही प्रायः 








६१२ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहात 


सम्पूर्ण उत्तरभारत में हो चुकी थी। कारण यह था कि ग्रन्थकार ने स्वयं अपने आगमशास्त्र 
के ग्रन्थों में यत्र-तत्र इसका उल्लेख किया था। इसके पूर्व “सप्तशती-सर्वस्व” तथा 
“वर्णबीजप्रकाश” भारतीय तंत्र साहित्य के क्षेत्र में व्यापक रूप से लोकप्रिय हो चुके थे और 
ग्रन्थक़ार का नाम श्रेष्ठ आगमाचार्य के खप में प्रतिष्ठित हो चुका था। ग्रन्ध के पूर्वार्ध भाग 
में २८ पटल और ५०३१ कारिकाएं हैं। इस ग्रन्थ की विशेषता यह है कि इसमें शैव, 
वैष्णव एवं शाक्त सम्प्रदायों के प्रमुख ग्रन्थों के आधार पर न केवल सृष्टि, प्रलय आदि शुद्ध 
दार्शनिक तत्त्वों का समावेश है, अपितु इसमें षट्कर्मसाघन तथा ध्यानयोगचत्ुष्टयप्रभ्॒ति 
व्यावहारिक विषयों का भी स्पष्ट निख्पण किया गया है। २-वर्णबीजप्रकाशः मुम्बई के 
प्रसिद्ध वैंकटेश्वर प्रेस से १६११ ई. में मुद्रित एवं प्रकाशित। संपादक-म.म. पं, दुर्गाप्रसाद 
द्विवेदी ग्रन्थकार द्विवेदीजी के पुत्र थे। यह मंत्रशास्त्र का कोष ग्रन्थ है। क्रमशः आगम में 
माया, तार पवन, मेरु, अनुग्रह आदि शब्दों के पारिभाषिक अर्थ होते हैं-उनके द्वारा ही 
मन्त्रों में प्रयुक्त विभिन्‍न वर्णों का सड़केत किया जाता है। इस संकेत को समझे बिना मन्त्रों 
के वर्णत्मक स्वरूप की योजना नहीं ज्ञात हो सकती। मन्त्रों के एवंविथ स्वरूप के जानने 
के लिए इस कोष की अत्यन्त उपादेयता है। ३. सप्तशतीसर्वस्वम-नवलकिशोर प्रेस, 
लखनऊ से सन्‌ १८६२ ई. में मुद्रित और प्रकाशित। लगभग सम्पूर्ण भारतवर्ष में सप्तशती 
या दुर्गापाठ का व्यापक प्रचार है, अतः उसके पाठ एवं विधिं-विधान के विषय में व्यापक 
त्रुटियाँ और विसंगतियां भी हैं। द्विवेदी जी ने कात्यायनीतन्त्र, मेरुतन्त्र, मरीचिकल्प, 
चिदम्बासंहिता आदि आगम के मूल ग्रन्धों का भलीभाँति पर्वालोचन करके ग्रन्धों से 
एतत्सम्बन्धी सारभूत और प्रामाणिक तत्त्व को लेकर इस ग्रन्थ की रचना की है। २४ 
विश्रामों में यह ग्रन्थ समाप्त हुआ है। इसमें दुर्गापाठ से सम्बन्धित सभी प्रकार के वैदिक 
एवं तांत्रिक काम्य प्रयोग, पुरश्चरण आदि का सन्निवेश है। ४, मातृकास्तुतिः- 
टीका-इण्डियन प्रेस, प्रयाग से १६०७ ई. में मुद्रित। हरितायन-संहिता के अन्तर्गत ब्रह्मा, 
विष्णु आदि देवताओं के द्वारा की गयी, मातृकावर्णरूपिणी भगवती त्रिपुरसुन्दरी की यह 
स्तुति है। इसमें मातृका विज्ञान के गूढ़ तत्वों के व्यापक अर्थ निहित हैं। द्विवेदी जी ने इस 
मूल ग्रन्थ की टीका में आगमशास्त्र के अनेक गंभीर विषयों-परा, पश्यन्ती, मध्यमा, वैखरी 
का स्वरूप और आविर्भाव का प्रकार-तथा षट्चक्रों की अन्तर्भावना आदि का प्राज्जल 
विवेचन किया है। ५४. पादुकापब्चकम्‌-टिप्पणी-वाराणसी के सत्यनाम प्रेस से सन्‌ १६३२ 
ई. में मुद्रित। यह आदिनाथ कृत “गुरुपादुकास्तोत्र है, जिसमें शिवशक्ति के रूप में गुरु के 
शुक्लरक्त चरणों की स्तुति की गयी है। प्रातःकृत्य के अन्तर्गत तान्त्रिकों द्वारा इसके पाठ 
का विधान है। इसमें कूल ६ श्लोक हैं, जो बड़े गंभीर और अर्थपूर्ण हैं। द्विवेदी जी ने इस 
पर टिप्पणी लिखी है और इसमें इसके आगमिक अर्थों को स्पष्ट किया है। 
६.सर्वार्थकल्पद्म: यह अधर्ववेद की पिप्पलाद शाखा में प्रतिपादित कृत्यासूक्त का विवरण है। 
भद्रकाली इसकी मुख्य देवता हैं। इसमें विभिन्‍न कामनाओं की प्राप्ति के लिए अनेक प्रकार 
के यन्त्र-मन्त्रों की साधना का उल्लेख किया गया है। वेद और तंत्र दोनों की सम्मिलित 
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दर्शन और शास्त्र है. १३ 


अनुष्ठान-प्रक्रिया इसमें निहित है। ७. परशुरामसूत्रवृत्तिः (टिप्पणी)-यह श्रीविद्या का 
प्रतिपादक आर्ष ग्रन्थ हैं। द्विवेदी जी ने इस पर टिप्पणी लिखी है। मूल ग्रन्थ पर 
रामेश्वरसूरि का एक “सौभाग्यसुधोंदय” टीका भी है जो गायकवाड़ ओरियण्टल सीरीज, 
बड़ौदा से प्रकाशित हो चुकी है। ८. साधकसर्वस्वम्‌-यह शक्तिदर्शन का प्रधान ग्रन्थ है। 
इसमें शक्ति की उपासना से सम्बन्धित सैछान्तिक और प्रायोगिक दोनों धाराओं का निरूपण | क्‍ 
और विवेचन प्रामाणिक आगम ग्रन्थों के आधार पर प्रस्तुत किया गया है। इसमें २२ प्रकाश ॥। द ॥ 
हैं, जिनमें इस दर्शन के विविध विषयों का प्रतिपादन है।६. दीक्षापद्धतिः-दीक्षा आगमानुयायियों | 
का एक प्रमुख संस्कार है। इस ग्रन्थ में अनेक मूल ग्रन्थों का परीक्षण करके विभिन्‍न 
पद्धतियों में प्रचलित आन्तरिक विसंवाद को दूर करके मूल तंत्र की अनुगत प्रक्रिया के 
अनुसार दीक्षा-पद्धति का निरूपण किया गया है। १०. ललितासहमस्ननामवृत्तिः- ललितासहश्ननाम 
श्रीविद्या का सुप्रसिद्ध सहस्ननाम है। इस पर सुप्रसिद्ध आचार्य भास्करराय ने “सौभाग्यमास्कर” ॥ 
नामक भाष्य लिखा है। परन्तु, उक्त भाष्य इतना विस्तृत और गंभीर है कि इसका अवगाहन द 
चतुरस्न पण्डित्य द्वारा ही सम्भव है। द्विवेदी जी ने अगस्त्य मुनि प्रणीत मूलसूत्रों के आधार 
पर इस वृत्ति का निर्माण किया है, जो मूल ग्रन्थ के अभिप्रेत विषयों को सरलता से समझने 
में सहायक है। 

स्वामी प्रत्यगात्मानन्द सरस्वती, बंगाल (१८७७७-१६७५४ ई.) - इनका संन्यास-पूर्व 
नाम श्री प्रमथनाथ मुखोपाध्याय था। इनका जन्म बंगाल के मालदह जिले में सन्‌ १८६७७ 
ई. में हुआ था। १६०४ ई. में बंगभंग आन्दोलन में इन्होंने सक्रिय कार्यकर्ता के रूप में 
भाग लिया। ५० वर्ष की आयु में स्वामी जी ने संन्यात्त लिया। 

स्वामी जी ने 'जपसूत्रमु' नामक ग्रन्थ लिखा, जो 8: खण्डों में सूत्राकार में रचित है। द 
इसपर इन्होंने कारिका रूप में वृत्ति ग्रन्थ का निर्माण किया तथा बंगला में स्वयं विस्तृत । | 
व्याख्या भी की है। ब्रह्मसूत्र की भाँति यह ग्रन्थ चार अध्यायों में विभकत है। प्रत्येक 
अध्याय में चार पाद हैं। इस ग्रन्थ की सूत्रसंख्या ५२२ तथा कारिकाएँ २०५६ हैं। यह ग्रन्थ 
प्राचीन पद्धति के अनुसार जपविद्या का समीक्षण प्रस्तुत करता है। इसे अध्यात्मविद्या और 
उपनिषदु का विश्वकोष माना जा सकता है। भारतीय विद्या प्रकाशन, वाराणसी द्वारा इसका 
हिन्दी अनुवाद प्रकाशित हुआ है। 

बदरीनाथ (१६ वीं शी) मिथिला के 'उजान” (उद्यान) ग्राम के निवासी, श्रीं 
भोलानाथ के पुत्र थे। 

चक्रकीमुदी-गंगानाथ झा केन्रीय संस्कृत विद्यापीठ, इलाहाबाद से १६७६ ई. में 
प्रकाशित। यह एक स्वतन्त्र रूप से लिखित महत्त्वपूर्ण तान्त्रिक ग्रन्थ है। जिसमें योग की 

. क्रियाओं के माध्यम से सतू, चितु और आनन्द रूप अभीष्ट पुरुषार्थ की प्राप्ति बतायी गयी 
' है। ग्रन्थ का विभाजन सात परिच्छेदों में किया गया है, जिनमें क्रमशः मूलाधारचक्र, 

स्वाधिष्ठानचक्र, मणिपूरचक्र, अनाहतचक्र, विशुद्धचक्र, आज्ञाचक्र तथा सहस्त्रारचक्र का 
वर्णन है। ग्रन्थ में चक्रों की स्थिति को चित्रों द्वारा भी समझाया गया है। ग्रन्थ में विषय 
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को प्रस्तुत करने की शैली सरल किन्तु पाण्टित्यपूर्ण है। 

नारायण शास्त्री खिस्ते (१८८३-१६६१)-मूलतः महाराष्ट्रोय परन्तु कांशीवासी विद्वान | 
ये प॑. गड़गाधर शास्त्री के शिष्य थे। कर्पूरस्तवः (महाकालप्रणीतः श्रीमद्दक्षिणकालिकाया:) 
पर 'परिमल' टीका- पण्डितराज रइगनाथ विरचित “दीपिका” तथा साहित्याचार्य पं. 
नारायंण शास्त्री खिस्ते कृत 'परिमल' टीका के साथ हरिदास संस्कृत सीरीज-6 में 
विद्याविलास प्रेस, वाराणसी हारा मुद्रित (१६२८ ई.)। इससे पूर्व यह काशी के ही प्रभाकरी 
मुद्रणालय से भी मुद्रित हुआ था। ये दोनों व्याख्याएँ अतीव सरल तथा उपयोगी हैं। 

स्वामी हरिहरानन्द सरस्वती “करपात्री” जी (उत्तर प्रदेश) (१६०७-१६८२)- 
श्रीविद्यारत्ताकर भक्तिसुधा साहित्य परिषद्‌ कलकत्ता से २०२६ वि. तदनुप्तार १६७२ |. 
में प्रकंशित। इस ग्रन्थ में तन्त्रशास्त्र के प्राचीन ग्रन्थों कुलार्णव, कल्पसूत्र, श्रीविद्यार्णव, 
त्रिपुरारहस्य आदि के आंधार पर तान्त्रिक विषयों का समग्र विवरण प्रस्तुत किया गया है। 
आरम्भ में दीक्षोक्रम तदनन्तर महागणपतिक्रम, श्रीक्रम, श्यामाक्रम, दण्डिनीक्रम, वाराहीक्रम 
और परापद्धति का प्रतिपादन हैं। ग्रन्थ के परिशिष्ट में श्रीविद्यामन्त्रभाष्य, पूर्णाभिषेक का 
विशद वर्णन हैं। अन्त में आदि शंकराचार्य द्वारा प्रणीत सौन्दर्यलहरी, त्रिपुरसुन्दरी आदि 
स्तोत्र तथा महायागक्रम में प्रयोगविधि समेत भावनोपनिषद्र्‌ दी गयी है। इस प्रकार यह ग्रन्थ 
तान्त्रिक विषयों के विवरण तथा विवेचन सम्बन्धी महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है। 

महन्त बटुकनाथ, उ. प्र. (१६ वीं शती)-कालीपूजापद्धति - यह ग्रन्थ तन्त्र के कील 
मार्ग से सम्बन्धित है। इसकी रचना च्ज के भैरवकुण्ड पीठ के महन्त बटुकनाथ जी 
ने १६ वीं शताब्दी में की थी। प्रकाशित संस्करण में इस ग्रन्थ के सभी पारिभाषिक शब्दों 
की विस्तृत व्याख्या एवं कालीपूजा की ऐतिहासिक परम्परा पर एक महत्त्वपूर्ण भूमिका दी 
गयी है, जो विशेष उल्लेखनीय है। गंगानाथ झा केद्रीय संस्कृत विद्यापीठ इलाहाबाद से 
१६६५ ई. में प्रकाशित | 
“स्वामिनारायण” दर्शन 

श्री कृष्णवल्लभाचार्य “स्वामिनारायण” गुजरात (२० वीं शत्ती) - जूनागढ़ (गुजरात) 
के स्वामिनारायण मन्दिर के अधीश्वर। ये नव्य न्याय, सांख्य-योग, मीमांसा और वैेदान्त के 
मर्मज्ञ विद्वान थे। इन्होंने श्री वामाचरण भट्‌टाचार्य तथा श्री दामोदर लाल गोस्वामी से न्याय 
वेदान्तादि दर्शनों का अध्ययन किया था। इन्होंने स्वामिनाराबण सम्प्रदाय के अन्तर्गत निम्न 
महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों की रचना की है -१-तत्त्वप्रभावली (श्वैतायनीय विशिष्ट न्यायशास्त्र)- 
चौखम्बा प्राच्य विद्या ग्रन्थमाला-५ में वाराणसी से प्रकाशित, प्रथम संस्करण-१६७६ ई.। 
यह ग्रन्थकार द्वारा विरचित एक मौलिक ग्रन्थ है, जिसमें स्वामिनारायण सम्प्रदाय के विभिन्‍न 
ग्रन्थों में उपनिबद्ध विषयों को संगृहीत और संग्रथित कर उन्हें नव्यन्याय की शैली में 
उपन्यस्त किया गया है। ग्रन्थकार के शब्दों में यह 'तत्त्वचिन्तामण्यनुजा भगिनीरूपा' हैं। 
इसमें कुल ४ खण्ड हैं, जिनमें १४ परिच्छेदों के अन्तर्गत २२ संगतियों, ८ पदार्थो, 





कप कमर>+> न5म ६4४2 ८०3६५५५८५० सम ५2०ममरय न 





3 जा 5 3 ध्क 


वर्शन और शास्त्र ६१४ 


१० द्रव्यों, ३५ गुणों, १६ कर्मों, मूलतः ३ किन्तु कार्यतः विविध शक्तियों, ५ अधिसंसर्गों 
जाति, उपाधि धर्म, विशेष, ५ प्रकार के आभावों आदि से सम्बन्धित विचारों की प्रस्तुति || 
तथा उद्देश, लक्षण परीक्षा द्वारा तार्किक रीति से शुद्ध करके उनकी स्थापना की गयी है। ||! 
इस ग्रन्थ में ३० प्रकार की ख्यातियों का विप्रतिपत्तियों सहित निरूपण-विवेचन खण्डन | 
करने के अनन्तर स्वामिनारायण सम्मत “सत्समुच्चय” ख्याति के सिद्धान्त को प्रमाणित | | । 
किया गया है। ग्रन्थ में ७८६० कारिकाएँ हैं, जिनमें ५४५ तक (तृतीय परिच्छेद पर्यन्त) | ॥ 
ग्रन्थकार का स्वोपज्ञ भाष्य भी है। २-“साक्षात्कारसूत्र" तथा उसपर कल्याणी वृत्ति। | 
ब्रह्मसूत्र की शैली पर उपनिबद्ध इस ग्रन्थ में कुल ४७ सूत्र हैं, जिनपर ग्रन्थकार का स्वोपन्न द 
भाष्य भी है। यह ग्रन्थ उपर्युक्त ग्रन्थ के साथ ही चौखम्बा वाराणसी से प्रकाशित है। इन 
ग्रन्थों के अतिरिक्त कृष्णवल्लभाचार्य ने न्यायसिद्धान्तमुक्तावली तथा “तत्त्वमुक्ताकलाप” 
पर “किरणावली” नाम्नी टींकाएँ भी लिखी हैं। द द 
द 


बाल - डा: 


पुराण दर्शन 

_. अन्नदाचरण तर्कचूडामणि, बंगाल (जन्म १८६१ ई.) ये पुराण, धर्मशास्त्र, न्याय एवं 
साहित्य के मर्मज्ञ विद्वानु थे। पुराणरहस्यमु- काशी के भारत धर्ममहामण्डल द्वारा १६३३ ई. | 
में प्रकाशित। इस ग्रन्थ में पुराणों की रचनाशैली का विवेचन तथा उनमें वर्णित विषयों की | 
संगति का निदर्शन किया गया हैं। ग्रन्य की शैली सरल है। यह पुराणों के प्रति सामान्य 
लोगों में फैली अज्ञता और अनास्था का निवारण करने में समर्थ उत्कृष्ट ग्रन्थ है। 
-- गिरिधर शर्मा चतुर्वेदी, जयपुर (१८८१-१६६७) - ये मधुसूदन ओझा जी के शिष्य 
थे। उनके वैदिक विज्ञान सम्बन्धी ग्रन्थों पर इन्होंने टीका लिखी है। ये पुराणों के प्रकाण्ड 
विद्वान थे। इन्हें जीवन में अनेक पुरस्कार तथा राष्ट्रपति द्वारा विशिष्ट सम्मानपत्र प्राप्त ह 
हुआ। +-पुराणपारिजातः-केच्धीय संस्कृत विद्यापीठ दिल्‍ली से प्रकाशित १६४८ ई.। इस क्‍ 
ग्रन्थ में पुराणों में वर्णित धर्म और दर्शन की विस्तृत विवेचना की गयी है। लेखक का ॥॥ 
दृष्टिकोण वैज्ञानिक और समन्वयवादी है| यह उसके १९ वर्षों के गम्भीर पुराणानुशीलन का 

परिणाम है। स्वामी करपात्री जी ने इसकी भूमिका लिखी है। २- प्रमेषपारिजातः- विद्धत्तापूर्ण 

ग्रन्थ केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ, दिल्ली से प्रकाशित। इन ग्रन्थों के अतिरिक्त 
चतुर्वेदिसंस्कृतनिबन्धावली, नामक इनका पाण्ट्ित्यपूर्ण निबन्ध-ग्रन्थ भी प्रकाशित है। 


भक्तिदर्शन ॥ 
स्वामी हरिहरानन्द सरस्वती करपात्री उत्तर प्रदेश (१६०७-१६८२)-भक्तिरसार्णवः। 
यह ग्रन्थ मधुसूदन सरस्वती प्रणीत “भक्तिरसायन” की शैली में भक्तिरस के स्वरूप |] 

का विवेचन करता है। उदाहरणों की प्रचुरता के कारण शास्त्रीय शैली में उपनिबद्ध होने 


पर भी ग्रन्थ जनसामान्य के लिए संरल तथा सुबोध है। इस ग्रन्थ में वेद से सम्बद्ध भी 
अनेक लेखों तथा निबन्धों का संग्रह है। 
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गोविन्दचन््र पाण्डेय (जन्म १६२३ ई. अल्मोड़ा, उत्तर प्रदेश) - इलाहाबाद विश्वविद्यालय 
के कुलपति पद से सेवा-निवृत्त। इंतिहास एवं संस्कृति के प्रतिष्ठित विद्वानु। सम्प्रति 
प्रयागवासी। शड्कर पुरस्कार से सम्मानित। १- भक्तिदर्शनविमर्शः- यह भक्तिदर्शन परक 
निबन्धों का संग्रह है। इस ग्रन्थ में ऐतिहासिक और दार्शनिक दोनों दृष्टियों से “भक्ति” 
के स्वरूप और महत्त्व पर विचार किया गया है। इसमें शास्त्रचिन्तन की गम्भीरता और 
विचारों की मौलिकता दृष्टिगोचर होती है। सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय, वाराणसी से 
१६६१ ई. में आचार्य बदरीनाथ शुक्ल स्मृति ग्रन्थमाला-प्रथम पुष्प के रूप में प्रकाशित। 


विज्ञान दर्शन 

मधुसूदन ओझा बिहार (१८६६-१६३६) - ये “ब्रह्मिद्धान्त आदि वैदिक विज्ञान 
सम्बन्धी अन्यों के प्रणेता थे। इन्होंने दर्शनपरक ग्रन्थों का भी वैज्ञानिक दृष्टि से अनुसन्धान 
किया। एवंविध प्रणीत प्रकाशित ग्रन्थों में प्रमुख हैं १-गीताविज्ञानमु-इसमें भाष्य से पूर्व 
रहस्पकाण्ड में श्रीकृष्ण तथा अर्जुन के नामों का रहस्य, शास्त्ररहस्प तथा विषयरहस्य का 
वैज्ञानिक विवेचन किया गया है। २-शारीरकविमर्शः -इस सचित्र ग्रन्थ में वैज्ञानिक रूप से 
शारीरक दर्शन का प्रतिपादन है। ३-ब्रह्मचतुष्पदी- इस ग्रन्थ में प्रजापति, विराट, आत्मा 
तथा आत्मशक्ति इन चारों का वैज्ञानिक विवेचन है। ४-ब्रह्मसमन्वयः- इसमें निर्विशेष, 
परात्पर, अव्यय, अक्षर तथा क्षर आदि आत्मतत्त्वों तथा उनसे सृष्टि का वैज्ञानिक 
वर्णन है। 

सुधयुम्न आचार्य, मध्य प्रदेश (जन्म-0६४६ ई.) - जन्मस्थान-कोलगँवा, सतना 
(म. प्र.) सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय, वाराणसी तथा इलाहाबाद' विश्वविद्यालय में 
शिक्षा प्राप्त की। सम्प्रति मु.म. टाउन पोस्ट, ग्रेजुएट कालेज, बलिया (उम्र .) में कार्यरत। 
आचार्य ने अर्वाचीन विज्ञान के प्रकाश में प्राचीन दर्शन, शब्द-शास्त्र एवं भाषाशास्त्र के 
सिद्धान्तों को देखने-परखने का प्रयास किया है। उनका विचार है कि प्राचीन सिद्धान्तों का 
नवीन विज्ञान के अन्वेषणों से प्राप्त ज्ञान के अनुकूल संशोधन किया जाना चाहिए, तभी 
संस्कृत में निहित ज्ञान अद्यतन होकर प्रत्ताड्गक और ग्राह्म हो सकेगा। इस दिशा में 
उन्होंने अपने ग्रन्थों के माध्यम से विशेष प्रयास किया है -१-अधिविज्ञानं दर्शनशास्त्रमु-इस 
ग्रन्थ में उन्होंने भारतीय दर्शनों विशेषतः न्यायदर्शन के अनुसार पब्च ज्ञानेन््रियों से उपलब्ध 
प्रत्यक्ष ज्ञान एवं पज्च महाभूतों के स्वरूप को आधुनिक भौतिकशास्त्र तथा रसायनशास्त् के 
परिप्रेक्ष्य में व्याख्यायित किया है। स्थान-स्थान पर अर्वाचीन वैज्ञानिकों, उनके सिद्धान्तों एवं 
अद्यतन यन्त्रों की चर्चा आयी है। चित्रों द्वारा विषय को स्पष्ट करके समझाने का प्रयास 
किया गया है। ग्रन्थ की भाषा सरल और प्राव्जल है। शैली सरल और स्वाभाविक है। एक 
प्रकार से यह ग्रन्थ प्रत्यक्ष एवं पज्वमहाभूत संबंधी दार्शनिक सिद्धान्तों एवं वैज्ञानिको तथ्यों 
का तुलनात्मक अध्ययन है। पृ. सं. १४४ प्रकाशक-चैद वाणी वितानम्‌, प्राच्य विद्या शोध 
संस्थानमु, कोलगवाँं, सतना (म. प्र.) प्रकाशन-वर्ष १६६४ ई.। २- राजन्तां दर्शनांशवः ! 








न्न्च्य्वि और शास्त्र ६१७ | ॥ ४ 
वेदवाणीवितानम्‌, प्राच्यविद्या शोध संस्थान, सतना (म. प्र.) से १६६२ ई. में प्रकाशित। द 
व्याकरण, न्याय, बौद्धादि दर्शनों के द्वारा प्रतिपादित तंत्त्वों को आधुनिक विज्ञान के सन्दर्भ ॥ ||! 
में देखने-परखने और आलोचित करने का प्रयास किया गया है। ॥| | 


परमार्थ दर्शन | 

रामावतार शर्मा, विह्यर (१८७७७-१६२६) -“वाइमयार्णवकीश” तथा अनेक साहित्यिक | | ल्‍ 

शास्त्रीय निबन्धों के लेंखक। परमार्थदर्शनमु- महामण्डल शास्त्र प्रकाशक समिति, काशी ॥ 
द 


द्वारा सन्‌ १६१३ ई. में प्रकाशित। इस ग्रन्थ में शर्मा जी ने अपने मौलिक, क्रान्तिकारी 
दार्शनिक विचारों को उपन्यस्त किया है, जिसे षड़दर्शनों से भिन्‍न सप्तम दर्शन की संज्ञा 
दी जा सकती है। यह ग्रन्थ प्राचीन ग्रन्थों की भाँति सूत्रशैली में लिखा गया है जिसपर शर्मा 
जी ने “वार्तिक” और अधिकरण भी स्वयं लिखे हैं। यही नहीं, उन्होंने अपने दार्शनिक 
सिद्धान्त को सरल करके समझाने के लिए इस पर विस्तृत भाष्य की भी रचना की है। शर्मा 
जी का दर्शन वह दर्शन है, जिसमें तर्क की कसौटी पर खरे उतरने वाले आचार-विचारों 
एवं धर्मसम्बन्धी मान्यताओं को ही ग्रहण किया गया है। जिससे कभी-कभी इनके नास्तिक 
होने का भ्रम होता है परन्तु यह यथार्थ नहीं है, क्योंकि इन्होंने ईश्वर की सत्ता स्वीकार 
करने वाले चार्वाकों की तीव्र निन्दा की है। इस ग्रन्थ में ४४६ सूत्र तथा ८२६ पद्चबद्ध 
वार्तिक हैं। यह ग्रन्थ म. म. शर्माजी द्वारा लिखित स्वोपज्ञ भाष्य के साथ प्रकाशक मोतीलाल 
बनारसीदास, दिल्‍ली द्वारा १६६४ में भी प्रकाशित्त हुआ है। 


| 
अन्य दर्शन | 
! 


। 
हरिहरनाथ त्रिपाठी (१६-२० वीं शती) - भारतीयविचारदर्शनम्‌ - भारतीय विचारों (8 
और आचारों का ऐतिहासिक और तुलनात्मक अध्ययन २ भागों में सम्पूर्णानन्‍्द संस्कृत | 


विश्वविद्यालय, वाराणसी से प्रकाशित। | 
हाराणचन्द्र भट्टाचार्य, बंगाल (१८८६-१६४४) - इन्होंने काशी आकर पं. शिवकुमार | 
शास्त्री से व्याकरण शास्त्र का अध्ययन किया था। ये प॑. जयदेव मिश्र के सतीर्थ्य थे। इन्होंने ' 
गवर्नमेण्ट संस्कृत कालेज, वाराणसी तथा कलकत्ता में अध्यापन कार्य किया। | । 
कालसिद्धान्तदर्शिनी- कलकत्ता से १६४१ ई. में प्रकाशित। इस ग्रन्थ में अधर्वसंहिता, 5 
आगममत, उपनिषतू, ऋकक्‍!संहिता, कामशास्त्र, कालकारणिक मत, गौड़ीय वैष्णव मत, री 
चरकसंहिता, जैन ज्योतिःशास्त्र जल्हण, द्वैतशाक्त, नकुलीश, पाशुपत, निम्बार्क, निरीश्वर ॥ द 

साख्य, नैयायिक, पाज्चरात्र, पाशुपत, पौराणिक प्रत्यभिन्नादर्शन, प्रपल्चसार, वाक्यपदीय, हि 
प्राभाकर मीमांसक, बौद्ध, भागवत, भाट्ट मीमांसक, मनुस्मृति, महाभारत, विष्णुपुराण, त द । 
> वीरजैव, रामानुजीय दर्शन, लोकाबत, वेदाड्ग ज्योतिष, वेदान्त, वैशेषिक, वैष्णवागम, हे 

शाक्‍्त, शैव, शैवविशिष्टांद्ैत, सूतसंहितादि मतों के अनुसतार काल-तत्त्व का निरूपण तथा | 

उसका विवेचन है। प्राचीनकाल में “कालवाद” नाम का एक मत प्रचलित था। यह उसी 
। ् 








६१८ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


परम्परा को पुनर्जीवित करने का एक प्रयास है। इस ग्रन्ध में अनन्ताचार्यकृत वेदान्तवादावली 
और श्रीधरकृत यतीन्द्रमतदीपिका आदि अर्वाचीन मतों के भी उल्लेख हैं। ग्रन्थ की भूमिका 
म. म. गोपीनाथ कविराज ने लिखी है। 

मोहनलाल वेदान्ताचार्य (उदासीन साधु) पंजाब (१६-२० वीं शती) - ये रामशास्त्री 
भागवताचार्य (समस्यासमज्या तथा अन्योक्तिमुक्तावली नामक कार्व्यों के प्रणेता) के सततीर्थ् 
थे। इनका जन्म उननीसर्वी शताब्दी के उत्तरार्थ में पंजाब के गुरदासपुर जिले में हुआ था। 
ये गुरु नानक की तेरहवीं पीढ़ी के वंशज थे। इन्होंने काशी में दर्शनशास्त्र के तत्कालीन 
मूर्धन्य पण्डित राममिश्र शास्त्री से वेदान्त के प्रौढ ग्रन्थों का अध्ययन किया था। 
महामोहविद्रावणमु- १८८३ ई. में काशी से प्रकाशित। यह लेखक का मौलिक प्रौढ़ ग्रन्थ है, 
जिसमें वैदिक धर्म तथा दर्शन पर किये गये आक्षेपों का युक्तिपूर्वक खण्डन किया गया है। 
इसके प्रथम 'प्रबोध' में स्वामी दयानन्द सरस्वत्ती के इस मत कि “ब्राह्मणग्रन्य श्रुति के 
अन्तर्गत नहीं हैं, क्योंकि वे संहिताओं के समान अपौरुषेय नहीं वरनू पौरुषेय है” का 
प्रमाणपुरस्सर खण्डन किया गया है तथा व्याकरण के ज्रिमुनियों एवं षड़दर्शनों के प्रवर्तकों 
कपिल, कंणाद, गौतमादि के ग्रन्थों से इस मत के खण्डन हेतु प्रमाणरूप में उद्धरण दिये 
गये हैं। इस ग्रन्थ से लेखक के वेद तथा दर्शनविषयक पाण्डित्य का पूर्ण परिचय मिलता 
है। इन्होंने श्रीहर्ष के अद्वैत वेदान्तविषयक ग्रन्थ “खण्डनखण्डखाद्य/ पर | खण्डनगर्तप्रदेशिनी 
नामक टीका भी लिखी है, जो कि मूल ग्रन्थ पर आलोचनात्मक टीका है। 

गोपाल गा बिहार (१८६२) -गीताकर्मयोगशास्त्रमु-इस ग्रन्थ में “गीता का 
तात्पर्य कर्मयोग के प्रतिपादन में है” इसका विस्तृत गंभीर विवेचन बड़े युक्तिपूर्ण ढंग से 
किया गया है। यह दार्शनिक पाण्डित्य से परिपूर्ण ग्रन्थ हैं। 

केदारनाथ त्रिपाठी- इन्होंने श्री सूर्यनारायण शुक्ल से न्‍्यायवैशेषिक और श्री हरिहर 
कृपालु द्विवेदी से वेदान्तशास्त्र का अध्ययन किया। काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के दर्शन- 
विभागाध्यक्ष के पद से सेवानिवृत्त हुए। जन्मान्तरवादः- वाराणसी से १६८४ ई. में 
प्रकाशित। इसमें पुनर्जन्म के सम्बन्ध में प्राचीन भारतीय दर्शनों, आधुनिक संतों और 
मनीषियों और मुस्लिम धर्मग्रन्थ एवं पाश्वात्त्य दार्शनिकों के विचार भ्रस्तुतत किये गये हैं। 
पुनः अन्त में मनोविज्ञान और प्रत्यक्ष घटनाओं के सन्दर्भ में उनका परिशीलन कर पुनर्जन्म 
की संभाव्यता और उपयोगिता पर विचार किया गया है। 


सर्वदर्शन 


श्रीपादशास्त्री हसूरकर महाराष्ट्र (१६-२० वीं शती)-द्वावशदर्शनसोपानावलि:-१६३८ 
ई. में इन्दौर सहकारी मुद्रणालय से मुद्रित। “सर्वदर्शनसंग्रह” के पश्चात्‌ सभी भारतीय _ 
दर्शनों का परिचय देने वाला यह अत्वन्त उत्कृष्ट ग्रन्थ हैं। इसकी विषय-प्रतिपादन-शैली 
नवीन, सारपरक व अतीव सुबोध है। इसमें ६ बैदिक दर्शनों के अतिरिक्त ६ अवैदिक 





दर्शन और शास्ज ६१६ 


दर्शनों - चार्वाक, जैन, वैभाषिक, सौत्रान्तिक, योगाचार तथा माध्यमिक का भी विवेचन 
किया गया हैं। 

विवजी उपाध्याय, उ. प्रे. जिन्म- १६४७ ई. के लगभग) - सम्प्रति सम्पूर्णानन्‍्द 
संस्कृत विश्वविद्यालय वाराणसी में साहित्य विभाग के अन्तर्गत प्राध्यापक पद पर कार्यरत। 
"व्यक्तिविमर्श:'' नामक मौलिक काव्यशास्त्रीय ग्रन्थ के प्रणेता। इन्होंने “सर्वदर्शनविमर्शः' 
(१६६०) नामक दर्शन विषयक ग्रन्थ की भी रचना की। वाराणसी से प्रकाशित | यह 
पाधवाचार्य के “सर्वदर्शनसंग्रहः” के आधार पर विरचित है। इस ग्रन्थ की विशेषता है- 
सभी दर्शनों में लक्ष्यैकप्रतिपादकत्व' का अनुसन्धान, जो दर्शनों के इतिहास में एक नयी 
समन्वयवादी प्रवृत्ति का प्रतिफलन करती है। 

अवैदिकदर्शनसंग्रहः- श्रीरड्मगम॒ (तमिलनाडु) के श्री गडूगाथर वाजपेय याजी ने 
१६११ ई. में इस लघुकाय दाश॑निक ग्रन्थ का प्रकाशन किया। इसमें बौद्ध तथा जैन दर्शन 
के सिद्धान्तों का निरूपण किया गया है। दर्शनोदयः- मैसूर (कर्नाटक) राजा के धर्माधिकारी 
म. म. पण्डितरत्न श्री लक्ष्मीपुरम्‌ श्रीनिवासाचार्य ने ' 'दर्शनोंदय” नामक इस ऐतिहासिक 
ग्रन्थ का प्रकाशन सन १६३३ ई. में किया। श्रीनिवासाचार्य एक प्रतिभासम्पन्न प्रतिष्ठित 
विद्वान थे और इनका सभी शास्त्रों पर असाधारण एकाधिकार धा। डी. सर्वपल्लि 
राधाकृष्णन ने “दर्शनोदय” की पुरोवाक्‌ में इस ग्रन्थ के महत्त्व का वर्णन किया है। इस 
ग्रन्थ के प्रथम भांग में शुन्यतादर्शन, सत्यतादर्शन, मिथ्यात्वदर्शन, सेश्वरमीमांसा, विशिष्टादैतदर्शन 
तथा शैवदर्शन का वर्णन किया गया है। दूसरे भाग में श्रीभाष्यभूषण नाम से विशिष्टाद्वैतर्शन 
तथा गशैवदर्शन का वर्णन किया गया है। यह भाग अपेक्षाकृत लघु है। तृतीय तथा अन्तिम 
भाग में शैव, पाज्चरात्र तथा वैखानसागम के विषयों का प्रतिपादन किया गया है। 

श्रीरामकृष्णगीता- यह त्रूयम्बक आत्माराम भण्डारकर की रचना है। इसका प्रकाशन 
सन्‌ १६७३ ई. में श्री सत्करी मुखोपाध्याय के सम्पादकत्व में वाराणसी से हुआ था। यह 
दर्शनिक ग्रन्थ काव्यात्मक शैली में अठारह अध्यायों में लिखा गया है। इसमें वैराग्य तथा 
विश्वप्रेम आदि उच्च भावनाओं का बड़ा उत्तम प्रतिषादन है। 


अरविन्द का पूण्णद्वित दर्शन 

श्री अरविन्द (१५ अगस्त १८७२-५४ दिसम्बर १६५०) द्वारा प्रवर्तित “पूर्णाद्डत'' 
वेदान्त अर्वाचीन युग की, दर्शन के क्षेत्र में मौलिक उपलब्धि कही जा सकती है। अरविन्द 
का दर्शन उपनिषदों पर आधारित और उसका परिषोषक है। इन्होंने वेद और दर्शनविषयक 
लगभग २१ ग्रन्थ लिखे, जो अंग्रेजी में हैं। इनंका दर्शन आज विश्व में प्रतिष्ठा प्राप्त कर 
चुका है। पाण्डिचेरी में स्थापित: “अरविन्द आश्रम” इस विचारधारा के प्रचार-प्रसार से 


” सम्बन्धित विभिन्‍न गतिविधियों का केन्द्र है। 


अरविन्द-दर्शन का मूल प्रतिपाद्य इस प्रकार है- सृष्टि का परमतत्त्व एक है जो 











६२०७ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
सच्चिदानन्दस्वरूप “ईश्वर” है। वह सर्वातिशायी, सर्वव्यापी है। उसकी शक्ति 'चितृशक्ति' 
है जो एक तरफ तो सर्वातिशायिनी और ब्रह्म से अभिन्‍न है, जब उसका स्वस्प 
अनभिव्यक्त रहता है, और दूसरी तरफ सर्वकारयित्री है, तब यह सृष्टिव्यापारोन्मुखी होकर 
“प्रकृति” कहलाती है। इस प्रकार प्रकृति चितृशक्ति का क्रियात्मक स्वरूप है। प्रकृति पुनः 
अवस्थांभेद से दो प्रकार की है- परा और अपरा। “सच्चिदानन्द” की प्रथम सिसृक्षा ही 
परा प्रकृति है जो क्रियाशील होकर “अतिमानस” तत्त्व को अभिव्यक्त करती है। 
अतिमानस वविशुद्ध ज्ञानात्मक है। अपरा प्रकृति अज्ञानमिश्रित है। वह मन, जीवन, प्राणीरूप 
शेष संसार को जन्म देती है। जैसे परा प्रकृति की मध्यस्थता से सच्चिदानन्द तत्त्व इस 
व्यष्टि-समष्ट्यात्मक जगत्‌ के रूप में परिणत होता है, वैसे ही उसी के द्वारा यह अज्ञानमय 
जगत्‌ से उठकर अपने ज्ञानमय स्वरूप को प्राप्त करता है। जगत्‌ अवरोह-आरोह प्रक्रिया 
के अनुसार गतिमान्‌ है। चैतन्य से अवरोहम-प्रक्रिया के अनुसार जगत्‌ की अभिव्यक्ति हुई 
है, जिसकी पराकाष्ठा उस छोर पर है जहाँ सृष्टि बिलकुल निरानन्द, अचिन्मयी और 
असद्रप प्रतीत होती है। इस अवरोह से फिर आरोह आरम्भ होता है और आत्मलीन 
(प्रसुप्त) सच्चिदानन्द तत्त्व उन्मुख होता है। इसके उन्मुख होने में “अतिमानस” नेतृरूप 
से कार्य करता है और चितृशक्तिवाहक रूप से अन्तर्हित, अतिमानस स्वरूपोपलब्धि के लिए 
सुषुप्तप्राय सच्चिदानन्द तत्त्व को उद्‌बोधित करता है और चित्शक्ति उसे भावी विकास के 
मार्ग पर ले चलती है। 

अरविन्द सृष्टिक्रम में कर्मवाद के विपरीत “चैतन्यविकासवाद”' को स्वीकार करते हैं। 
व्यृष्टि पुनर्जन्मद्वारा चैतन्यविकास की ओर उन्मुख है। इसी प्रकार सर्मष्टि भी विकासोन्मुखी 
है। करोड़ों वर्ष पूर्व पृथ्वी जीवजन्तुओं ले रहित थी, फिर उसमें वनस्पतियाँ, पशु-पक्षी आदि 
आविर्भूत हुए और अन्त में मानव अस्तित्व में आया। यह विकासक्रम जैसे भौतिक स्तर 
पर हैं वैसे चैतन्य स्तर पर भी है। 

अरविन्द “मायावाद” के सिद्धान्त के विरोधी हैं। वे उसे सांसारिक जीवन के प्रति 
निराशा से उद्गत मानते हैं। योगज ज्ञान की स्थिति में आध्यात्मिक चैतन्य में अनुप्रविष्ट 
प्राणी को संसार “असत्‌” लग सकता है, क्योंकि वह सान्द्र चैतन्यानुभूति की स्थिति हैं, 
पर इससे यह वस्तुतः असत्य नहीं हो जाता। समस्त ज्ञानेद्धियों से जिसका प्रतिक्षण अनुभव 
हो रहा है, वह जगत असत्य कैसे हो सकता है ? पूर्णज्ञान के द्वारा व्यष्टि और सर्माष्टि 
दोनों के लिए इस पृथ्वी पर ही “दिव्यजीवन” की प्राप्ति संभव है, निसका साधन 
पूर्णयोग है। ; 

सत्यप्रकाश सिंह - (२० वीं शती) - अलीगढ़ मुस्लिम यूनिवर्सिटी, उ. प्र. में संस्कृत 
विभाग में प्राध्यापक। श्री अरविन्ददर्शनम- अलीगढ़ से १६७५ ई. में प्रकाशित। इस ग्रन् 
में १४ अध्यायों के अन्तर्गत श्री अरविन्द के पूर्णद्वैत वेदान्त दर्शन का प्रतिपादन किया गया 





.॥ और शास्त्र ६२१ 


है। अध्यायों के नाम क्रमशः इस प्रकार हैं- सच्चिदानन्दः, चित्शक्तिः अतिमानसमु, 
अवरोहप्रक्रिया, आरोहप्रक्रिया, अतिमानसज्ञानी, दिव्यजीवनम्‌, दुःखपापादिकारणनिरूपणमु, 
कर्मवादप्रतियोगिचैतन्यविकासवादः, मायावादनिरासः, अन्ञानमु, पूर्णन्नानम्‌, पूर्णयोगः, तथा 
वेदान्तपरम्परायां श्रीअ योगदानम्‌ | इस ग्रन्थ में स्थान-स्थान पर अन्य दर्शनों के | 
साथ पूर्णाद्वैत दर्शन का तुलनात्मक विवेचन भी किया गया है। ॥॥ 


आधुनिक तान्त्रिक सन्दर्भ में श्रीतन्त्रालोक क्‍ द 

वाराणसी ही नहीं विश्व की प्रमुख शिक्षा संस्था सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय के 
प्रकाशन विभाग द्वारा समस्त तनन्‍्त्रशास्त्रीय ग्रन्थों का विशेषकर काश्मीर शैव दर्शन के 
उपजीव्य ग्रन्थ 'श्रीतन्त्रालोक' का हिन्दी भाष्य सहित प्रकाशन सम्पन्न हो रहा है। इसके 
हिन्दी भाष्यकार काश्मीर शैवागर्मों के साथक विद्वान परमहंस मिश्र हैं। अपनी कृति का 
नामकरण इन्होंने नीर-क्षीर विवेकभाष्य किया है। इस प्रकाशन के पूर्व 'तन्त्रालोक' का 
संस्करण मूल एवं जयरध कृत “तन्त्रालोकविवेक' टीका सहित काश्मीर संस्कृत टैक्ट्स 
सिरीज श्रीनगर से बारह भागों में (सन्‌ १६१८-१६३८ ई.) प्रकाशित हुआ था, जिसके 
प्रथम भाग तक के सम्पादक श्री एप.आर शास्त्री तथा द्वितीय भाग से अन्तिम बारहवें भाग 
तक के सम्पादक श्री एम. एस. कील थे। तदनन्तर वाराणसी से आचार्य श्री कृष्णानन्द 
सागर ने श्रीक्षिवों हहं सागर-ग्रन्थमाला के अन्तर्गत तीन जिल्दों में इस ग्रन्थ का संस्करण 
प्रकाशित कराया। पुनश्च इस ग्रन्थ का एक अन्य संस्करण देश की प्रसिद्ध प्रकाशन संस्था 
मोत्तीलाल बनारसी दास द्वारा स्व, रामचन्द्र द्विवेदी तथा नवजीवन रस्तोगी के संयुक्त 
सम्पादकत्व में आठ जिल्दों में प्रकाशित हुआ। इस संस्करण में दो से सात एवं आठवें 
जिल्द में कश्मीर ग्रन्थ माला के बारह भागों में प्रकाशित श्रीनगर संस्करण की फोटो स्टेट 
छापी गयी है। इस संस्करण की प्रमुख विशेषता इसके पहले भाग ,में श्री नवजीवन रस्तोगी 
की विस्तृत एवं भावी गवेषकों के लिए उपयोगी भूमिका हैं, जो पूरी तरह से मन्थन कर 
अत्यधिक श्रम करके तैयार की गयी है। इसके अतिरिक्त उसमें कुछ परिशिष्ट भी दिये गये 
हैं। अन्तिम आठवें भाग में जयरथकृत विवेक में उद्धृत प्रमाण वाक्यानुक्रमणी तथा 
तन्त्रालोक की श्लोकानुक्रमणी भी दी गयी है। 

अब यह ग्रन्थ हिन्दी भाष्य के साथ पाठकों के समक्ष आ रहा है। अब तक इस 
संस्करण के पांच खण्ड प्रकाशित हो चुके हैं। प्राप्त सूचना के अनुसार कुल आठ अथवा 
नव खण्डों में इसके पूर्ण होने की संभावना है। अन्तिम खण्ड में अभिनवगुप्त के लघुस्तोत्रों 
के हिन्दी भाष्य को भी प्रकाशित करने की सूचना भाष्यकार से प्राप्त हुई है। 

श्री परमहंस मिश्र संस्कृत के विद्वान और कवि हैं। साथ ही वह शैव दर्शन की 

* काश्मीर शाखा के साधक भी हैं। नारीशकिति के उज्ज्वल चारित्रिक पक्ष पर आधारित 'सात 

एकांकी' श्रीतन्त्रालोक का सारभूत ग्रन्थ 'तन्त्रसार” का हिन्दी-भाष्य प्रकाशित हो चुके हैं। 





६२२ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहाप्त 

सम्पादन के क्रम में इन्होंने 'अवधूतोल्लास” का सम्पादन एवं पद्यानुवाद मन्त्रयोगसंहिता का 

एवं श्री भारत धर्ममहामण्डल; वाराणसी के सूर्योद्गपत्रिका का सम्पादन सन वैह७: ते 

१६८० तक सम्पन्न किया है। 
श्री तन्त्रालोक अशेषआगमोपनिषद्‌ के रूप में प्रसिद्ध आकर अन्य है और काश्मीर ० 

जैव दर्शन का एक विशाल पद्धति ग्रन्थ है। इसके लेखक भारतीय वाड्मय के सुप्रसिद्ध 

चिन्तक, महान तन्त्रविद्‌ महामाहेश्वर अभिनव गुप्त हैं। इनका काल दसवी-ग्यारहवीं शत्ती 

बताया जाता है। इस ग्रन्थ में दसर्वी शती से पूर्व के समस्त तान्त्रिक सम्प्रदाव, सम्पूर्ण. 

आगम तथा अन्य भारतीय वाड्मय का निष्कर्ष काश्मीर दर्शन की क्रमशाल्रा के रूप में 

निरूपित है। 


धर्मशास्त्र 

.” %€ वीं शत्ती में भारतीय सामाजिक पटल प्रर स॒जा राममोहन राय एवं महर्षि 
दयानन्द सरस्वती के अवत्तरण ने धर्मशास्त्र की प्रवृत्ति को पर्योप्तरूपेण प्रभावित किया।.. 
राजा राममोहन राय ने बंगाल में विधवा स्त्रियों का दुःखमय दुर्वह जीवन देखा, जहाँ ६-१0 
वर्ष की अवस्था में बिना पति का मुँह देखे वैधव्य को प्राप्त स्‍त्री आजीवन एकादशी व्रत 
करने, उत्तम भोजन वस्त्र से विरत रहने और तपोमय जीवन गुजारने पर विवश भी, उधर 
राजस्थान आदि कुछ प्रदेशों में उन्हें उनकी इच्छा के विरुद्ध पति के साथ जबर्दस्ती जता 


दिया जाता था। इन कारणों से उन्होंने सतीप्रथा का तीव्र विरोध किया और विधवाओं के 
पुनर्विवाह का समर्थन किया | स्पष्ट था कि परम्परावादी समाज पर इसकी तीव्र प्रतिक्रिया 
होनी थी। विद्वानों में इसके पक्ष-विपक्ष पर दो दल बन गये और वर्षों यह विवाद प्रबत' 
बनकर छाया रहा। विधवांविवाह पर समस्त शड्काओं का निर्मुलन करने के लिए राजाग्म | 
शास्त्री कार्लेकर ने “विधवोदवाहशड्कासमाधि:” नामक शास्ल्रीयप्रमाणपरिपुष्ट ग्रन्ध लिखा, 
जिसका खण्डन अज्ञातनामो किसी दक्षिणी विद्धानु की ओर से “'विधवोदुवाहविवेक: लिखका 
किया गयां। पुनः बालशास्त्री रानाडे ने 'दोषाभासनिरासः लिखकर इसका खण्डन किया । 
तथा विधवा-विवाह को निर्दोष और शास्त्र-सम्मत्त बत्ताया। 

इस काल मेँ दयानन्द सरस्वती द्वारा स्थापित मतों पर भी क्रिया, प्रतिक्रिया हु! 
उनके वेदों एवं कर्मकाण्डों, संस्कारों आदि के सम्बन्ध में युक्तिपरक विवेचनात्मक दृष्टिकोण 
से प्रभावित होकर जहाँ संस्कारों के स्वरूप और उनकी पद्धतियों का विवेचन करने वाले 
और उनके मनोवैज्ञानिक प्रभाव का अनुसन्धान करने वाले ग्रन्थ लिखे गये, वहाँ आर्यसमाज। 
की सनातन हिन्दू धर्म के स्वरूप पर तीव्र कुठाराघात करने वाली प्रवृत्ति एवं बौद्धिक 
सृक्ष्मता से विश्लुव्य होकर 'सनातनधर्मोंदारः जैसे मूर्थन्य ग्रन्थों का ग्रणयन्न हुआ, जिनमें 
पारम्परिक हिन्दू धर्म के सदाशव, भावप्रवण, लोकोपकारी और सहिष्णु स्व को प्रह्तु 
किया गया। परन्तु इस प्रहार से एक शाश्वत ताभ यह हुआ कि हिन्दू धर्मशास््र ने आप 
कटटर कर्मकाण्डों से बोझिल, रूढ़िवादी स्वरूप पर पुनर्विचार किया तथा अपने अवधि 
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तत्वों से शीघ्र मुक्त होकर शाश्वत मूल्यों से समन्वित धर्म के विमल स्वरूप के अनुशीलनः 
में दत्तचित्त हों गया। 


धर्मशास्त्रीय ग्रन्थ 


_ _. राजाराम शास्त्री कार्लेकर (१८७९५ ई. में स्वर्गवास) - ये मूलतः दाक्षिणात्य किन्तु 
काशीवासी चितपावनजातीय वैदिक विद्वान्‌ गोविन्द शर्मा के पुत्र थे। इन्होंने उस युग के 
महनीय विद्वान प॑. दामोदर शास्त्री से न्यायशास्त्र का तथा पं. काशीनाथ शास्त्री अष्टपुत्रे 
से व्याकरण के प्रौढ़ ग्रन्थों का तलस्पर्शी अध्ययन किया था। राजकीय संस्कृत महाविद्यालय 
काशी में ये बहुत दिनों तक धर्मशास्त्र विभाग के प्रधानाचार्य रहे । विधवोदवाहशड़कासमाधिः- 
राजाराम शास्त्री जी की केवल यही एक रचना प्रकाशित है। रचनाकाल-१८५४ ई.। यह 
एक लघुकाय धर्मशास्त्रीय निवन्ध है, परन्तु यह रचना इतनी प्रौढ़, प्रामाणिक एवं 
विद्वत्तमादत है कि एकमात्र इस रचना के आधार पर ही शास्त्री जी का यश अक्षुण्ण है। 
विधवा विवाह को राजाराम मोहन राय द्वारा मान्यता दिये जानें और उसका प्रचार किये 
जाने के फलस्वरूप बंगाल और काशी के पण्डितों के एक वर्ग में उसके प्रति बड़ा आक्रोश 
था। इंसी परिस्थिति में विधवा विवाह को शास्त्रीय मान्यता प्राप्त है, यह दाने तथा उसकी 
शास्त्रीय व्यवस्था देने हेतु शास्त्री जी ने धर्मशास्त्र तथा मीमांसा यन्थों का गाढ़ अनुशीलन 
कर इस ग्रन्थ की प्रमाणपुरस्सर रचना की है। शंका के सारे संभावित पक्षों को उठाकर 
पक्ष-विपक्ष के रूप में प्रबल युक्तियों द्वारा उनका समाधान प्रस्तुत किया है। पण्डित जी के 
शिष्य बालशास्त्री द्वारा रचित 'तिलक' व्याख्या के साथ यह ग्रन्थ काशी के मेडिकल हाल 
प्रेस से सन्‌ १६६६ ई. में मुद्रित है। 

- बालशास्त्री रानाडे, महाराष्ट्र (१८३६-१८८२) - बालशास्त्री रानाडे मूलतः महाराष्ट्रीय 
थे किन्तु इनके पिता गोविन्द भटूट इनके जन्म से बहुत पूर्व ही अपने मूल निवास स्थान 
कॉकण प्रदेश से काशी आकर बस गये थे। बालशास्त्री ने ग्वालियर के पं. बाबा शास्त्री 
बापट से सिद्धान्तकौमुदी का, ग्वालियर महाराजा के न्यायाधीश षट्रशास्त्रपारडगत विद्धान्‌ 
श्री कृष्णा शास्त्री एवं काशी के श्री राजारामशास्त्री से पूर्व मीमांसा एवं धर्मशास्त्र का, पुणे 
के विद्वान्‌ (उस समय ग्वालियर पधारे) श्री मोर शास्त्री से न्यायशास्त्र का तथा तत्कालीन 
अपरपाणिनि के रूप में प्रसिद्ध काशीनाथ शास्त्री अष्टपुत्रे से व्याकरण का गम्भीर अध्ययन 
किया। यागेश्वर शास्त्री ओझा इनके सत्ीर्थ्य थें। अपने उत्कृष्ट पाण्डित्य के कारण 
बालशास्त्री को विद्वानों के बीच “बालसरस्वत्ती' की उपाधि मिली हुई थीं।दोषाभासनिरासः-यह 
बालशास्त्री द्वारा प्रणीत धर्मशास्त्र विषयक ग्रन्थ है। यह वास्तव में इनके गुरु राजाराम 
शास्त्री द्वारा प्रणीत ग्रन्थ 'विधवोद्वाहशड्कासमाधि:” की “तिलक” नाम्नी व्याख्या है, 
जिसका प्रणयन पं. बालशास्त्री ने अज्ञातनामा किसी दाक्षिणात्य विद्धान्‌ द्वारा 
“विधवोद्वाहशड्कासमाधि:' के खण्डन रूप में लिखे गये ग्रन्थ “विधवोद्वाहविवेक:” का 
निरास करने के लिए किया। यह वैदुष्यपूर्ण व्याख्या पं. राजाराम शास्त्री के मूल ग्रन्थ के 











कु आधपुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 

साध काशी के मेडिकल हाल प्रेंस से १६६६ ई. में प्रकाशित है। बालशास्त्री ने व्याकरण 
में महाभाष्य-टिप्पणी एवं परिभाषेन्दुशेखर पर “सारासारविवेकः” नाम्नी टीका तथा वेदविषयक 
“बहुत ज्योतिष्टोमपद्धतिः” नामक पाण्टित्यपूर्ण ग्रन्थों का भी प्रणयन किया। 
द्विवेदी (स्वामी मनीष्यानन्द)-ये बालशास्त्री रानाडे के शिष्य तथा शिवकुमार 
जहर  (लिड्गधारणचन्द्रिका-व्याख्या के रचबिता) के समकालीन और उनके प्रतिपक्षी थे। 
संन्यास लेने के उपरान्त ये स्वामी मनीष्यानन्द के नाम से प्रसिद्ध हुए। अशौचनिर्णय- 
त्रिंशतृश्लोकी-१६१४ ई. में काशी के सिद्धविनायक प्रेस से मुद्रित। यह मिताक्षता और 
निर्णयसिन्धु आदि ग्रन्थों के आधार पर लिखा गया एक विस्तृत भाष्य है, जो अत्यन्त 
उपादेय और संग्रहणीय है। 

>> सरयूप्रसाद द्विवेदी, उ. प्र. (१८३४ में जन्म) - सदाचारप्रकाशः- नवलकिशोर प्रेस, 
लेंबनऊ से सन्‌ १८८२ ई. में मुद्रित और प्रकाशित। इस ग्रन्थ में वर्णाश्रम व्यवस्था के 
अन्तर्गत धर्मशास्त्रसम्मत लोकचर्या का विस्तृत निरूपण है। मनु और याज्ञवल्वय की 
स्मृतियों को लेकर धर्मशास्त्र के अन्य मूल निबन्धों के आधार पर आचार-विचार और 
भारतीय जीवन की मान्यताओं का उल्लेख किया गया है। 

हरिकृष्ण शास्त्री (१६-२० वीं शी) - माध्यन्दिनीय गौतमगोत्रीय गुर्जर ब्राह्मण श्री 
वेड्कटराम शास्त्री के पुत्र। इनका जन्म दक्षिण के औरडूगाबाद नगर में हुआ था। शास्त्री 
जी की ज्योतिष में अव्याहत गति थी। इन्होंने ''बृहत्न्योतिषार्णव”” नामक ज्योतिष के विस्तृत 
महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ की रचना की। इनका धर्मशास्त्र विषयक ग्रन्थ है- ब्राह्मणोत्पत्तिमार्तण्ड:- 
वेड्कटेश्वर स्टीम प्रेस, बम्बई से सन्‌ १६५४ ई. में प्रकाशित। ग्रन्थकार ने श्रीमालपुराण 
(कल्याणखण्ड) ब्रह्माण्डपुराण (धर्मारिण्बमाहात्म्य), मेवाड़पुराण (एकलिड्रक्षेत्रमाहात्म्य| 
कण्डोलपुराण, कप्वाश्रममहा्त्य हिंगोलपुराण (हिंगुलादिखण्ड), नागपुराण, कोटचर्कमहाल्य, 
बालखिल्य खण्ड, सहाद्रिखण्ड, प्रभासखण्ड, वापीखण्ड, वायुपुराण, कायस्थप्रकाश आदि 
ग्रन्थों की पर्यालोचना करके बड़े परिश्रमपूर्वक इस ग्रन्थ की रचना की है। ग्रन्थ में कुल १६ 
अध्याय ४६४१ श्लोक तथा ६१६ पृष्ठ हैं। यहः वास्तव में ग्रन्थकार द्वारा रचित 
“बृहज्ज्योतिषार्णव” नामक ग्रन्थ का ही षष्ठ मिश्र स्कन्ध है, जिसे विषय के महत्त्व की 
दृष्टि से पृथक्‌ ग्न्थ का स्वरूप दे दिया गया है। 

रमागोविन्द त्रिपाठी (२० वीं शत्ती) - जन्मस्थान-सतना (मध्यप्रदेश) मायानन्द गिरि 
संस्कृत महाविद्यालय, वाराणसी में पुराणेतिहासविभाग के अध्यक्ष रहे। संस्कारतत्त्वसमीक्षा- 
विश्ववाणी प्रकाशन, दुर्गकुण्ड, वाराणसी से १६८१ ई. में प्रकाशित। प॑. रघुनाथ शर्मा ने 
इस पर भूमिका लिखी है। इस ग्रन्थ में प्रमुख १६ संस्कारों के काल, विधि आदि के विषय 
में प्राच्य धर्मशास्त्रीय ग्रन्थों के आधार पर प्रामाणिक विवेचन किया गया है। 
राममिश्र शास्त्री, राजस्थान (१८४१-१६११) - मूलतः राजस्थानी होते हुए भी इनकी 
कर्मभूमि काशी रही। ये विशिष्टाद्ैत और धर्मशास्त्र के मर्मज्ञ विद्वान्‌ तथा बाबू मगवानदात्, 
हरिहरकृपालु द्विवेदी सदृश शिष्यों के गुरु थे। ये विशिष्टादवत मतानुयायी थे।१- शुद्धिसर्वस्वप- 
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अमर प्रेस, काशी से सन्‌ १८८४ ई. में मुद्रित। यह “'आशौच व्यवस्था” के विषय में 
राममिश्र जी का प्रमेयबहुल प्रमाणपरिपुष्ट विद्धत्तापूर्ण धर्मशास्त्रीय निबन्ध है। २- तुरीयमीमांसा 
-मेडिकल हाल प्रेस, काशी से १६०१ ई. में प्रकाशित। इस ग्रन्थ में तुरीय (चतुर्थ) आश्रम 
संन्यासाश्रम का विवेचन है। इस सन्दर्भ में शड्कराचार्य, मध्व आदि के मर्तों की समीक्षा 
+ की गयी डै और मोक्ष संन्यासियों को ही होता है अन्य को नहीं, इसका निराकरण कर 
प्रतिपादन किया गया है कि "ज्ञानी को मोक्ष होता हैं, संन्‍्यासी को नहीं”। संन्यास में केवल 
ब्राह्मण का नहीं अपितु ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य तीनों का अधिकार माना गया है। इस अन्य 
में शंकराचार्य के संन्याप्नविषयक मत का खण्डन किया गया है। ३- व्रात्यसंस्कारमीमांसा 
काशी से प्रकाशित-इसके अतिरिक्त उन्होंने उद्घाहसमयमीमांसा, मन्त्रमीमांसा एवं दत्तकविजय- 
भैजयन्ती आदि धर्मशास्त्रविषयक अनेक अन्य उपादेय ग्रन्थों का भी निर्माण किया तथा 
विशिष्टाद्वैतसम्बन्धी “'स्नेहपूर्ति,, “ब्रह्ममूत्रवृत्ति:” नामक ग्रन्थ लिखें। 
बाबू भगवानदास-डॉ. बाबू भगवानदास का भारतीय दर्शनों तथा पुराणों का 
अध्ययन बड़ा गम्भीर था। ये उपर्युल्लिखित राम मिश्र शास्त्री के मेधावी और मनीषी शिष्य 
तथा “कर्मणा जातिः” सिद्धान्त के प्रचारक थे। मानवधर्मसारः-संस्कृत में पद्चबद्ध इस ग्रन्थ 
में ग्रन्थकार ने प्राचीन भारतीय मुल्यों की परिवर्तित जीवन युग में उपयोगिता का विशेष 
वर्णन किया हैं। 
उमापति द्विवेदी (नकछेदराम दूबे, उत्तर प्रदेश १८४३-१६११) - उमापति द्विवेदी का 
जन्म उत्तरप्रदेश के गोरखपुर जिले, (ग्राम-सहुआपार) में हुआ था। इनके पिता प॑. हरिदत्त 
डिवेदी उस युग में व्याकरण, न्याय एवं वेदान्त के मूर्धन्य विद्वान माने जाते थे। अपने पिता 
से ही उमापति छविंवेदी ने सकल शास्त्रों का अध्ययन कर तलस्पर्शी वैदुष्य प्राप्त किया। ये 
भगवान्‌ राम के प्रति यंजमान-पुराहित के भाव की भक्ति रखते थे। भगवान्‌ राम को अपना 
यजमान और अपने को उनके पुरोहित मुनि वशिष्ठ के स्थान पर मानते थे, जिन्होंने 
महाराज दशरथ का पौरोहित्य कर पुत्रेष्टि यज्ञ कराया था जिससे राम जैसा पुत्र उत्पन्न 
हुआ। वस्तुतः व्याकरण, नव्यन्याय तथा धर्मशास्त्र तीनों क्षेत्रों में इनका वैदुष्य अप्रतिम था। 
सनातनधर्मोद्वार:-रचनाकाल-१६०६-१६१२ ई. | प्रथम खण्ड १६१२ ई. में प्रकाशित, 
द्वितीय खण्ड-तृतीय एवं चतुर्थ खण्ड १६४२ ई. में हिन्दू विश्वविधालय प्रेस से मुद्रित। 
धर्मशास्त्रपरक ग्रन्थ प॑. उमापति द्विवेदी की अक्षय्य कीर्ति का मेसुदण्ड है। ग्रन्थ चार खण्डों 
में विभक्त है। पूर्वार्ध में दों खण्ड हैं तथा उत्तरार्थ में दो खण्ड। पूर्वार्थ के दोनों खण्डों में 
धर्म के मूल पर विचार किया गया है तथा उत्तरार् में सामान्य धर्म के स्वरूप तथा बातों 
का विवेचन है। ग्रन्थ के प्रथम खण्ड में धर्म का स्वरूप तथा लक्षण, धर्म की महिमा, धर्म 
के प्रमाणस्वरूप वेद के स्वरूप एवं माहात्म्य, विधिवाक्य एवं अर्थवाद की धर्म में उपयोगिता, 
मन्त्र तथा ब्राह्मणों के स्वरूप का विवेचन किया गया है। द्वितीय खण्ड में वैद के स्वतः 
प्रामाण्य का विरोध करने वाले विद्वानों के मत की समालोचना है। जर्मनी के वैदिक विद्वान 
बेबर तथा मैक्समूलर के वेदविषयक सिद्धान्तों की गम्भीर मीमांता के अनन्तर द्विवेदी जी 
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ने स्वामी दयानन्द सरस्वती के 'ब्राह्मणभाग वेद नहीं” है इस मत का खण्डन बड़े विस्तार 
के साथ किया है। श्रुति प्रामाण्य के अनन्तर स्मृति सदाचार एवं आत्मतुष्टि की प्रमाणत्ता 
दिखाकर “श्रुतिः स्मृतिः सदाचारः स्वस्य च प्रियमात्मनः । एतच्चतुर्विध प्राहुः साक्षात्‌ धर्मस्य 
लक्षणम्‌” इस श्लोक में प्रोक्‍्त धर्म के चतुर्विध लक्षणों की मीमांसा पूर्ण की गयी है। 

ग्रन्थ के उत्तरार्ध में दो खण्ड हैं, जिनमें तृतीय खण्ड में सामान्य धर्म-सत्य धृति, 
क्षमा, दम, ब्रह्मचर्य, अस्तेय आदि का निरूपण किया गया है। इस सन्दर्भ में “देवपूजन" 
नामक सामान्य धर्म का लगभग २०० प्रृष्ठों में विस्तारपूर्वकत विवेचन है। संहिता, 
शतपथब्राह्मण तथा कात्यायन श्रौतसूत्र से प्रचुर प्रमाण देकर द्विवेदी जी ने अपने कथन की 
पुष्टि की है। स्वामी दयानन्द सरस्वती के प्रतिमा विषयक मत का यहाँ बड़ा ही तकंपूर्ण 
खण्डन किया गया है। यजुर्वेद के विश्वुत मंत्र-अंश 'न तस्य प्रतिमा अस्ति यस्य नाम महद्‌ 
यशः' में आये “प्रतिमा” शब्द का “सत्यार्थप्रकाश” में “मूर्ति” मानकर वेद में मूर्तिपूजा 
का निषेध है, ऐसा प्रतिपादित किया गया है, जबकि द्विवेदी जी ने उसका अर्थ समता 
(तुल्यता) बतलाया है जो सर्वथा युक्तिसंगत है। इस विषय में स्वामी जी पर द्विवेदी जी की 
मधुर व्यंग्योक्ति है 


पाणिनीयां नदीं श्रुत्वा श्रुत्वा न प्रतिमेति च। 
मरुस्थलीं श्रुतिं चैनां फलैक्यममिधावतों:।। 


अर्थात्‌ पाणिनीय व्याकरण में नदीसंज्ञक शब्दों में आने वाले “मरुस्थली” शब्द को 
रा कोई वास्तविक नदी समझकर उसकी ओर दौड पड़े तो उसे जो फल मिलेगा वही श्रुति 
में प्रयुक्त “न प्रतिमा” मन्त्रांश में पठित “प्रतिमा” शब्द का “मूर्ति” अर्थ लगाने वाले को 
मिलेगा। अर्थात्‌, दोनों कें प्रयतल निष्फल रहेंगें। ग्रन्थ का चतुर्थ खण्ड सामान्य धर्म के 
निरूपण का उत्त्तरार्ध है। इसमें विशेष धर्म का निरूपण किया गया है। ब्राह्मणपूजन, श्राद्ध, 
तीर्थ एवं भगवद्भक्ति इन चारों का इसमें विस्तार से वर्णन और विवेचन है। तीर्थों के 
निरूपण-प्रसंग में काश्यां मरणान्मुक्ति:ः इस चिन्तन का मर्म उद्घाटित किया गया है। 
सम्पूर्ण ग्रन्थ में लेखक की गद्यरैली बड़ी कप्ताव-युकत प्रौढ़ उदात्त तथा विषयानुसारिणी है। 
युक्तियों या शैली में कहीं शैथिल्य नहीं दृष्टिगोचर होता। इस ग्रन्थ में कूल १५३० पृष्ठ 
हैं। इसकी भूमिका महामना मदनमोहन मालवीय ने लिखी है। ः 

नित्यानन्द पन्‍्त “पर्वतीय” (१८६७-१६३१)-नित्यानन्द पन्त “पर्वतीय” पं. गंगाराम 
त्रिपाठी के दौहित्न पुत्र थे, जिन्होंने काशी में नागेश भट्ट कृत शेखरद्धयी के अध्ययन- 
अध्यापन की परिष्कार शैली का सृजन कर नव्य व्याकरण की नयी परम्परा चलागी। 
पर्वतीय जी काशी में उत्पन्न हुए थे। इनके पिता का नाम नामदेव पन्त था। इन्होंने अपने 
पिता से ही अपनी वाजसनेयी शाखा की संहिता का तथा कर्मकाण्ड एवं धर्मशास्त्र का अध् ५ 
ययन किया था तथा म. म. गड्गाधर शास्त्री से व्याकरणादि शास्त्रों की शिक्षा पायी थी। 
ये स्थापना से लेकर १६०६ ई. तक सेन्ट्रल हिन्दू कालेज में प्राध्यापक रहे। इन्होंने मीमांसा । 








दर्शन और शास्त्र ६२७ 
एवं वेद सम्बन्धी महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों जैमिनि सूत्रवृत्ति, मीमांसापरिभाषा एवं कात्यायनश्रीतसूत्र 
(कर्वभाष्य सहित) का सम्पादन किया और उनके विषमस्थलों पर टिप्पणी लिखीं। 

हिन्दू जातिं के प्रमुख १६ संस्कारों में दस संस्कारों का विशेष महत्त्व है। इसीलिए 
“दशकर्मपद्धति” का प्राचीन मनीषियों ने संकलन किया जिनमें संस्कारों की विधि वर्णित 
है। परन्तु इन पंद्ध॑तियों में शास्त्रीय विवेचन का अभाव है। इस कमी की प्रतिपूर्ति हेतु 
“पर्वतीय” जी ने कर्मकाण्डपरक ग्रन्थ लिखे, जिनमें प्रारम्भिक भाग में शास्त्रीय विवेचन 
किया गया है तथा उत्तरभाग में विधिं बतलायी गयी है। विधान में प्रयुक्त वैदिक मन्त्रों की 
व्याख्या करते हुए उस प्रस्ड्ूग में प्रयुक्त ऋचा की उपयोगिता भी बतायी गयी है। 

पर्वतीय जी के द्वारा प्रणीत कर्मकाण्डपरक ग्रन्थ निम्नवतू हैं- 

१- संस्कारदीपंक - १६१७ ई.,, दो भाग। इसमें पारस्करगृह्मसूत्रानुस्तार दस संस्कारों 
का शास्त्रीय विवेचन तथा उनका विधान प्रायोगिक रूप में वर्णित है। 

२- परिशिष्ट दीपक- १६२२ ई.। यह “'संस्कारदीपक'” का ही एक प्रकार से तृतीय 
भाग अथवा परिशिष्ट है जिसमें दान एवं शान्तिविधान वर्णित है। 

३- अन्त्यकर्मदीपक - १६२८ ई.। इसमें अन्त्यकर्म तथा “'शौचनिर्णय'” निरूपित है। 

४- वर्षकृत्यवीपक - १६३१ ई.। इसमें वर्षभर के व्रतों अनुष्ठानों का काल, 
स्वरूपनिर्णय पूजन एवं उद्यापन की विधि दी गयी है। 

सापिण्ड्यदीपक- १६१३ ई.। इसमें विवाह में सापिण्ड्य पर आधारित प्रतिबन्धों का 
निर्णय करते हुए “वर््य” कन्याओं का विस्तृत विवरण दिया गया हैं। 

पर्वतीय जी ने व्याकरणसम्बन्धी भी दो ग्रन्थ लिखें- लघुशब्देन्दुशेखर की टीका 
“दीपक” (परिष्कारपरक) तथा परमलघुमब्जूषा टिप्पणी, जो विद्वानों द्वारा मान्य और 
समादृत हैं। 
अन्य 

कामाक्षी, आन्य्रप्रदेश (१६ वीं शत्ती) - स्मृतिरत्लप्रकाशिका, नीलकण्ठीयविषयमाला, 
अद्वैतदीपिका। सभी ग्रन्थ कुम्मकोणम्‌ से प्रकाशित । 

गोविन्ददेवशर्मा (१८०१-१८७३) व्यवस्थासारसब्चय:। 

पाच्चु मूत्तत (१८१४-१८८३) सुखबोधकः । 

शिवशडकर - रणवीररत्नाकरः (१८६० ई.) 

पाडूर पदुतोल विद्वानू नम्बूदरीपाद (१८२४-१८६७) -व्यवहारचन्द्रिका | 

जे. आर. वेलण्टाइन - खृष्टधर्मकौमुदी (१८९६ ई.) तथा खृष्टधर्मकौमुदीसमालोचना 


है 'ैदद६8 





तारानाथ तर्कवाचस्पति - तुलादानपद्धतिः (१८६६ ई.) 
हरिनाथ शास्त्री (१८४७-१६२३) 
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आशौच निर्णयः 

मंदिकल राम शास्त्री-आर्यधर्मप्रकाशिका | 

चन्द्रकान्त तकलिंकार - स्मृतिचन्द्रिका (१६०३)। 

नानूराम शास्त्री - धर्मप्रमाणविचारः (१६०३ ई-) 

अप्पाशास्त्री राशिवडेकर - याजुषहौत्रविचारः 

(१६१३ ६.) 

नीलकण्ठ थाटे, महाराष्ट्र - कायस्थप्रभुधर्मादर्शः (१८२७ ई.) 

बापूमटूट केलकर, महाराष्ट्र-ये रत्नागिरि जिले में “फनसी” नामक स्थान के 
निवासी थे। १ श्राद्धमञज्नरी-१८१० ई. २- प्रायश्चित्तमज्जरी-१८१४ ई. एवं ३- 
कृत्यमज्जरी- १८१८ ई.- | 

त्रुयम्बकराम ओका, महाराष्ट्र - आचारभूषणमु-१८१६ ई.। 

त्रुयम्बक नारायण माटे, महाराष्ट्र - आचारेन्दु: - १८३८ ई.। 

एन. एस. अनन्तकृष्ण शास्त्री, केरल (१६ वीं शती) सनातनघर्मप्रदीपः। 

जयदेव मिश्र, विहार (१८५४-१६२५) १- महाविनायकस्थापनपद्धतिः २- वास्तुपद्धतिः 
३- शतचण्डीपद्धतिः ४- कुंलदेवतास्थापनपद्धतिः ५- नीलं॑वृषोत्सर्गपद्धति: ६- तुलादानपद्धतिः। 
वें सभी कर्मकाण्ड के ग्रन्थ हैं। 

पण्चानन तर्करत्तन, कलकत्ता (१८६६-१६३६)-नन्दलाल विद्यारत्न के पुत्र । 
१- विशुद्धनित्यकर्मव्यवस्था २- प्रायश्चित्तविधि: ३-ग्रहणकृत्यव्यवस्था। ४ 

अन्नाशास्त्री वारे, नासिक (१८६६६-१६३६)-१-गौतप्रवरनिर्णयप्रदीपः 
२- आपाढोद्वाहनिर्णयः ३- दत्तकनिर्णयामृतम्‌ ४- कुण्डार्क पर टीका ५- सूर्योपस्थानटीका 
६-गायत्रीकोटिहोमपद्धति पर टीका। 

सभापति उपाध्याय, उत्तर प्रदेश (१८८२-१६६४) - वैदिकपर्मरहस्यम्‌। इस ग्रन्ध में. 
सनातन धर्म के विरूद्ध किये गबे आश्षेपों का निराकरण किया गया है। 

कृष्णशास्त्री धुले (नागपुर) - सापिण्ड्यभास्करः १६४१ ई. में रचित। 

कृष्णमाधव झा, बिहार (१८८८-१६८६) मलमासविचारः:। 

हर्षनाथ झा बिहार २० वीं शती, ग्रन्थ - संस्कारदीपकः | य 

कुशेश्वर (कुमार) शर्मा - १८६०-१६४३ बिहार-इन्होंने धर्मशास्त्र के सार संग्रह 
रूप “पर्वनिर्णवः” नामक ग्रन्थ को विभिन्‍न विद्वानों तथा निबन्धकारों से सम्पर्क करके पी, 
व्र्तों तथा धार्मिक उत्सवों की तिथि आदि का निर्णय प्रस्तुत किया है जो वाराणसी के 
ज्योतिष प्रकाश प्रेस से १६८४ में प्रकाश में आया है। इस ग्रन्थ का एक और महत्त्व इसे 
कारण हैं कि लेखक ने लगभग अनेक महत्त्वपूर्ण समकालिक मैथिल विद्वानों का उल्लेब ५ 
करते हुए उनके द्वारा उन-उन पर्वों के सम्बन्ध में निर्णय करवाया है, साथ ही उन निर्णयों 
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को प्रामाणिक रूप देने के लिए पण्डितों की सभा आमन्त्रित करके विचार-विमर्श करके भी 
सम्पुष्टि प्राप्त की हैं। 


व्याकरण 

व्याकरण की सभी धाराओं में पाणिनीय व्याकरण को लगभग सम्पूर्ण भारत में व्याप्त 
होने का गौरव प्राप्त हुआ। इसका कारण एक ओर जहां पांणिनीय' अष्टाध्यायी का अतिशय 
नियमबद्ध और वैज्ञानिक होना था, वहां अपने इस बौद्धिक आकर्षण के कारण इसने जिस 
मनीषी-वर्ग को अपनी ओर अध्ययन-मनन हेतु आकृष्ट किया, उनके बुद्धिप्रकर्ष जन्य 
परिष्कारों का भी इसमें अत्यधिक योगदान रहा। इनकी उद्भावनाओं से समन्वित होकर 
पॉणिनीये व्याकरणं-परम्परा असंख्य नद-नदियों के प्रवाहों से परिपुष्ट भागीरथी की भौति 
इतने सुदूर काल तक आकर भी आज सतत प्रवाहित है। ग्रवाहित ही नहीं, आज भी इसमें 
बहुंविध चिन्तन निरन्तर चल रहे हैं, नित्य नयी गवेषणाएँ प्रकाशित हो रही हैं। और जबसे 
कृप्प्यूटर का क्रान्ति-युग आरम्भ हुआ है आधुनिक भाषाविज्ञान कम्ययूटर पर जाने के लिए 
बारम्बार इस व्याकरण की ओर आग्रहपूर्ण दृष्टि से देख रहा है। 

पांणिनीय व्याकरण सम्प्रदाय में कैयट, भट्टोजिदीक्षित और नागेश भट्ट जैसे 
प्रतिभाशाली विद्वान हुए, जिन्होंने व्याकरण शास्त्र में पदार्थ-विंचार की विशिष्ट धारा 
प्रवाहित की और अब यह शास्त्र पदविद्या मात्र न होकर पदार्थ-विद्या बन गया। इसमें 
अभिषा, लक्षणा, व्यब्जना, धात्वर्थ, कारकार्थ आदि पर विचार होने लगा। उधर मीमांसा, 
न्यायशास्त्र आदि में भी शाब्बोध पर व्यापक विचार किया गया है। व्योकरणशास्त्र का इन 
मतों से वाद-विवाद स्वाभाविक था। इसके परिणामस्वरूप व्याकरणशास्त्र के अन्तर्गत पदार्थ 
विवेचन में अधिक परिष्कार और दार्शनिकता का समावेश हुआ। भर्तृहरि ने वाक्यपदीय में 
शब्दविमर्श की जिस दार्शनिक परम्परा का बीजवपन किया था वह शताद्ियों तक लगभग 
प्रसुप्त रहने के बाद मानों फिर पल्‍लवित पुष्पित होने लगा। 

व्याकरण शास्त्र के इतिहास में जैसे चौदहवीं शर्ती में रामचन्द्राचा्य और तदनन्तर 
भट्टोजिदीक्षित (१९६०-१६१०) के आविर्भाव ने जैसे सिद्धान्तकामुदी का प्रणयन द्वारा इस 
शास्त्र के विकास को एक नया मोड़ दिया और आगे लगभग सप्पूर्ण भारत में प्रक्रिया-पद्धति 
से संस्कृत व्याकरण का अध्ययन-अध्यापन होने लगा, उसी प्रकार अठारहवीं शत्ती में 
नागेश भट्ट के अवत्तरण से फिर एक बार व्याकरण की दिशा बदली और अर्वाचीन काल 
“शेखरयुग” रूप में उभरा, अर्थात्‌ नागेशभट्ट के “शब्देन्दुशेखर” एवं “परिभाषेन्दुशेखर" 
से प्रभावित रहां। नागेश ने 'सिंद्धान्तमज्जुषा', 'शब्देन्दुशेखर' और “परिभाषेन्दुशेखर” इन 
: तीन महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों का प्रणणन किया। सिद्धान्तमज्जूषा में व्याकरण के दार्शनिक तत्वों का 
न्यायवैशेषिक, मीमांसा आदि दर्शनों से तुलनात्मक अनुशीलन और विवेचन है। “शब्देन्दुशेखर” 
भट्टोजिदीक्षित कृत प्रौढ़ मनोरमा की व्याख्या है जो पतब्जलि के महाभाष्य पर आधारित 
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है। “परिभाषेन्दुशेखर” में पाणिनीय तन्त्र में स्वीकृत परिभाषाओं के स्वरूप एवं क्षेत्र है 
विशेष अनुशीलन है। इन ग्रन्थों की दार्शनिकता, विषय-परिष्कार-शैली आदि ने अग्रिम युग 
के विद्वानों को अत्यधिक आकृष्ट किया और दोनों “शेखर” ग्रन्थों पर ही सर्वाधिक टीकाएँ 
लिखी गयीं, इन्हीं को केन्र बनाकर शास्त्रार्थ और अध्ययन-अध्यापन की विधा प्रवर्तित हुई। 
अतः इस युग को “शेखरयुग” कहना तनिक भी अत्युक्ति नहीं है। 

दूसरी ओर इस शास्त्र के विकास में एक महत्त्वपूर्ण तत्त्व और जुड़ा । नव्यन्याय की 
शैली ने सभी दर्शनों एवं अन्य विधाओं की भाँति व्याकरण में भी प्रवेश किया, क्योंकि यह 
शैली अधिक वैज्ञानिक थी। इस में विषय को सूक्ष्मतम स्तर पर प्रतिपादित करने की क्षमता 
थी। इस शैली की दो विशेषताएँ थीं-सम्बन्ध-निर्णय एवं विषय-परिष्कार। इनसे प्रभावित 
होकर व्याकरण शास्त्र में “न्यास” एवं “परिष्कार” पद्धति का प्रवर्तन हुआ। अब 
वैयाकरण लक्ष्य को भूलकर “लक्षणैकचक्षुष्क” बन गये। किसी सूत्र को लेकर उसमें लाघव 
हेतु परिवर्तन का प्रयास और उससे उत्पन्न कठिनाइयों को दूर करना 'न्यास' शैली है। इस 
प्रणाली पर काशी आदि शिक्षा-केन्द्रों में शास्त्राथ आयोजित होते थे। दिग्गज पण्डित अपने 
द्वारा उद्भावित नवीन युकतियाँ रहस्य के रूप में क्रोडपन्नों में सुरक्षित रखते थे। और वे 
शास्त्रार्थ में प्रयोग की जाती थीं। शिष्य गुरुओं से अपनी श्रद्धा के बल पर इसे प्राप्त करते 
थे। अब ये क्रोड़पत्र प्रकाशित हैं और सर्वजनसुलभ हैं। परन्तु, व्याकरण की सर्वाधिक 
अवचिन भश्रणाली परिष्कार प्रणाली है, जिसमें नव्यन्याय की अवच्छेदकावच्छिन्न शैली में 
सृत्रार्थ की व्याख्या की जाती है या अन्य किसी लक्षण को अपन्यस्त किया जाता है। 
१६-२० वीं शताब्दी के विद्वानों और टीकाकारों में इसी शैली का “वर्चस्व” छाया रहा। 

रामाज्ञा पाण्डेय, उ. प्र. (१६-२० वीं शी) - पं. रामाज्ञा पाण्डेय का जन्म बलिया 
जिले के रतसड़ नामक ग्राम में हुआ था। इन्होंने काशी में पं. देवनारायण तिवारी, पं, 
गड़गाधर शास्त्री, पं. दामोदर शास्त्री तथा पं. शिवकुमार शास्त्री से व्याकरण के प्रौढ़ ग्रन्धों 


का अध्ययन किया। बाद में “साधोलाल स्कालर" के रूप में अनेक वर्षों तक डॉ. वेनिस 


के सान्ल्य में रहकर भी इन्होंने नवीन विषयों का श्रवण तथा मनन किया, जिससे इनमें 
व्याकरण शास्त्र में दार्शनिक तत्त्वों के अन्चेषण करने की प्रवृत्ति का उदय हुआ। 
इन्होंने प्रारम्भ में कुछ काल तक काशी में अध्यापन किया। १६२१-२२ ई. के 


लगभग इनकी नियुक्ति जगन्नाथ पुरी (उड़ीसा) के संस्कृत कालेज के अध्यापक पद पर ह 


हुईं। इन्होंने कुछ दिनों बिहार के मुजफ्फरपुर नगर में स्थित धर्मसमाज राजकीय 
संस्कृतकालेज में भी अध्यापन कार्य किया और अन्त में बाबू सम्पूर्णानन्द के आग्रह पर 
काशी के संस्कृत कालेज में आ गये। 

व्याकरणदर्शनम्‌ - यह ग्रन्थ तीन खण्डों में विभक्त है - +- भूमिका २- पीठिका 
३- प्रतिभा। ये भाग सम्पूर्णानन्द विश्वविद्यालय वाराणसी से क्रमशः १६५४, १६६५ एवं 
१६७८ ई. में प्रकाशित हैं। यह व्याकरणदर्शनविषयक अत्पन्त प्रौढ़ ग्रन्य है। प्रातिशाख्य, 















+ और शास्त्र हूंइृष 


निरुक्‍्त, महाभाष्य, वाक्यपदीय तथा नागेशभट्ट की सिद्धान्तमज्जूषा आदि में प्रतिपादित 
व्याकरण के दार्शनिक स्वरूप, उसके वर्ण्य सिद्धान्तों, पदार्थ-चिन्तन आदि का बड़ा गम्भीर 
ऊहापोहपूर्ण विवेचन पाण्डेय जी ने इस ग्रन्थ में किया है। 

रामप्रसाद त्रिपाठी, उ. प्र. (२० वीं शती) - त्रिपाठी जी का जन्म उत्तरप्रदेश के 
जौनपुर मण्डल में हुआ था। इन्होंने काशी में रहकर पं. देवनारायण तिवारी (१८८६-१६४१ 
ई.) से व्याकरणशास्त्र का अध्ययन किया। कुछ वर्षों काशी हिन्दू विश्वविद्यालय तथा उसके 
बाद वाराणसेय संस्कृत विश्वविद्यालय में अध्यापन कार्य किया। १-पाणिनीयव्याकरणे 
प्रमाणसमीक्षा- वाराणसेय संस्कृत विश्वविद्यालय से १६७२ ई. में प्रकाशित। यह एक 
अत्यन्त उच्च कोटि का ग्रन्थ है। महाभाष्यकार पतञ्जलि से लेकर भट्टोजिदीक्षित तक के 
व्याकरणाचार्यों द्वारा लिखे गये ग्रन्थों का सम्यक्‌ अनुशीलन कर त्रिपाठी जी ने उक्त 
प्रामाणिक ग्रन्थ का प्रणयन किया हैं। 

२- सिद्धान्तचिन्तामणिः- सम्पूर्णानन्‍्द ग्रन्थमाला-१९ में संस्कृत विश्वविद्यालय वाराणसी 
से १६८७ ई. में प्रकाशित। इसमें नव्यन्याय की शैली में नियमापवाद सूत्रों की पर्यालोचना 
कर उनके सृक्ष्मतम परिष्कृत रूप को प्रस्तुत किया गया है। 

चारुदेव शास्त्री, लाहौर (२० वीं शत्ती) - उपसर्गर्थवन्द्रिका - पाँच खण्डों में रचित 
यह संस्कृत उपसर्गों का कोश है। विभिन्‍न उपसर्गों के धातुओं से जुड़ने पर उनके 
अर्थ-वैभिन्‍न्य को प्रयोगों द्वारा दर्शाया गया है। बीच-बीच में ग्रन्थनामोल्लेखपूर्वक उद्धरण 
भी दिये गये हैं। 

खुद्ी झा, बिहार-कोइलक ग्रामवासी। नागेशोक्तिप्रकाशः- नागेशभट्ट के अभिप्राय 
को विशदतया स्पष्ट करने वाला यह ग्रन्थ दरभंगा से प्रकाशित है। 


शास्त्रार्थविषयक ग्रन्थ 


जयदेव मिश्र, बिहार (१८४४-१६२५ ई.) म. म. पं. जयदेव मिश्र का जन्म बिहार 
प्रदेश के मधुबनी जिले में हुआ थां। इन्होंने मिथिला के प्रसिद्ध पैयाकरण पं. हल्ली झा, 
म. म. प॑. रज्जो मिश्र तथा काशी के “वाग्देवतातार” पं. शिवकुमार शास्त्री से व्याकरणादि 
शास्त्रों का विधिवत्‌ अध्ययन किया था। अल्प वय में ही इनकी गणना काशी के गणमान्य 
पण्डितों में होने लगी थी। ये व्याकरण की परिष्कार-पद्धति के विश्रुत और पारगामी विद्वान्‌ 
थे। इनकी “शास्त्रार्थरत्तावली” में पाणिनीय सूत्रों के ऊपर बनने वाली शास्त्रार्थ की 
संभावित सभी कोटियों की चर्चा की गयी है। शास्त्रार्थ में मिश्र जी की विद्वत्ता सुप्रथित थी। 
उनका यह ग्रन्थ शास्त्रार्थ पद्धति के परिज्ञान हेतु अतीव उपयोगी है। 
.... वेणीमाधथव शुक्ल, उ. प्र: (१८४०-१६९३)-पिता का नाम श्री देवदत्त शुक्ल। 
वैयाकरण केसरी वेणीमाधव शास्त्री का जन्म जौनपुर मण्डल के अन्तर्गत बदलापुर के 
उदयपुर गेल्हवा ग्राम में हुआ था। इन्होंने श्री दुर्गदत्त शास्त्री तथा काशी के म. म. जयदेव 
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मिश्र से व्याकरण, न्याय, वेदान्त आदि शास्त्रों का अध्ययन किया था। १- पाणिनीयसूत्र- 
न्यासशास्त्रार्थकला - ग्रन्थकार के पुत्र श्री राजनाराबण शास्त्री द्वारा सम्पादित और मास्टर 
खेलाडीलाल एण्ड सन्‍्स, बनारस द्वारा १६६४ वि.(१६३७ ई.) में प्रकाशित। न्यास शैली में 
शास्त्रार्थकला का उत्तम ग्रन्थ। २- परिभाषेन्दुशेखर- बृहच्छास्त्रार्थकला ३- परिष्कारवर्षणः- 
राजनारायण शास्त्री ने इसपर टिप्पणी लिखी है। इसके अतिरिक्त इन्होंने वैयाकरणभूषणसार 
टीका कौमुदीकल्पलतिका, शक्तिवाद और व्युत्मत्तिवाद पर टीका, हिंसाखण्डनकोमुदी आदि 
अनेक अन्य ग्रन्थों की भी रचना की। 

सूर्यनारायण शुक्ल - उ. प्र. (१८६४-१६४४) म. म. प॑. वामाचरण भट्टाचार्य के 
शिष्य, व्याकरण, न्याय एवं अद्धैतवेदान्त के मनीषी विद्वान्‌। पाणिनीयव्याकरण-वादरलमु- 
२ भाग, काशी संस्कृत ग्रन्थमाला-८० में १६३२ ई, में प्रकाशित। यह शास्त्रार्थ विषयक 
ग्रन्थ है जिसमें न्यासरत्नावली, न्यासकौमुदी, पाणिनितन्त्रक्रोडपन्नमु, शिशुतोषिणी भावकुतूहलमु, 
श॒स्त्रार्थरत्तावली आदि शास्त्रार्थ ग्रन्थों के विषयों का समावेश है। 

अष्टाध्यायी पर वृत्ति एवं टीकाग्रन्थ इत्यादि 

गोकुलचन्द्र (१८४० ई.) इनके पिता का नाम बुंधसिंह एवं गुरु का नाम जगन्नाव 
था। अष्टाध्यायी पर संक्षिप्त वृत्ति। 

ओरम्म भट्ट, महाराष्ट्र (१८४३ ई.) ये मूलतः महाराष्ट्र के थे, परन्तु बाद में काशी 
के ही निवासी हों गये थे। ये बालशास्त्री के गुरु पं, काशीनाथ शास्त्री के समकालीन थे। 
"व्याकरणदीपिका”' नाम्नी वृत्ति- इस वृत्ति में उदाहरण के रूप में सिद्धान्त-कौमुदी की 
वृत्तियों और पंक्तियों का उपयोग किया गया हैं। 

महर्षि दयानन्द सरस्वती (१८२४-१८८३ ई.) आर्यसमाज के संस्थापक। 
अष्टाध्यावीभाष्यम-यहं अष्टाध्यायी सूत्रों की विस्तृत व्याख्या है। 

देवदत्त शास्त्री, उ.प्र. (१६वीं शती। - हरिद्वार के निवासी। अष्टाध्यायी पर 
वृत्ति-लखनऊ के कान्यकुब्ज प्रेस से १८८६ ई. में प्रकाशित। 

भ्राउशास्त्री घुले, नागपुर (१८२८-१६२५) गजसून्नवृत्तिः पाणिनीयसूत्र १/३/६७ 
पर टीका। 

भीमसेन शर्मा, उ.प्र. (१८४४-१६१७ ई.)-जन्मस्थान-एटा, उत्तर प्रदेश स्वामी 
दयानन्द सरस्वती के संमकालीन। पाणिनीय अध्टाध्यायी की वृत्ति। इसमें प्रत्येक सूत्र की 
पदच्छेदपूर्वक वृत्ति और उद्दाहरण दिये गये हैं। द्वितीय संस्करण १६०४ ई., में प्रकाशित। 

जीवराम शर्मा, उ.प्र. (१६-२०वीं शती)-ये मुरादाबाद की बलदेव आर्य पाठशाला में ५ 
अध्यापन कार्य करते थे। अष्टाध्यायी पर वृत्ति-१६०५ ई. में प्रकाशित। | 

गढ़गादत्त शर्मा, उ.प्र. (१८६६-१६३३ ई.)- ये गुरुकुल कांगड़ी, हरिद्वार में 
अध्यापक थे। अष्टाध्यायी पर तत्त्वप्रकाशिका नाम्नी वृत्ति। यह एक महत्त्वपूर्ण विशवार्थिका 
वृत्ति है। 
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जानकीलाल माथुर, राजस्थान (२०वीं शती) अष्टाध्यायी पर वृत्ति-इसमें उदाहरणों 
तथा उपयोगी वार्तिकों का भी समावेश है। वैदिक और स्वरप्रकरण के सूत्रों के उदाहरण 
भी स्वरांकन सहित दिये गये हैं। 

ए. राजराजवर्म कोइतम्बुरान (१८६३-१६१८) लघुपाणिनीयमु-यह एक महत्त्वपूर्ण 
ग्रन्थ है। इसमें अष्टाध्यायी के १७६७ सूत्रों की व्याख्या सरल शैली में की गयी है। भाषा 
विषयक भारतीय और पाश्चात्त्य दोनों मतों का इसमें समन्वय है। 

गोपाल शास्त्री नेने दर्शनकेशरी (२०वीं शत्ती)-बृहदृजुपाणिनीयम्‌- करुणापति त्रिपाठी 
द्वारा सम्पादित तथा उत्तर प्रदेश संस्कृत अकादमी लखनऊ से १६८३ ई. में प्रकाशित। 
इनका “ऋजुपाणिनीयम्‌” भी प्रकाशित है। 


महाभाष्य पर टीका-व्याख्या ग्रन्थ 


बाल शास्त्री रानाडे, महाराष्ट्र (१८३६-१८८२ ई-) अपने अपार वैदुष्य के कारण 
ये काशी में "बालसरस्वती” के रूप में प्रसिद्ध थे। यद्यपि ४३ वर्ष की अल्पायु में ही ये 
दिवड़गत हो गये, तथापि इतनी कम आयु में इन्होंने विलक्षण कीर्ति अर्जित की। 
व्याकरणमहाभाष्य-टिप्पण-बह ग्रन्थ कैयट की टीका के साथ राजराजेश्वरी प्रेस दुर्गाधाट, 
काशी, से १८६४ ई. में प्रकाशित हुआ है। 

माधवशास्त्री भण्डारी, राजस्थान (१६-२८वीं शती) भण्डारी जी का मूल निवास 
स्थान पश्चिम खानदेश के अन्तर्गत “नेर” ग्राम था। इन्होंने वाराणसी में व्याकरण , 
मीमांसा एवं धर्मशास्त्र के प्रकाण्ड पण्डित प॑. नित्यानन्दर “पर्वतीय” (१६६८-१६३१ ई.) से 
शास्त्रों का गहन अध्ययन किया। इन्होंने कुछ समय वाराणसी में, तदनन्तर लाहौर के प्राच्य 
महाविद्यालय में अध्यापन कार्य कियां। महाभाष्य पर “स्फोटविमर्शिनी” व्याख्या। यह 
व्याख्या महाभाष्य के केवल २ आहिनकों पर लिखी गयी है, जिसमें व्याकरण सिद्धान्त के 
अनुसार 'स्फोट” की आवश्यकता, उसके स्वरूप, अपभ्रंशों में शक्तिविचार, माहेश्वर सूत्रों 
में अद्दैतब्रह्मप्रतिपादकता आदि विषयों पर विशद विचार किया गया है। 

महेश झा, बिहार (१६०३-१६८७ ई.) महाभाष्य पर “विमला” व्याख्या, सुल्तानर्गज, 
बिहार से १६४४-४५ ई. में प्रकाशित। 


वाक्यपदीय पर टीका-व्याख्या ग्रन्थ 

नृसिंह त्रिपाठी, उ.प्र: (१६-२०वीं शती)- ये गाजीपुर के “खहिया” गाँव के निवासी 
थे। इन्होंने काशी के पं. देवनारायण तिवारी (१८६६-१६४१ ई.) के सान्निध्य में रहकर 
व्याकरण-यग्रन्थों का अध्ययन किया था। पं. रामाज्ञा पाण्डेय इनके सतीर्थ्य थे। त्रिपाठी जी 
व्याकरण के साथ-साथ न्यायशास्त्र के भी मर्मज्ञ विद्वान थे तथा साहित्य में भी इनकी अच्छी 
गति थी। वाक्यपदीप ब्रह्मकाण्ड की “'प्रकाश” टीका। यह वाक्यपदीय के प्रथम काण्ड के 
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ऊपर बड़ी ही प्रामाणिक और महत्त्वपूर्ण दीका है। काशी के श्रीचद्ध कालेज से १६६४ वि. 


(१६३७ ई.) में प्रकाशित। त्रिपाठी जी ने न्यायमुक्तवली के शब्दखण्ड पर भी “प्रकाश” .. 


नाम्नी टीका लिखी है। 

रघुनाथ शर्मा, उ.प्र, (१६-२०वीं शत्ती)- पं. रघुनाथ शर्मा उत्तर प्रदेश के बलिया 
जिले के अन्तर्गत “छाता” नामक ग्राम के मूल निवासी थे। इनके पिता पं. काशीनाथ 
शास्त्री (१८५३-१६३८ ई.) अपने समय में काशी के मूर्धन्य विद्वानों में से थे। इन्होंने काशी 
में ही रहकर व्याकरणाशास्त्र का अध्ययन किया तथा बाद में गवर्नमेण्ट संस्कृत कालेज 
वाराणसी में अध्यापन कार्य करते हुए वहीं से सेवानिवृत्त हुए। १. वाक्यपदीय पर 
“अम्बाकर्त्री” व्याख्या। यह व्याख्या वाक्यपदीय की अन्य व्याख्याओं की अपेक्षा विस्तृत तथा 
अपने में पूर्ण है। शर्मा जी ने वाक्यपदीय के पाठभेदों की आलोचना करते हुए ग्रन्थ के शुद्ध 
संस्करण तथा इस व्याख्या की रचना कर वास्तव में महनीय कार्य किया है। यह टीका 
विद्वानों में अतीव प्रसिद्ध है (इस व्याख्या के ब्रह्मकाण्ड का प्रकाशन सम्पूर्णनन्द संस्कृत 
विश्वविद्यालय वाराणसी से १६६३ ई. में, द्वितीय काण्ड का १६६८ ई. में तथा तृतीय 
काण्ड का १६६१ ई. में हुआ। २. वाक्यपदीयपाठभेदनिर्णयः- २ भागों में सम्पूर्णानन्‍्द 
संस्कृत विश्वविद्यालय से १६६१ ई. में प्रकाशित। 


प्रक्रियाकौमुदी की टीका 

“भ्रक्रियाकौमुदी ” १४वीं शत्ती में रामचन्ाचार्य द्वारा प्रणीत प्रक्रियापद्धति का प्रथम 
ग्रन्थ है। इसी को आधार बनाकर आगे भटूटोजिदीक्षित ने सिद्धान्तकीमुदी की रचना की। 
इस पर शेषकृष्ण ने “प्रकाश” नाम्नीं व्याख्या लिखी। अर्वाचीन काल में मुस्लीधर मिश्र ने 
इस व्याख्या पर “रश्मि” नामक टिप्पणी लिखी है। 

“सिद्धान्तकौमुदी” की टीकाएँ, टिप्पणी इत्यादि 

सिद्धान्तकौमुदी भट्टोंजिदीक्षित (१६-१७वीं शत्ती) द्वारा प्रणीत प्रक्रियापद्धति का 
सर्वाधिक लोकप्रिय ग्रन्थ है। आगे यही व्याकरण के पठन-पाठन का मुख्य आधार बना। 
अष्टाध्यायी-पद्धति से अध्ययन क्वचितु ही कहीं-कहीं होता रहा। इसपर प्रणीत टीकाओं में 
निम्न उल्लेखनीय हैं। 

सभापति उपाध्याय, उ.प्र. (१८८२-१६६४ ई.) - वाराणसी के निवासी। सिद्धान्तकौमुद 
पर “लक्ष्मी” व्याख्या-चौखम्बा, वाराणसी से प्रकाशित। सिद्धान्तकीमुदी के प्रारम्मिक कुछ 
ही अंशो पर यह टीका लिखी गयी है, पर महत्त्वपूर्ण और उपयोगी है। 

गोपाल शास्त्री नेने “दर्शनकेसरी' महाराष्ट्र (१८६२-१६६७ ई.)- 
सिद्धान्तकौमुदी-टिप्पणी यह टिप्पणी खण्डशः मुद्रित हुई। 

कनकलाल शर्मा, बिहार (१६-२०वीं शर्ती)- ये मुंगेर जिले के अन्तर्गत महमदा ग्राम 
के निवासी श्री एकनांथ ठाकुर के पुत्र थे। फक्किकारत्नममण्जूषा (सिद्धान्तकीमुदी)। 
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पंक्तिव्याख्यानरूपा) हरिकृष्णनिबन्धन भवन, वाराणसी से १६३६ ई. में प्रकाशित। 

वेल्लड्गोण्ड रामराय, आन्प्रदेश (२०वीं शतती)- शद््धात्रिः-सिद्धान्तकीमुदी की 
व्याख्या। (सिद्धान्तकौमुदी के टीकाकारों में पं. गोपालदत्त पाण्डेय का नाम उल्लेखनीय है। 
इनकी हिन्दी टीका चौखम्बा विद्याभवन से दो खण्डों में प्रकाशित है।॥ 

“प्रौढमनोरमा'” पर टीका-टिप्पणी इत्यादि 
| प्रौढमनोरमा भट्टोजिदीक्षित द्वारा अपनी “सिद्धान्तकौमुदी” पर रचित व्याख्या है। 

इस ग्रन्थ में खण्डन-मण्डन का प्राचुर्य है। इन्होंने इसमें न्याय, पदमंजरी, काशिका तथा 

अपने गुरु शेषकृष्ण द्वारा प्रणीत “प्रक्रियाप्रकाश” का स्थान-स्थान पर खण्डन किया है। 
महाभाष्य को आधार बनाकर इन्होंने बड़ी प्रतिभा एवं युक्‍्तिपूर्वक वैयाकरणों के द्वारा पूर्व 
स्थापित मतों को निरस्त कर स्वमत स्थापन किया है। इस पर अर्वाचीन काल में प्रणीत 
मुख्य टीकाएँ इस प्रकार है- 

सभापति उपाध्याय (१८८२-१६६४ ई.) शब्दरत्नसहित “प्रौढमनोरमा” की “रलप्रभा” 
टिप्पणी-व्याकरणशास्त्र के इस दार्शनिक ग्रन्थ के ऊपर लिखी गयी यह सुबोध टिप्पणी है 
जो मूल ग्रन्थ के दुरूह तथा विषम,स्थलों को उद्भाषित करने में सर्वथा उपयोगी है। भैरव 
मिश्र की “शब्दरलप्रकाशिका” व्याख्या के साथ वाणी विलास प्रेस, वाराणसी से १६४० ई. 
में मुद्रित (द्वितीय संस्करण)। 

माधवशास्त्री भण्डारी (१६-२० वीं शत्ती) - प्रौढमनोरमा (अव्ययीभावान्त) के विषम 
स्थलों पर “'प्रभा” नाम्नी टिप्पणी। प्रस्तुत टिप्पणी केवल परिष्कारों की दृष्टि से ही उपयोगी 
नहीं है, अपितु इसमें प्राचीन वैयाकरण कैयट तथा नागेश भट्ट के परस्पर मतभेद होने 
पर वस्तुस्थिति की समीक्षा भी की गयी है। 

इन टीकांओं के अतिरिक्त चन्द्रशेखर शास्त्री ने बालमनोरमा (१६०० ई.) तंथा 
भावप्रकाशिका (१६०५ ई.) नामक ग्रन्थ लिखे। 

“वैयाकरणभूषणसार” की टीकाएँ, व्याख्या आदि 

'वैयाकरणभूषणसार' कौण्डभटूट द्वारा प्रणीत ग्रन्थ है जो भट़टोनिदीक्षित के भतीजे 
थे। यह पाणिनीय व्याकरण के दार्शनिक तत्त्वों को प्रस्तुत करने वाला ग्रन्थ है। इस पर 
आधुनिक काल में प्रणीत टीकाओं में से कुछ प्रमुख ये हैं- 

राघवेन्द्राचार्य गजेन्रगड़कर, सतारा (१७६२-१८५२ ई.) - पैयाकरणभूषणसार पर 
“प्रभा" टीका। 

शकड़्करशास्त्री मारूलकर, पूनां (१८७४-१६५८ ई.) - ये वासुदेवशास्त्री अभ्यड्कर 
के शिष्य थे। वैयाकरणभूषणसार की “शाड्करी” टीका पूना से १६५७ ई. में प्रकाशित। 

गोपालशास्त्री नेने, महाराष्ट्र (१८६२-१६६७ ई.) इनके पिता का नाम बाबूभट्ट नेने 
था। ये वाराणसी के प्रसिद्ध विद्वान्‌ नित्यानन्द पर्वतीय के शिष्य थे। वैयाकरणभूषणसार की 
“सरला” व्याख्या। इसमें शाब्दबोधप्रक्रिया को सरल ढंग से समझाया गया है। नैयायिकों 








६३६ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास । 
और वैयाकरणों के अनुसार शाब्दबोध के स्वरूप और अन्तर को नेने जी ने बड़ी ' 
सुक्ष्मतापूर्वक विवेचित किया है। है 

ब्रह्मदत्त द्विवेदी, उ. प्र. (१६८७ में दिवंगत)-ये प॑. हरिहरकृपालु डिवेदी के पुत्र थे। 
इन्होंने सम्पूर्णानन्द विश्वविद्यालय में अध्यापन कार्य किया। व्याकरण के कई ग्रन्थों पर 
इनकी टीकाएँ चौखम्बा से प्रकाशित हैं। वैयाकरणभूषणसार पर टीका चौखम्बा वाराणसी से 
प्रकाशित | 

रामप्रस़ाद त्रिपाठी, उ. प्र. (२० वीं शती)-पं. देवनाराबण तिवारी के शिष्य 
“सिद्धान्तचिन्तामणि” के रचबिता। वैदयाकरणभूषणसारटिप्पणी- वाराणसी से प्रकाशित। 

“लघुमज्जूषा” पर टीकी-पग्रन्थ इत्यादि 

लघुमञ्जूषा अथवा तिद्धान्तमज्जुषा नागेश भट्ट (१६७९-१०७४५ ई.) द्वारा प्रणीत 
ग्रन्थ है। नागेश भट्ट को नव्य व्याकरण युग के प्रवर्तक होने का गौरव प्राप्त है। इन्होंने 
इसके अतिरिक्त शब्देन्दुशेखर, परिभाषेन्दुशेखर और महाभाष्य-प्रदीष पर उद्योत इन तीन 
ग्रन्थों की और रचना की। आधुनिक काल में नागेशभट्‌ट के ग्रन्थों प्र ही सर्वाधिक टीका 
एवं व्याख्याएँ लिखी गयीं, इसी से नागेशमट्ट की लोकुप्रियता एवं उनके वैदुष्य का पता 
चलता है। 

सिद्धान्तमग्जूषा वाक्यपदीय के समान व्याकरण दर्शन का प्रतिष्ठापक ग्रन्थ है। इस 
पर आधुनिक काल में प्रणीत टीका-व्याख्यादि अन्य इन प्रकार हैं- 

नित्यानन्द पन्‍्त “पर्वतीय” (१८६७-१६३१)-इन्होंने नागेशभट्ट की शेखरद्नयी- 
शब्देन्दुशेखर एवं परिभाषेन्दुशेखर के अध्ययन-अध्यापन की परिष्कार शैली का प्रवर्तन कर 
व्याकरण शास्त्र की एक नयी परम्परा चलायी, जों आज तक अबाघ गति से प्रंवर्तित है। 
पर्वतीय जी ने म. म. पं. गगाधर शास्त्री जी से व्याकरण आदि शास्त्रों का गहन अध्ययन 
किया था। ये व्याकरण, न्याय, मीमांसा, वेदान्त तथा धर्मशास्त्र के मर्मज्ञ विद्वानु थे। 

परमलघुमग्जृषा पर “टिप्पणी” सन्‌ १६१८ ई.। इस ग्रन्थ में शास्त्रीय विषयों पर 
न्याय और मीमांसा के साथ व्याकरण सिद्धान्तों के वैभिन्‍य को पदार्थों के स्वरूप, लक्षण 
समन्वय आदि पर टिप्पणी देकर स्पष्ट कर दिया गया है। जहाँ नागेश ने अपने मत की 
पुष्टि महाभाष्य से केवल संकेत मात्र देकर की है, वहाँ पन्‍त जी ने भाष्यादि ग्रन्थों से 
उद्धरण देकर ग्न्थकार के आशम को स्पष्ट किया है। नागेश द्वारा प्रयुक्त दीर्घ एवं अस्पष्ट 
शब्दों का स्पष्टीकरण सरल शब्दों में दिया गया है। द 

सभापति उपाध्याय, उत्तर प्रदेश (१८८२-१६६४) - ज़घुमज्जुषा की “रत्लप्रभा' 
टीका। श्री सभापति उपाध्याय का जन्म बलिया जिले में हुआ था। इन्होंने काशी में प॑ 
देवनारायण तिवारी, पं. दामोदर शास्त्री तथा शिवकुमार शास्त्री से व्याकरण तथा अन्य 
शास्त्रों का अध्ययन किया था। ये बिड़ला संस्कृत कालेज, वाराणसी के प्राचार्य तथा विधान 
परिषद्‌ उ. प्र. के सदस्य रहें। उपाध्याय जी व्याकरण शास्त्र के उच्चतम परिष्कारों के 











दर्शन और शास्त्र ६३७ 


साथ-साथ न्याय के गम्भीर पाण्डित्य से भी मण्डित थे अतः इन्होंने प्रमुख व्याकरण ग्रन्थों 
पर जो व्याख्या लिखी, वह दुरूह स्थलों को स्पष्ट करने में भी अतीव सफल है। 
नागेशभट्टकृत लघुमञ्जूषा की “रत्लप्रभा” टीका मूल ग्रन्थ की ग्रन्थियों को दूर करने का 
शलाघनीय प्रयास है। यद्यपि यह व्याख्या सम्पूर्ण मूल ग्रन्थ पर नहीं है, पर आवश्यक 
महत्त्वपूर्ण अंशों पर उपनिबद्ध होने से नितान्त उपयोगी हैं। 
किशोरी शर्मा (१६-२० वीं शत्ती) - सर्वततन्त्रस्वतन्त्र श्री लालजी शर्मा के अनुज। 
परमलघुमज्जूषा पर “अर्थप्रकाश” नाम्नी टीका- १६२५ ई. में काशी के ज्ञानमण्डल प्रेस 
से मुद्रित। 
कृष्णमाथव झाँ, बिहार (१८६८-१६८६) परमलउुमज्जूपा की “तत्वप्रकाशिका"' 
टीका | 
शशिनाथ झा, विहार (२० वीं शर्ती) ये नैयायिक शशिनाथ झां से भिन्‍न हैं। इनके 
गुरु म. म. कृष्णसिंह ठाकुर महाराज दरभंगा के वंशधर रहे हैं। परमलघुमञ्जूषा की टीका 
दरभंगा संस्कृत विश्वविद्यालय से प्रकाशित । 
पेरि सूर्यनारायण शास्त्री (२० वीं शत्ती) -नागेशभावश्रकाशः- १६८८ ई. में प्रकाशित | 
यह ग्रन्थ नागेशकृत लघुमब्जूषा के सुबर्थवाद की व्याख्या है। शैली अत्यन्त सरल और 
विषयोद्भासिका है। शास्त्रीय गृत्वियों को सुलझाने वाला यह अति उपयोगी ग्रन्थ है। 
“जब्देन्दुशेखर” की टीकाएं, व्याख्या-ग्रन्थ इत्यादि 
अर्वाचीन युग को शेखरयुग की संज्ञा वी जाय तो कोई अत्युक्ति न होंगी। नागेश के 
दोनों शैखर ग्रन्थ, शब्देन्दुशेखर एवं परिभाषेन्दुशंखर आज के व्याकरण अनुशीलन पर छाये 
हुए हैं। इन दोनों ग्रन्थों पर रचित विपुल टीका-सम्पत्ति इसका उज्चल प्रमात है। 
शब्देन्दुशेखर पर निम्न टीकाएँ उल्लेखनीय हैं - 
सदाशिवभट्ट धुले, पूना (१9५०-१८४२ ई.) - शब्देन्दुशेबर पर विवृति। 
राघवेन्द्राचार्य गजेन्रगडकर, सतारा (१७६२-१८५२ ई.) - शब्देन्दुशैंखर पर विषमी 
टीका | 
भाऊशास्त्री धुले, नागपुर (१८२८-१६२४ ई.) शब्देन्दुशेखर पर 'शेखरविवृतिसंग्रहः' 
नाम्नी टीका। 
तात्या शास्त्री, महाराष्ट्र (१८४५-१६१६ ई.) - शब्देन्दुशेंखर पर टीका। इन्होंने 
परिभाषेन्दुशेखर पर “भूति” नाम्नी प्रसिद्ध टीका भी लिखी है। 
उमापति द्विवेदी (नकणैदराम दूबे) १८४३-१६११ ई. - शबेन्दुशेखर पर “जटाः 
टीका इन्होंने भी परिभाषेन्दुशेखर पर महत्त्वपूर्ण टीका लिखी है। 
ताता सुब्बराय शास्त्री (२०वीं शी) - शब्वेन्दुशेबर पर 'गुप्रस्ताद: / नामक 
व्याख्या ग्रन्थ | 
पेरि वेड्कटेश्वर शास्त्री (२०वीं शी) - ये सुब्बराय शास्त्री के शिष्य थे। 
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गुरुप्रसादशेषः नाम्नी व्याख्या - इन्होंने अपने गुरु की अवशिष्ट व्याख्या को इस नाम से 
पूर्ण किया। 
वासुदेव शास्त्री अभ्यड्कर, पूना (१८६३-१६४२ ई.) शब्देन्दुशेखर पर “गूढप्रकाशः” 
टीका। इन्होंने वेदान्तविषयक ग्रन्धों सिद्धान्तबिन्दु टीका इत्यादि की भी रचना की है। ये 
चतुरस्र पाण्डित्य से मण्डित विश्रुत विद्वान थे। 

ब्रह्मदत्त द्विवेदी, उ. प्र. (१६०६-१६८७ ई.) ये श्री हरिहरकृपालु द्विवेदी के पुत्र थे। 
इनका जन्म प्रयाग में हुआ था। १६३२ ई. में ये पटना के मुरारका संस्कृत कालेज में 
अध्यापक हुए । इनका कार्यक्षेत्र पटना और वाराणसी रहा। शब्देन्दुशेखर हलन्तनपुंसकलिडग- 
भाग तक की “राधिका” टीका-वाराणसी से १६८८ ई. में प्रकाशित । द्विवेदी जी की यह 
“राधिका” टीका सरल शैली में लिखी गयी सुबोध टीका है। आचार्य रामप्रसाद त्रिपाठी के 
शब्दों में- “यह शेखर की ग्रन्थि का भेवक ग्रन्थ” है। 

हर्षनाथ मिश्र (२० वीं शती) - शब्देन्दुशेखर पर टीका (अपूर्ण)। 

नित्यानन्द पन्‍त पर्वतीय (१८६७-१६२६ ई.) - ये व्याकरण, मीमांसा, धर्मशास्त्र 
तीनों के तलस्पर्शी विद्वान थे। लघुशब्देन्दुशेखर पर दीपक टीका आरम्भ से अव्यवीभाव 
पर्यन्‍्त - १६१८ ई.। यह टीका अर्थ और परिष्कार दोनों दृष्टियों से विशिष्ट है। इसके 
प्रकाशन से पं. गड़गाराम त्रिपाठी द्वारा काशी में प्रवर्तित परिष्कार शैली का स्वरूप, जो 
अभी तक क्रोडपन्नों के रूप में अन्तर्निहित था, प्रथम बार विद्वानों के सामने आया। नागेश 
ने अधिकतर कैयट के मत का खण्डन किया है। इस टीका में उस खण्डन की युक्तियुक्तता 
की बड़ी सूृक्ष्मतापूर्वक परीक्षा की गयी है। पर्वतीय जी के समय तक इस विषय पर पल्‍लवित 
परिष्कार शैली की कोटि-प्रकोटियां तथा पारम्परिक विचार-पद्धति का स्वरूप इस टीका से 
उद्घाटित होता हैं। 

“परिभाषेन्दुशेखर' पर टीका ग्रन्थ 

सदाशिवभट्ट धुले महाराष्ट्र (॥9५०-१८३४)-परिभाषेच्ुशेखर पर “भाटूटी” टीका। 

राघवेन्द्राचार्य गजेद्रगडकर, सतारा (१६६२-१८५४२)-परिभाषेन्दुशेखर पर “त्रिपथगा 
टीका। 

गोपालाचार्य कहाडकर महाराष्ट्र (१८-१६ वीं शती) - ये नीलकण्ठ शास्त्री थाटे 
(१७५९०-१८३४) के शिष्य थे। दृषकरदोदुभेदिनी - इस्त ग्रन्थ में इन्होंने विष्णुशास्त्री के 
उपर्युक्त ग्रन्थ “चिच्चच्धिका” की बहुशः आलोचना की है। 

: विष्णुशास्त्री भट्ट, पूना (१६ वीं शी) - परिभाषेन्दुशेखर पर “चिच्चद्धिका-टीका” 
इसके प्रकाशन से पूर्व ही गोपालाचार्य ने इसमें अनेक दृष्॒णों की उद्भावना की, जिनका 
प्रत्युत्तर इस ग्रन्थ के द्वितीय संशोधित संस्करण में दिया गया। 

यागेश्वर शास्त्री, उत्तर प्रदेश (१८२८-१८६६) -परिभाषेन्दुशेखर पर “हैमवत्ती 
टीका सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय से १६७५ ई. में प्रकाशित। श्री यागेश्वर शास्त्री 
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(आस्पद-ओझा, उपाधि-वैयाकरणकेसरी) का जन्म बलिया में हुआ था। इन्होंने काशी में 
उस समय के मुर्धन्य वैयाकरण श्री काशीनाथ कार्लेकर से व्याकरण का गहन अध्ययन किया 
था। श्री राजाराम शास्त्री से भी इन्होंने कुछ समय अध्ययन किया। श्री बालशास्त्री इनके 
सतीर्थ्य थे। 

'टैमवती' व्याकरण की प्रक्रिया-रैली में उपनिबद्ध प्रौढ़ व्याख्या हैं। यह सरल 
सुबोध शैली में नागेश के कथन का प्रत्यक्षर व्याख्यान कर उसके भीतर निहित तात्पर्य की 
, भी विशद व्याख्या करती है। मुख्यतः प्रक्रिया-शैली का अवलम्बन करने पर भी यत्र-तत्र 
जहां इसमें 'परिष्कार! पद्धति का आश्रय लिया गया है, वहां नव्य परिष्कार-पद्धति की 
सृक्ष्मता दर्शनीय है। (द्रष्टव्य-''अन्तरड्गादप्यपवादों बलीयानु” की व्याख्या)। 

म. म. तात्याशास्त्री ने अपनी व्याख्या “भूति” में “हैमवती” का बहुत कुछ आश्रय 
लिया है, परन्तु दोनों में अन्तर यह है कि “भूति” में परिष्कार-शैली का प्राधान्य है जबकि 
हैमवती में प्रक्रिया-शैली का। 

'कैमवती” में यागेशवर शास्त्री द्वारा स्वीकृत “परिभाषेन्दुशेखर” का पाठ, इसी ग्रन्थ 
के ऊपर “गदा" नाम्नी टीका के रचयिता वैद्यनाथ से नितान्त भिन्‍न है। शास्त्री जी ने 
अनेक स्थलों पर नागेश के कथन को अपनी प्रतिभा द्वारा “चिन्त्य” बतलाकर उसमें 
अरुचि दर्शायी है (द्रष्टव्य “व्यपदेशिवदेकस्मिन्‌” की व्याख्या) और अपने प्रकाण्ड पाण्डित्य 
का परिचय दिया है। 

'हैमवती” में ग्रन्थकार ने उल्लेख किया है कि इसकी रचना 'टिप्पणी' द्वारा प्रसारित 
मौहान्धकार का तरकों द्वारा निराकरण करने हेतु हुई, परन्तु इस “टिप्पणी” का रचविता 
कौन है, यह आज भी गवेषणा का विषय है। 

वैद्यनाथ झा बिहार (१६ वीं शती)-परिभाषेन्दुशेंखर पर “गदा” टीका। इसमें अनेक 
परिभाषाओं में पाठ का निर्देश किया गया है। 

बालशास्त्री रानाडे, महाराष्ट्र (१८३६-१८८२ ई.)-पयरिभाषेन्दुशेखर पर “सारासारविवेकः” 
नाम्नी टिप्पणी । बालशास्त्री रानाडे का जन्म महाराष्ट्र प्रदेश के कॉकण जिले में चितपावन 
ब्राह्मण परिवार में हुआ था। इनके पिता का नाम गोविन्द भट्ट था। श्री बालशास्त्री का मूल 
नाम “विश्वनाथ” था, पर बाल्यकाल में सर्वप्रिय होने के कारण ये “बाल” आख्या के द्वारा 
प्रसिद्ध हुए। इन्होंने ग्वालियर आकर श्री बाबा शास्त्री बापट महोंदय से व्याकरण, श्री कुप्पा 
स्वामी से मीमांसा तथा उद्मट नैयायिक श्री मोर शास्त्री से न्याय शास्त्र का अध्ययन किया। 
इसके अनन्तर काशी जाकर तत्कालीन मूर्धन्य वैयाकरण “अपर पाणिनि” के विरुद से 
प्रसिद्ध पं. काशीनाथ शास्त्री तथा विद्धदृवर अपर पतज्जलि पं. राजाराम शास्त्री से 
व्याकरणादि शास्त्रों का विशिष्ट अध्ययन किया। ५ 

जयदेव मिश्र, बिहार (१८४४-१६२४ ई.)-परिभाषेन्दुशेखर की विजया टीका-यह 
व्याकरण की परिष्कार शैली का ग्रन्थ है। परिष्कार पद्धति का ज्ञान कराने हेतु यह टीका 
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सरल, सुबोध तथा अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। इस टीका में तात्या शास्त्री की “भूति” टीका का. 
कई स्थानों पर नामोल्लेख पूर्वक खण्डन किया गया है। भूति टीका की अपेक्षा इसकी « 
लोकप्रियता विद्वानों में अधिक हैं। इन्होंने व्युत्पत्तिवाद पर “जया” टीकों भी लिखी है। 

तात्या शास्त्री, महाराष्ट्र (१८४९-१६१६ ई.) - इनका मूल नाम रामकृष्ण शास्त्री 
था, परन्तु ये तात्या शास्त्री के नाम से प्रसिद्ध थे। इनके पूर्वजों का मूल स्थान कॉंकण प्रदेश 
था। इनका जन्म मध्यप्रदेश के नागपुर जिले में हुआ था। इनके पिता श्री महादेव शास्त्री 
थें। इन्होंने वाराणसी में रहकर “बालसरस्वती” प॑. बालशास्त्री रानाडे से परिष्कार सहित 
व्याकरण, वेदान्त तथा धर्मशास्त्र का गम्भीर अध्ययन किया था। परिभाषेन्दुशंखर पर 
“भूति” टीका-यह शास्त्री जी की वैदुष्यपूर्ण रचना है। इसमें मूल ग्रन्थ के भावों का बड़ी 
मार्मिक रीति से सरल शब्दों में व्याख्यान किया गया है, जिससे परिष्कार-पद्धंति का भी पूर्ण 
निदर्शन मिलता है। 

गणपति शास्त्री, महाराष्ट्र (१६-२० वीं शती) - तात्याशास्त्री की उपर्युक्त “भूति” 
टीका की टीका। 

उमापति द्विवेदी (नकछेदराम दूबे), उत्तर प्रदेश (१८४३-१६११) - परिभाषेन्दुशेखर 
पर “'जटा” नाम्नी टीका। ये बालशास्त्री युग के विद्वान थे। इनके पिता पं. हरिदत्त द्विवेदी 
व्याकरण, न्याय एवं वेदान्त के मूर्धन्य पण्डित थे। पं. उमापति द्विवेदी का पण्डित्य चतुरस्त 
था; पर व्याकरण तथा धर्मशास्त्र में इनका विशेष प्रवेश था। 

रघुनाथ शर्मा उ. प्र. (१६-२० वीं श्ती) पं. काशीनाथ शास्त्री के पुत्र, वाराणसीवासी 
विद्वान्‌। लघुजूटिका (परिभाषेन्दुशेखर पर परिष्कार अन्य) काशी संस्कृत ग्न्थमाला १६ में 
विद्याविलास प्रेस से १६२४ में प्रकाशित। 

गोविन्द शास्त्री (१६-२० वीं शती)-म. म. गोविन्द शास्त्री गवर्नमेण्ट संस्कृत कालेज 
कलकत्ता में प्रोफेसर थे। परिभाषेन्दुशेबर पर “लघुजटाजूट” (क्रोडपन्न) मास्टर खेलाड़ी 
लाला एण्ड सन्‍्स, बनारस द्वारा सन्‌ १६४० ई. में प्रकाशित। 

रामाचार्य, मध्यप्रदेश (१६-२०वीं शत्ती) -“परिभाषेन्दुशेखर व्याख्या १८७० टू 

वेणीमाधव शुक्ल, उ. प्र. (१८२०-१६५३) - म. म. जयदेव मिश्र के शिष्य। 
परिभाषेन्द्रशेखर पर टीका। 

वालुदेव शास्त्री अभ्यड्कर, पूना (१८६३-१६४२ ई., परिभाषेन्दुशेखर पर “तत्त्वादर्श: 
नामक टीका। 

हर्षनाथ मिश्र (२० वीं शती) - परिभाषेन्दुशेखर पर “दुर्गा” टीका प्रथम संस्करण 
लाल बहादुर शास्त्री विद्यापठ, दिल्ली से १६७८ ईं. में तथा द्वितीय सं. राष्ट्रिय संस्कृत 
संस्थान, दिल्‍ली से १६८७ ई. में प्रकाशित | 
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त्रिपाठी, उ. प्र. (जन्म १६२५) आप सम््रति प्रयाग में निवास कर रहे हैं। 
बलभद्नत्रिपाठी विरचित काशिकावृत्तिसार पर “सुधा” टीका-गड़गानाथ झा केच्रीय संस्कृत 
विद्यापीठ प्रयाग से १६६२ ई. में प्रकाशित २ भाग। 

टीकाकार डॉ. चन्द्रभानु त्रिपाठी का जन्म प्रयाग के समीपवर्ती फतेहपुर जनपद के 
“शकडला” ग्राम में हुआ। ये मूल ग्रन्थ “काशिकावृत्तिसार” के प्रणेता बलभद्र त्रिपाठी के 
सीधे वंशज हैं। उनके कुल में पिछली कई पीढियों से पाणिनीय व्याकरण के अध्ययन- 
अध्यापन की परम्परा रही है। अतः चन्द्रभानु त्रिपाठी द्वारा वंश परम्परा से प्राप्त पाणिनीय 
व्याकरण और काशिका के संस्कारों के कारण यह “सुधा” टीका अतीव स्पष्ट उपयोगी बन 
पड़ी है। टीकाकार द्वारा ही मूल ग्रन्थ को प्रवम बार सम्पादित भी किया गया है। “सुधा” 
टीका में मूल ग्रन्थ के दुर्बोध पदों और वाक्यों के अर्थ को स्पष्ट करने के साथ-साथ वृत्ति 
में अनुल्लिखित उदाहरणों को पूरित किया गया है, वृत्ति में जो वार्तिक नहीं लिए गये हैं, 
किन्तु प्रयोग में प्रचलित शब्दों के साधक हैं उन्हें लाया गया है तथा वैदिक उदाहरणों में 
स्वराइकन करके सूत्र और वृत्ति की सार्थकता दर्शायी गयी है। 

लघुसिद्धान्त कौमुदी - प्रसिद्ध वैवाकरण श्री भट्टोजिदीक्षित के शिष्य वरदराज ने 
अधष्टाध्यायी के एक हजार सूत्रों को लेकर पाणिनीय व्याकरण के बोध के लिए प्रथम सोपान 
के रूप में लघुसिद्धान्त कौमुदी नामक एक अत्यन्त उपयोगी ग्रन्थ की रचना की। यह 
लघुकाय ग्रन्थ पाणिनीय व्याकरण शास्त्र में प्रवेश के लिए अत्यन्त उपादेय है। इस ग्रन्थ की 
अनेक टीकाएं संस्कृत तथा हिन्दी में उपलब्ध हैं। टीकाओं का विवरण निम्न है- 

१. सदाशिव शास्त्रीकृत सुधा संस्कृत टीका। यह चौखम्बा संस्कृत सीरीज आफिस, 
वाराणसी से १६७७ में प्रकाशित है। २. धरानन्द शास्त्री कृतप्राज्ञतोषिणी' हिन्दी टीका। यह 
मोतीलाल बनारसी दास, वाराणसी से १६७७ तथा १६८२ में प्रकाशित हैं। ३. महेश सिंह 
कुशवाहा कृत 'माहेश्वरी' हिन्दी टीका। यह दो भागों में है। प्रथम भाग में सूत्र व्याख्या और 
द्वितीय भाग में रूप सिद्धि है। यह चौखम्बा विद्याभवन वाराणसी से १६८८ में प्रकाशित है। 

कातन्त्र व्याकरण 

इस व्याकरण का बंगाल में अधिक प्रचलन रहा। 

अन्नदाचरण तर्कचूडामणि, बंगाल (जन्म १८६२ ई.) - इनका जन्म नोआखाली 
जिले में हुआ था। ये बंगाल के मूर्धन्य विद्वान थे। “कातन्त्रपरिशिष्ट” के कठिन अंशों पर 
"“क्ौमुदी” टीका-यह टीका इनके जीवनकाल में ही प्रकाशित और लोकप्रिय हुई। 

काशमीरी भाषा का व्याकरण 

ईश्वर कौल (१६ वीं शत्ती) - ईश्वर कौल का जन्म संस्कृत विद्धानों की लम्बी 
परम्परा वाले काश्मीरी परिवार में हुआ था। १८६१ ई. में महाराजा ने इन्हें अरबी ग्रन्थों 
का संस्कृत तथा हिन्दी भाषा में अनुवाद करने के लिए नियुक्त किया धा। १० वर्ष पश्चातु 
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ये संस्कृत महाविद्यालय के प्राचार्य हुए। कश्मीरशब्दामृतम्‌-नाग प्रकाशन, दिल्‍ली से १६८४ 
ई, में प्रकाशित। ग्रन्य का रचनाकाल -१६१३ वि. (१८५६ ई-) यह संस्कृत की सूत्र और 
वृत्ति शैली में रचित कश्मीरी भाषा का व्याकरण है। इसमें कुल दर मृत और 
३३७ पृष्ठ हैं। 
विविध 

ईश्वरचन्द्र विद्यासागर, बंगाल (१६ वीं के (१८४१ ई.] 
२- व्याकरणोपक्रमणिका (१८४१ ई.)। 

दीनबन्धु झा, बिहार (१६ वीं शती) - आशुतोषव्याकरणमु। 

अन्नदाचरण तर्कचूडामणि, बंगाल (जन्म-१८६२ ई.)-म. म. अनन्दाचरण तर्कचूडामणि 
व्याकरण के अतिरिक्त पुराण, न्याय, मीमांसा तथा धर्मशास्त् के भी विलक्षण विद्वान थे। 
इन्होंने “पुराणरहस्यमु” नामक महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ लिखा तथा ' 'धर्मशास्त्रकोष” का सम्पादन 
किया। इन्होंने अध्ययन तो बंगाल में किया था, परन्तु अध्यापन काशी में रहकर किया। 
१-धातुप्रत्ययविवेकः २-सुब्रहस्यम्‌ ३-शब्दशक्तितत्त्वमू ४ -परिशिष्टधातु सूत्रम॒ 
५-परिशिष्टकारकम्‌ ६-परिशिष्टनाम्नां सूत्रम ७-धातुसंग्रह: ८-धातुसूजम्‌ ६- घट्कारकविवेक 
१०-नमस्कारविवेकः ११-सर्वनामसूत्रम्‌ १२-कृदूवत्ति: १३-कलाप्रपरिशिष्टम्‌ 
१४- नामप्रत्ययविवेकः। ह 

द्वारकानाथ शर्मा (१६-२० वीं शती)-१-समासवाक्यावली (१६०४ ई.) 
२-कारक-वाक्यावली (१६०४ ई.) ३-गणकारिका (१६०३ ई.) ४- लघुसंक्षिप्तव्याकरणमु 
(१६०२ ई.)। 

वेड्कटरडूगनाधाचार्य (१६-२० वीं शती)- सारमज्जरी (१८६७ ई.) २-लघुशब्दसर्वस्वमु 
३- धातुपाठप्रकरणम्‌ (१६०५ ई.) 

नारायणभटूट पर्वणीकर (१६-२०वीं शतती) - श्लोकबद्धसिद्धान्तकीमुदी । 

मधुसूदन तर्कालडूकार (१६-२०वीं शती) - इंग्लैण्डीयव्याकरणसारः (१६३५ ई.) 

रामदास निराकारी (२०वीं शत्ती-ये पज्जाब विश्वविद्यालय में दर्शनविभाग के 
अध्यक्ष थे। शब्ददर्शनम-१६८६ ई. में पटियाला (पंजाब) से प्रकाशित । इस ग्रन्थ में ४५०० 
श्लोकों में शब्दसम्बन्धी विविध विचारों का निरूपण किया गया है। 

पाश्चात्त्य सभ्यता के सम्पर्क से इस काल में अंग्रेजी भाषा में उपनिबद्ध आधुनिक 
खगोल और गणितविषयक ग्रन्थों के पठन-पाठन की प्रवृत्ति विकसित हुई। अंग्रेजी, और 
संस्कृत दोनों भाषाओं पर अधिकार रखने वाले विद्वानों, बापूदेव शास्त्री, सुधाकर द्विवेदी 


तथा महाराष्ट्र के बापूजी केतकर ने अद्यतन खगोलीय तथा गणितीय सिद्धान्तों का भारतीय 
गणित सिद्धान्तों से समन्वय कर महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों की रचना की। रेखागणित, बीजगणित 
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तथा त्रिकोणमिति सम्बन्धी ग्रन्थ लिखे गये तथा दीर्घवृत्त, परिवलय आदि के गणित का 
विकास तेजी से हुआ। इधर श्री महावीरप्रसाद श्रीवास्तव ने “सूर्यस्िद्धान्त” का आधुनिक 
सिद्धान्तों के आधार पर “विज्ञानभाष्य” लिखा है, जिसमें ग्रह-नक्षत्रांदि सम्बन्धी अद्यतन 
अन्वेषणों से संस्कृत-जगत्‌ समृद्ध हुआ है। 

दुर्गाप्रसाद त्रिपाठी, (उ.प्र. जन्म १७६८ ई.-मृत्यु १८७८ ई. लगभग) 
जन्मस्थान-फतैहपुर जिले के अन्तर्गत, इलाहाबाद की सीमा से सटा “एकडला” गाँव। ये 
अचार्य चन्द्रभानु त्रिपाठी के पूर्वज थे। इनके पिता का नाम गोदीराम था। जातकशेखरः- 
ग्रन्थ का रचनाकाल १८६४ वि.तदनुसार १८३८ ई.। आचार्य चन्द्रभानु त्रिपाठी की 
“सुरभि” नाम्नी संस्कृत टीका के साथ शक्तिप्रकाशन, इलाहाबाद से १६८३ ई. में प्रथम 
बार प्रकाशित यह फलित ज्योतिष का एक महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है। इसमें आयुर्दायाध्याय विशेष 
महत्त्वपूर्ण है। 

बापूदेव शास्त्री, महाराष्ट्र (१८२१ ई.-१८६० ई.) ज्योतिष शास्त्र के इतिहास में 
भास्कराचार्य के पश्चात्‌ प्रगति अवरुद सी हो गयी। “'ग्रहलाघव” तथा “'मकरन्द” जैसे 
एक-दो ग्रन्थों को छोड़कर कित्ती विशिष्ट ग्रन्थ का प्रणयन नहीं हुआ। अरबी तथा फारसी 
के प्रभाव ने भारतीय ज्योतिषशास्त्र में कोई उल्लेखनीय परिवर्तन नहीं किया। किन्तु 
१६वीं-२०वीं शत्ती में पाश्चात्त्य विज्ञान के सम्पर्क में आने से भारतीय ज्योतिर्विज्ञान 
आन्दोलित हो उठा। नवीन विज्ञान के प्रकाश में भारतीय ज्योतिष के सिद्धान्तों का 
पुनरध्ययन-समीक्षण प्रारम्भ हुआ, जिसमें प्रथम पदन्यास का श्रेय म.म. बापूदेव शास्त्री को 
जाता है। 

बापूदेव शास्त्री का जन्म १ नवम्बर १८२१ ई में पूना के समीप वेलणेश्वर ग्राम में 
हुआ था। इनके पिता का नाम पं. सीताराम था। शास्त्री जी का प्रारम्भिक नाम पं. नृसिंह 
शास्त्री था, जिन्हें सब “बापू” नाम से ही पुकारते और जानते थे। इन्होंने एल. बिल्किन्स 
महोदय से पाश्चात्त्य रेखागणित, पवार्थ-विज्ञान आदि पढ़ा। संस्कृत सम्बन्धी इनकी 
शिक्षा-दीक्षा पहले पूना में श्री पाण्डुरंग तात्या देवेकर की पाठशाला में, तदनन्तर नागपुर 
में प॑. दुण्डिराज महोदय द्वारा हुई। भारतीय और पाश्चात्त्य ज्योतिष की दोनों धाराओं पर 
शास्त्री जी का गहन अधिकार हो गया, जिससे आगे चलकर संस्कृत-जगतु बड़ा उपकृत 
हुआ। अपने जीवन-काल में कई बार यूरोपीय विद्वानों से आपका विभिन्‍न विषयों पर 
शास्त्रार्थ हुआ, जिनमें सर्वदा ये अपने विषय की सही स्थापना में सफल रहे। इनके पाडित्य 
से प्रभावित होकर लन्दन के विद्वानों ने सन्‌ १८६४ ई. में इन्हें “रायल एशियाटिक 
सोसायटी” का मान्य संदस्य बनाया। १८८७ ई. में भारत सरकार ने सी.आई.ई. की 
उपाधि से तथा १८८६ में महामहोपाध्याय की उपाधि से विभूषित किया। बापूदेव शास्त्री ने 
सन्‌ १८७३ ई. में चन्र और सूर्यग्रहण के समय का अत्यन्त शुद्ध निश्चय किया था, जिसके 
कारण ये काश्मीरनरेश द्वारा सम्मानित किये गये। १६३३ ई. में इन्होंने दृकूसिद्ध पज्चाडूग 
का निर्माण किया जो आपके सुपुत्र पं. गणपतिदेव शास्त्री के संपादकत्व में अब तक 
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प्रकाशित हो रहा है। १६वीं-२०वीं शताब्दी में नवीन गणित की जागृति के मूल कारण 
शास्त्री जी हैं। गणित विषयक यूरोप के उच्च सिद्धान्तों का भारतीय तिद्धान्तों के साथ 
इन्होंने बहुत कुछ सामज्जस्य किया। शास्त्री जी के संस्कृत में ग्रन्थ इस प्रकार हैं- 

9. रेखागणितम्‌ २. त्रिकोणमितिः: ३. सायनवादः ४ प्राचीनज्यों तिषाचार्या- 
शयवर्णनम॒ ५. अष्टादशविचित्रप्रश्नसंग्रहः ५. तंत्त्वविवेकपरीक्षा ६. मानमन्दिरस्वयन्त्रवर्णनम्‌ 
७. अड्कगणितमु। 

इनमें इनका “त्रिकोणमितिः” ग्रन्थ सर्वोधिक प्रसिद्ध है। भारतीय तथा वैदेशिक 
गंणितज्ञों के मतों के विश्लेषण तथा नूतन विषयों के उल्लेखपूर्वक मन्थन के कारण इस 
ग्रन्थ का महत्त्व किसी भी गवेषणाग्रन्थ से अधिक है। शास्त्री जी के निर्देशन में ही 
श्रीनीलाम्बर झा ने पाश्चात््य पद्धती का अनुसरण करते हुए “गोलप्रकाशः” नामक 
ग्रन्थ रचा। 

नीलाम्बर झा, विहार-7८३३ ई. में एक प्रतिष्ठित और विद्धान्‌ मैंथिल ब्राह्मणकुल में 
इनका जन्म हुआ था। ये अलवर के राजा शिवदाससिंह के आश्रित थे। पं. नीलाम्बर झा 
भारतीय और पाश्चात्त्य ज्योतिष दोनों के विद्वान थे। इन्होंने “गोलप्रकाश:” नामक ग्रन्थ 
रचना की। यह ग्रन्थ पाश्चात््य पद्धति का अनुसरण कर लिखा गया है, जिसमें प्राचीन 
सिद्धान्तों की उपपत्ति तथा बहुत से प्रश्नों के उत्तर बड़ी उत्तमता तथा नवीन रीति से 
संमझाये गये हैं। 

सामन्‍्त चन्द्रशेखर, उड़ीसा इनका जन्म उड़ीसा के अन्तर्गत कटक से २५ कोस दूर 
खण्डद्वारा राज्य में सन्‌ १८३४ ई. में हुआ था। ये व्याकरण, स्मृतिशास्त्र, पुराण, न्याय, 
काव्य और ज्योतिष के मर्मज्ञ विद्वान थे। वेध द्वारा ग्रहों को निश्चित कर इन्होंने 
“सिद्धान्तदर्पण”” नामक ज्योतिष का महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ लिखा। 

वेडकटेश रामकृष्ण (बापूजी) केतकर (जन्म-१८४४ ई.) - ये महाराष्ट्र के “केतकी” 
नामक स्थान के निवासी और आधुनिक काल के मूर्धन्य ज्योतिर्विद्‌ थे। इन्होंने कई वर्षों के 
गहन चिन्तन और शोध के परिणामस्वरूप ज्योतिषविषयक कई ग्रन्थों का प्रणयन किया, 
जिनमें निम्न प्रमुख हैं- 

१-ज्योतिर्गणितम्‌-यह बापूजी के २० वर्षों के अगाध तपोमय चिन्तन की देन है इससे 
३००० वर्ष पहले और बाद की ज्योतिष सम्बन्धी गणना बिलकुल सूक्ष्मता पूर्वक सटीक 
की जा सकती है। रचनाकाल - १८६८ ई. आर्यमृषण प्रेस, पूना से १६३७ ई. में मुद्रित। 
२. केतकीग्रहगणितमृ- रचनाकाल- १८६६ ई, । ३. वैजयन्तीपज्चाडूगगणितम्‌ १६०० ई. 
(रचनाकाल) ४. केतकीपरिशिष्टमु - १६१६ ई. में रचित । ५, भारतभूमडण्ल-सूर्यग्रहणमु- 
१६२१ ई, में रचित। ६, सौरार्यब्राहमतिथिगणितमु-१६२७ ई. में रचित। 
७. सोपपत्तिग्रहगणितमु-१६१४ ई. रचित। ८. नक्षत्रविज्ञानमु- १६१६ ई. में रचित। 
६, गोलद्वयप्रश्नविमर्शः - १६१८ ई. में रचित। १०. पज्चाड्गसंशोधनम्‌ न॑. ३- १६२३ ई. 
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रचित। ११, गोलत्रयप्रश्नविमर्शः - १६२४ ई. में रचित। 

इन ग्रन्थों को न केवल भारतवर्ष अपितु इंग्लैण्ड, हालैण्ड, फ्रांस, अमेरिका आदि 
पाश्चात्य देशों में भी बडी प्रंशसा मिली है। 

डी.वी. केतकर (बापूजी केतकर के सुपुत्र)- १. परिमलवासनाभाष्यमु- डी.वी. 
केतकर ने बापूजी के “केतकीग्रहगणितम॒” तथा “केतकीपरिशिष्टमु” पर सम्मिलित रूप से 
यह भाष्य लिखा है। जो आधुनिक उच्च गणितीय सिद्धान्तों पर आधारित है। 
२. शास्त्रशुद्धायनांशनिर्णयः- यह ग्रन्थ भी बड़ा प्रामाणिक और महत्त्वपूर्ण है। 

सुधाकर द्विवेदी, उत्तर प्रदेश, (१८६० ई.-१६१० ई.) - म.म. पं. सुधाकर द्विवेदी 
का जन्म काशी से एक कोस दूर स्थित खजुरी ग्राम में हुआ था। इनके पिता का नाम 
पं, कृष्णदत्त द्विवेदी था। इन्होंने संस्कृत कालेज, वाराणसी में प॑. देवकृष्ण मिश्र से ज्योतिष 
शास्त्र की शिक्षा पायी थी। अध्ययन के पश्चातु १८८६ ई. से जीवन पर्यन्त इन्होंने संस्कृत 
कालेज के ज्योतिष के प्रधान आचार्य पद को सुशोभित किया। प्रारम्भ से ही द्विवेदी जी 
अनुपम वैदुष्य के धनी थे। अध्ययन काल में ही इन्होंने म.म. बापूदेव शास्त्री के ग्रन्थ में 
की गई अशुद्धि का संशोधन करने का महान्‌ कार्य किया था। १८८७ ई. में सरकार ने 
इन्हें म.म. की उपाधि से विभूषित किया। | 

प॑. सुधाकर द्विवेदी ने भारतीय ज्योतिष और पाश्चात्य ज्योतिष के सम्मिलन का जो 
कार्य पं. बापूदेव शास्त्री द्वारा आरम्भ किया गया था, उसे आगे बढ़ाने में महत्त्वपूर्ण 
योगदान किया। अर्वाचीन युग के ज्योतिषशास्त्रविदों में उनका स्थान अप्रतिम है। यद्यपि 
प॑. नीलाम्बर झा तथा पं. बापूदेव शास्त्री के ग्रन्थों में भी भारतीय, पाश्चात्य ज्योतिष के 
सम्मिलन का प्रयास दृष्टिगोचर होता है पर इनके ग्रन्थों में वैसी समन्‍्वयात्मिका तथा 
गवेषणात्मिका प्रवृत्ति नहीं मिलती जो सुधाकर जी के ग्रन्थों में प्राप्त होती है। चन्द्रशडगोन्नतिसाधन 
के विषय में लल्ल-भास्कर-गणेश-दैवज्ञ ज्ञानगाज-कमलाकर आदि प्रसिद्ध दैवज्ञों तथा 
पं. बापूदेव शास्त्री जी के मत का निराकरण करते हुए युरोपीय ज्योतिः शास्त्र की विधि से 
जो उन्होने चन्द्रश्नइगोन्‍्नतिसाधन की युक्तियुक्तता प्रदर्शित की है, वह दर्शनीय है। उस पर 
प्रशंसनीय तथ्य यह है कि यह ग्रन्थ उन्होंने केवल बीस वर्ष की अवस्था में प्रणीत किया। 
१८ वर्ष की अल्पायु में ही इन्होंने दीर्घवृत्त नामक ग्रन्थ की रचना की थी, जिसपर इन्हें 
महामहोपाध्याय की उपाधि प्राप्त हुईं। आपने ज्योतिष सम्बन्धी विपुल साहित्य के प्रणयन 
तथा सम्पादन का कार्य किया, जिसमें से कुछ प्रमुख रचनाएँ इस प्रकार हैं-१. दीर्घवृत्तलक्षणम्‌- 
प्रथम संस्करण ब्रजभूषणदास एण्ड कम्पनी बनारस द्वारा सन्‌ १८८१ में प्रकाशित, द्वितीय 
संस्करण पं, बलदेव मिश्र की टिप्पणी के साथ मास्टर खिलाड़ी एण्ड सन्स, वाराणसी द्वारा 
सन्‌ १६४३ ई. में तथा तृतीय संस्करण संस्कृत विश्वविद्यालय द्वारा १६८१ ई. में प्रकाशित 


._* २. वास्तवचन्द्रश्नइगौननतिधनम्‌ ३. भूभ्रमरेखानिरूपणम्‌ ४. ग्रहणे छादकनिर्णय: ५. यन्त्रराज: 


६. प्रतिमाबोधकः ७. धराभ्रमे प्राचीननवीनयोर्विचारः ८. पिण्डप्रभाकरः ६, गणकतरड्िगणी 
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- यह कालक़म से लिखा गया ज्योतिष शास्त्र का इतिहास है। जिसमें ५०० ई. से १८०० 
ई., तक के ज्योतिषियों तथा उनकी रचनाओं का प्रामाणिक विवरण है। १०. दयुघरचारः: 
११, समीकरणमीमांसा १२. विड़मीमांसा। 

सम्पादित ग्रन्ध्र- १. पत्चसिद्धान्तिका २. सिद्धान्ततत्त्वविवेक: ३. शिष्यधीवृद्धितलमम्‌ .. 
४. करणकूतूहलवासना ५. लीलावती ६. बृहत्संहिता ७. ब्रहममस्पुट्सिद्धान्त-८. ग्रहलाघव: 
६. ब्रिंशिका १०, करणप्रकाशः ११. बीजगणितम्‌ १२. सिद्धान्तशिरोमणिः १३. सूर्यसिद्धान्तः । 
१४. चलनकलन १५. चलराशिकलन १६. अंकगंणित का इतिहास १७. वेदाइग ज्योतिष 
पर भाष्य। 

मुरलीधर झा, बिहार (१८६६ ई.- १६२६ ई.)- इनका जन्म बिहार प्रदेश के | 
दरभंगा जिला के अन्तर्गत “श्यामसिद्धव” ग्राम में हुआ था। इनके पिता का नाम श्री चानन 
झा था। इन्होंने भी काशी में ज्योतिष के मूर्धन्य विद्वान पं. सुधाकर द्विवेदी के शिष्यत्न में 
रहकर ज्योतिष का गहन अध्ययन किया था। ज्योतिषशास्त्र की इनकी अगाध विद्धत्ता में | 
प्रभावित होकर १६०६ ई. में गवर्नमेण्ट संस्कृत कालेज के प्राचार्य श्री थीवों ने इन्हें 
ज्योतिषविभाग में प्रधानाचार्य नियुक्त किया थां। तब से लगातार १६२७ ई. तक, २१ वर्षो | 
तक अध्यापन-कार्य करने के पश्चातु इन्होंने अवकाश ग्रहण किया। 

सन्‌ १६२२ ई. में इन्हें महामहोंपाध्याय उपाधि द्वारा विभूषित किया गया। इनकी वे । 
रचनाएँ उल्लेखनीय हैं- १. वेदाड़ज्योतिष के ऊपर “'सुधाकर भाष्य” पर “लघुविवरण” 
नाम की टीका। २. “सिद्धान्ततत्त्वविवेक” का समालोचनात्मक संस्करण। ३. लीलावती” हा 
तथा “बीजगणित” की उपपत्ति तथा टिप्पणी । त्रिकोणमिति - म.म. बापूदेव शास्त्री की इम्त | 
कृति का विशिष्ट टिप्पणी के साथ सम्पादन। 

इसके अतिरिक्त "सिद्धान्तशिरोमणि के गणिताध्याय और गोलाध्याय के अशुद्ध पाों 
का भी इन्होंने संशोधन किया। मुरलीधर झा जी ने सिद्धान्तज्योतिष के कठिन-प्रन्धों पर 
स्थान-स्थान पर जो टीका-टिप्पणी लिखी है, उससे उनकी तलस्पर्शिनी विद्धत्ता का परिचय 
मिलता है। वराहमिहिर रचित “'बृहतुसंहिता” की कीटभणितजीर्ण-शीर्ण पाण्डुलिपि पे ज्ञा ५ 
जी ने अपनी प्रतिभा के बल पर सुसम्पादित संशोधित संस्करण निकाला जो उनके प्रकाण्ड 
वैदुष्य का प्रमाण है। द 

बलवेव मिश्र-बिहार (१८६६ ई.) पं. बलदेव मिश्र का जन्म सन्‌ १८६६ ई. में 
बिहार प्रान्त के सहरसा जिले के बनगाँव नामक सुप्रसिद्ध ग्राम में हुआ था। ये भी प॑. 
सुधाकर द्विवेदी की शिष्य-मण्डली में से एक थे। इन्होंने १६२२ ई. से लेकर १६३० ई, 
तक काशी विद्यापीठ में गणित का अध्यापन किया। कुछ समय गया जिले में संस्कृत 
महाविद्यालय के अधीक्षक पद का कार्य करने के उपरान्त सन्‌ १६४० ई. से १६९१ ई. तक 
सरस्वत्ती-भवन पुस्तकालय में सूची-निर्माणकर्ता (कैटेलागर) का कार्य तथा तदुपरान्त 
अवकाश ग्रहण करने तक पटना के काशी प्रसाद जायसंवाल रिसर्च इन्स्टीट्रयूट में दुर्बोध 
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हस्तलिपियों के वाचन का कार्य किया। इनका लिखा सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ “आर्यभटीय” 
की संस्कृत टीका हैं, जिसका प्रकाशन बिहार रिसर्च सोसाइटी, पटना द्वारा सन्‌ १६६६ है. 
में किया गया है। “आर्यभटीय” जैसे स्वतन्त्र नवीन विचारों से संचलित ग्रन्थ की टीका 
करना अत्यधिक बुछिसाध्य कार्य है, पर बलदेव मिश्रजी इस कठिन कार्य में सर्ववा सफल 
हुए हैं। इसके अतिरिक्त इनके अन्य महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ इस प्रकार हैं-१. त्रिकोणमिति”, 
२. भास्करीय बीजगणित पर टिप्पणी। इन्होंने अपने गुरु पं. सुधाकर द्विवेदी के अनेक 
ग्रन्थों-दीर्घवृत्त, चलन-कलन, चलन-राशि-कलन आदि का सम्पादन कार्य भी किया। 

रामयत्न ओझा, बिहार - (१६३८ ई. में मृत्यु) - पं. रामयत्न ओझा का जन्म बिहार 
प्रदेश के छपरा मण्डलान्तर्गत मांझी ग्राम में उन्‍नीसर्वी शत्ती के उत्तरार्ध में हुआ था। इन्होंने 
काशी में पं. अयोध्यानाथ शर्मा से फलित ज्योतिष तथा म.म. सुधाकर द्विवेदी से सिद्धान्त 
का विधिवत्‌ अध्ययन किया। ज्योतिष शास्त्र के प्रकाण्ड विद्वान श्री ओझा को महामना 
मालवीय जी ने हिन्दृविश्वविद्यालय के संस्कृत महाविद्यालय में ज्योतिष विभाग का अध्यक्ष 
बनाया। ओझा जी का “फलितविकासः” नामक मौलिक ज्योतिष के सम्बन्ध में उपयोगी 
गवेषणापूर्ण ग्रन्थ है। 

बलदेवदत्त पाठक, उत्तर प्रदेश (जन्म १८७३ ) इनका जन्म गोरखपुर जनपद के 
देवापरा गाँव में हुआ था। इनके पिता का नाम रामदीहल पाठक था। इन्होंने काशी में प॑. 
सुधाकर द्विवेदी से ज्योतिष शोस्त्र का अध्ययन कर विशेषज्ञता प्राप्त की थी। पाठक जी ने 
“मण्डपकुण्डसिद्धिः” नामक ग्रन्थ की रचना की। यह पुस्तक प्रकाशित है। इन्होंने 
“नाडीवलयवन्त्र” का निर्माण किया था। आज भी यह यंत्र काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में 
ज्योतिषशास्त्र की जानकारी के लिए प्रयुक्त होता है। 

सीताराम झा, बिहार (१८६० ई.-१६७५ ई.) पं. सीताराम झा का जन्म मिथिला के 
दरभंगा जिले के “चौगमा” ग्राम में सन्‌ १८६० ई. में हुआ था। इन्होंने कलकत्ते से 
ज्यौतिषतीर्थ तथा राजकीय संस्कृत कालेज से ज्योतिषाचार्य की पदवी प्राप्त की। १६२१ ई. 
में ये काशी की “संन्यासी पाठशाला” में ज्योतिष के अध्यापक नियुक्त हुए तथा ४१ वर्षो 
तक अध्यापन के पश्चात्‌ १६६२ ई. में विद्यालय के अध्यक्ष पद से अवकाश ग्रहण किया। 

पं. सीताराम झा ज्योतिष के तीनों स्कन्धों-गणित, फलित तथा रमल के मर्मज्ञ विद्वान 
थे। इन्होंने प्राचीन ग्रन्थों की व्याख्या तंथा उपपत्ति लिखने के अतिरिक्त मौलिक ग्रन्थों का 
भी निर्माण किया। इनके प्रमुख संस्कृत ग्रन्थों के नाम इस प्रकार हैं-पाराशर-होराशास्त्र, जो 
ग्रन्थ का बड़े परिश्रम से सम्पादित विमर्शात्मक संस्करण है। मौलिक रूप से लिखे गये ग्रन्थों 
में कतिपय ग्रन्थों के नाम ये हैं-गणितसोपान, गणितचन्द्रका, गोलपरिभाषा, गोलबोध, 
जन्मपत्रविधान, ज्योतिषशास्त्र प्रयोजन आदि। 

दयानाथ झा (१६६५ ई. में मृत्यु)-विमण्डलवक्रविचार:- मिधिलाशोधसंस्थान, दरभंगा 
से प्रकाशित | 
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चन्द्रभानु पाण्डेय, उ.प्र. (१६-२०वीं शती)-ये सरस्वत्ती भवन अनुसन्धान केन्ध 
(वाराणसी) से जुड़े रहे और उसी रूप में उन्होंने ग्रन्थ का सम्पादन किया | बीजगणितावतंसः- 
पर टिप्पणी-लघुग्रन्थरत्नप्रभावली-५ में “सारस्वती सुषमा” में १६५६ ई. में प्रकाशित। मूल 
ग्रन्थ सन्‌ १३४० ई. में श्रीनारायण पण्डित द्वारा विरचित है। इसका पहली बार सम्पादन 
और प्रकाशन चन्द्रभानु पाण्डेय जी द्वारा हुआ है। पाण्डेय जी ने प्रचलित अर्वाचीन 
बीजगणित पति के अनुसार इसपर विशद किन्तु सरल टिप्पणी लिखी है। उपपत्तियाँ तथा 
साधन आदि सब यथास्थान दिये गये हैं, जिससे यह टिप्पणी विषय को स्पष्ट करने में 
सर्वथा समर्थ और उपयोगी हो गयी है। 

कन्हैयालाल शर्मा “दीक्षित, उ.प्र. (१६-२०वीं शती) हथुआ राज्य के महाराज के 
आश्रित। रत्नाभरणमू-काशी के हितचिन्तक प्रेस से १६३४ ई. में मुद्रित। श्री दुर्गादत्त 
त्रिपाठी द्वारा सम्पादित और प्रकाशित। ग्रन्थ का रचनाकाल १६८४ वि. तदनुसार १६२८ 
ई.। यह फलित ज्योतिष का अत्यन्त उपयोगी ग्रन्थ है। केवल कुण्डली के आधार पर भूत, 
भविष्य, वर्तमान का आशु उत्तर देने तथा बालकों को सुलभ तथा स्पष्ट फल कहने में योग्य 
बनाने हेतु इस ग्रन्थ की रचना की गयी है। 

दुर्गादत्त त्रिपाठी, उ.प्र. (१६-२०वीं श्ती)-ये कन्हैयालाल शर्मा के समकालीन थे। 
इनके पिता का नाम श्री रणवीर दत्त त्रिपाठी और गुरु का नाम श्रीमाधव शास्त्री था। ये 
काशी में रामघाट पर रहते थे। “रत्नाभरणम्‌” पर “श्रीनाथ” नाम्नी टीका-मूल ग्रन्थ के 
साथ हितचिन्तक प्रेस, काशी से १६३४ ई. में मुद्रित। 

दुर्गाप्रसाद द्विवेदी (१६-२०वीं शती)-उपाधि-महामहोपाध्याय। ये जयपुर महाराज के 
समाश्रित रहे। उपपत्तीन्दुशेखर:- भास्कराचार्यकृत सिद्धान्तशिरोमणिकी परिष्कारमयी टीका, 
अहमदाबाद से १६३६ ई. में प्रकाशित। इसमें मूल ग्रन्थ के गणित की सभी उपपत्त्यां दी 
गयी हैं। बापूदेव शास्त्री द्वारा किये गये विशेष परिष्कारों का भी इसमें समावेश है। यह 
ज्योतिषीय गणित का प्रौढ़ और उपयोगी ग्रन्ध है। 

सीताराम शास्त्री शेंडे (२०वीं शती) - ये दक्षिण भारत के ब्रिटिश राज्यकालीन और 
मोर (राज्य) के निवासी थे। इन्होंने नित्यानन्द पर्वतीय जी (१८६७-१६३३) से व्याकरण, 
वेद, मीमांसा और धर्मशास्त्र का गम्भीर अध्ययन किया। इसके अतिरिक्ति ये “खगोल-विज्ञान” 
के भी बहुत अच्छे ज्ञाता थे। इन्होंने कलकत्ता विश्वविद्यालय के संस्कृत विभाग में वर्षों तक 
अध्यापन कार्य किया और प्रवाचक के पद से सेवा-निवृत्त हुए। पं. सीताराम शास्त्री जी 
को आकाशीय तारों एवं नक्षत्रों का बहुत अच्छा ज्ञान था, इनका प्रसिद्ध ग्रन्थ “वेदार्थविचार" 
है। इसमें खगोल की दृष्टि से ऋग्वेदीय ऋचाओं की व्याख्या की गयी है। “वसन्त-सम्पात” 
के सिद्धान्त को अभिलक्षित कर तदुपयोगी मन्त्रों की व्याख्या द्वारा निर्ववन करने की 
मौलिकता (नक्षत्रविद्या) इस ग्रन्थ की विशेषता है। निर्वचन करने की शैली यास्क के निरुक्त 
का अनुगमन करती है। यह एक महत्त्वपूर्ण प्रौद्व रचना है। 
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महावीरप्रसाद श्रीवास्तव (२०वीं शत्ती)-सूर्यसिद्धान्त पर “विज्ञानभाष्य” अद्यतन 
खगोलीय एवं गणितीय गवेषणाओं से परिपूर्ण ग्रन्थ । 

इन ग्रन्थों के अतिरिक्त गोदवर्मराज कृत “गोलाध्याय:”, योगध्यान मिश्रकृत 
"क्षेत्रतत््तदीपिका” (१८३६ ई.,) हटूटन के “ए फोर्स इन मैथमेटिक्स” का अनुवाद। 
कुट्टमतु कुंजुन्नि कुरुप (१८१३-८५) कृत “श्री चक्रगणितम”, इलत्तूर रामस्वामी 
(१८२४-१६०७) कृत “क्षेत्रतत्त्तदीपिका” (१८२३-२८) (ज्यामिति पर ग्रन्थ,) रघुनाथ कृत 
“दुग्गणितम्‌”" (१८७७ ई.) जयदेव मिश्र (१८५४४-१६२५४) कृत “वास्तुपद्धतिः”, पटइटत्त 
शंकरन मृषत (१८६६-१६५५) कृत “अंकविद्या” व्ञेश्वर दीक्षित कृत * 'गौलानंदानुक्रमणिका" 
(१८४२ ई.) लाला पंडितकृत प्रश्नरलावली (१८ ६५४) ए. आर. राजराजवर्म कोइतम्बुरान 
कृत “करणपरिष्करण” तथा प्चाडूगशुद्धिपद्धतिः” (१६२० ई.) दीनानाथ व्यासकृत | 'सर्वसंगरहः, 
रामदयालु पण्डितकृत प्रश्नशिरोमणि: (१८७४ ई.) सुन्दरवीरशाघव कृत ख्यादिचक्रम, 
ख्यादिस्फूटम, ख्यादिगतिभेदमु, गोविन्द आप्टेकृत सर्वानन्दलाघवमु' तथा सर्वानन्‍्दकरणमु, 
महादेव पाठक कृत “जातकतत्त्वम्‌” आदि गणित तथा ज्योतिष के महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ हैं। 


आयुर्वेद 
१६ वीं-२० शताब्दी का युग भारतीय आयुर्वेद पर पश्चिमी ज्ञान-विज्ञान के प्रभाव 
का युग है। १८२४ ई. में कलकत्ता में संस्कृत कालेज की स्थापना हुई जिसका मुख्य 
उद्देश्य प्राच्यविद्या के साथ-साथ आधुनिक विज्ञान का भी प्रचार करना था। १८२७ ई. से 
वहाँ भारतीय और यूरोपीय चिकित्सा की कक्षाएँ प्रारम्भ हुईं। वहाँ अस्थियों के अध्ययन के 
साथ-साथ पशुओं का छेदन भी कराया जाता था। १८३५ ई. में कलकत्ता मेडिकल कालेज 
की स्थापना हुई। इसके परिणामस्वरूप एलोपैथी के ज्ञान का जी प्रचार-प्स्तार हुआ, उससे 
भारतीय आयुर्वेद अछूता न रह सका। १६ वीं शत्ती के अन्त में कविराज विनोदलाल 
सेनगुप्त ने “आयुर्वेद-विज्ञानम्‌” का प्रणयन किया, जिसका द्वितीय खण्ड कलकत्ता से 
१८८७ ई. में प्रकाशित हुआ। इस ग्रन्थ में प्राचीन-नव्य विचारधाराओं का संगमन बड़े 
स्पष्ट तथा प्रभावी रूप में देखने को मिलता है। इस ग्रन्थ की शैली प्राचीन गुरु-शिष्य 
संवाद-पद्धति पर आधारित है, परन्तु इसमें नवीन तथ्यों को आयुर्वेदीय रूप देकर उन्हें 
आत्मसात्‌ किया गया है। अनेक रोगों के आधुनिक नामों को संस्कृत में अनूदित कर उनका 
विवेचन किया गया है। रोगों के निदान में आधुनिक विधियों का सहारा लेने को कहा गया 
है, परन्तु चिकित्सा की पद्धति तथा औषधि आुर्वेदीय ही है। यह ग्रन्थ आगे चलकर 
बीसवीं शती के गणनाथ सेन आदि आयुर्विदों के लिए पथ-प्रदर्शन बना। गणनाथ सेन इस 
समन्वयवादी विचारधारा के अग्रणी नेता बने। इनके "'्रत्यक्षशारीरम्‌” के प्रकाशन (१६१३ 
« ई.) से आधुनिक काल में आयुर्वेद के शरीरशास्त्र में क्रान्तिकारी परिवर्तन आया। इनकी 
मान्यता थी कि जहाँ प्रत्यक्षविरोध हो वहाँ, तथा सूत्रशैली में निर्दिष्ट शास्त्रीय विषयों का 
विशदीकरण आधुनिक शारीरशास्त्र के तथ्यों के अनुसार करना चाहिये। किन्तु इन नवीन 
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विचारों की परिषोषक विचारधारा का विरोध भी हुआ। बंगाल में इनकी विचारधारा का 
विरोध कविराज ज्योतिषचन्द्र सरस्वती ने, काशी में डॉ. भास्कर गोविन्द घाणेकर ने किया।॥ 
घाणेकर का कथन था कि आधुनिक विज्ञान के प्रभाव में आकर प्राचीन आर्ष ग्रन्थों पर 
आश्षेप करना उचित नहीं, बल्कि उनका गहन विचारपूर्वक समाधान किया जाना चाहिए। 
उन्होंने इसी शैली पर सुश्रुतसंहिता के शारीरस्थान पर व्याख्या लिखी, जो विद्वानों द्वारा 
समादृत हुई। कारण यह था कि एक ओर जहाँ द्रुत गति से मेडिकल कालेजों की स्थापना 
हों रही थी, वहाँ दूसरी ओर गुरु-परम्परा से आयुर्वेद की शिक्षा भी चल रही थी। 
मुर्शिदाबाद इस प्रकार की आयुर्वेदीय शिक्षा का एक प्रमुख केद्र था। 

१६९० के आस-पास सारे भारत के आयुर्वेदिक कालेजों में प्राचीन एवं आधुनिक 
दोनों के मिश्रित और विषयप्रधान पाठ्यक्रम पढ़ाये जाते थे। संहितापद्धति का क्रम नहीं 
रहा। किन्तु, ज्योतिषचन्द्र सरस्वती जैसे वैद्यों का एक वर्ग जो प्राचीन पद्धति का समर्थक 
था ओर मिश्र पद्धति को हानिकर मानता था उसके आग्रह से विद्यापीठों में शुद्ध आयुर्वेद 
का पाठ्यक्रम एवं उसमें परीक्षाव्यवस्था चलती रही। इन परस्पर विरोधी दो विचारधाराओं 
से लाभ यह हुआ कि एक ओर पाश्चात्य ज्ञान समन्वित मिश्र-पद्धति से आयुर्वेद का 
भण्डार समृद्ध हुआ तथा इसे अनुसन्धानात्मक दृष्टि मिली, तो दूसरी ओर शुद्ध आयुर्वेद 
ने विश्व का ध्यान आयुर्वेद के महत्त्व्की ओर आकर्षित किया। 

१६६० के बाद नव्य विज्ञान की अनुसन्धानात्मक दृष्टि से देशी चिकित्सापद्धतियों को 
अग्रसर करने की दिशा में प्रयास हुए। १६६६ में इस हेतु केन्द्रीय सरकार द्वारा केन्द्रीय 
परिषद्‌ की तथा १६७१ में भारतीय चिकित्सा-परिषद्‌ की स्थापना हुई। स्वास्थ्य सेवाओं में 
देशी चिकित्सा को एलोपैथी के समान महत्त्वपूर्ण स्थान दियां गया। इससे आयुर्वेद का 
शिक्षण-अनुसन्धान प्रगत हुआ और विदेशियों का ध्यानं भी इस ओर आकृष्ट होने लगा। 

आधुनिक काल में आयुर्वेदीय वाइमय में निम्न नयी प्रवृत्तियाँ दृष्टिगोंचर होती हैं- 

१, आधुनिक रोगों, औण्धियों, शरीर के अड्गों के नामों को संस्कृत में रपावित कर 
उनका ग्रहण किया गया। 

२. रोग-निदान के लिए आधुनिक परीक्षण-पद्धतियों स्टेथोस्कोप से शब्दश्रवण आदि 
को मान्यता दी गयी। शारीरज्ञान के लिए शवच्छेद तथा शस्त्रादिकर्म के लिए प्रत्यक्षाभ्या्त 
को स्वीकारा गया। 

३. पहले ग्रन्थों में सब विषय मिलेजुले रहते थे, इस काल में विषय-वस्तु को 
विभाजित कर उसे सुसम्बद्ध क्रम से प्रस्तुत किया गया। राजेश्वर शास्त्री का “स्वस्थवृत्तसमुच्चय” 
इसका उदाहरण है। 

४. शास्त्रीय योगों में युगानुरूप संशोधन-परिवर्धन किये गये। 

५. जो लेखक स्वयं वैद्य थे, उन्होंने अपने अनुभवों को भी ग्रन्धों में संयोजित किया। 
इस प्रकार व्यावहारिक प्रामाणिकता से आयुर्वेद परिपुष्ट हुआ। 
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इस युग में जो वाइमय सृजित हुआ, उसके प्रमुख प्रणेताओं और उनकी रचनाओं 
के नाम॑ इस प्रकार हैं- 

गुरुपद हालदार शर्मा, कलकत्ता (१८७६ ई. में जन्म)-ये मूलतः दार्शनिक थे। इन्होंने 
वेद और दर्शन से सम्बन्धित अनेक ग्रन्थों की रचना की, जिनमें शतरुद्वी की सरल टीका, द 
सप्तशती की वृत्ति (दर्शनमूलक) सनत्सुजातीय की बंगला टीका आदि उल्लेखनीय हैं। क्‍ | 
बृद्धजयी- यह इनका सबसे महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है, जिसमें चरक, सुश्रुत और वाग्भट आयुर्वेद | 
की इस वृद्धित्रयी के कृतित्व पर महत्त्वपूर्ण और प्रामाणिक विचार किया गया है। प्रथम बार 
न्यू महामाया प्रेस कलकत्ता से १६५४ ई. में मुद्रित। द 

गड़गाधर राय (१०७६६-१८४४) - इनका कार्यक्षेत्र मुर्शिदाबाद (बंगाल) रहा। इन्होंने | 
आयुर्वेद के अतिरिक्त तन्त्र, व्याकरण, साहित्य, दर्शन, उपनिषद, धर्मशास्त्र, ज्योतिष आदि | 
विषयों पर भी ग्रन्थ लिखे। इनकी रचनाओं की कुल संख्या ७६ बतायी जाती है, जिनमें | 
आयुर्वेद से सम्बन्धित निम्नवतृ हैं- | 

१. “चरकसंहिता” की “जल्पकल्पतरु” व्याख्या- यह अत्यन्त विद्धत्तापूर्ण व्याख्या है, | 
विशेषतः दार्शनिक विषयों का इसमें गंभीर विवेचन किया गया है। चक्रपाणि टीका के साथ | 
एक संस्करण कलकत्ता से १६२७ ई. में प्रकाशित। २. परिभाषा ३. भैषज्यरामायणम॒ ४. | 
आग्नेयायुर्वेदव्याख्या ५. नाडीपरीक्षा ६. राजवल्लभीय द्रव्यगुणविवृति: ७. भास्करोदयम्‌ ८. | | 
मृल्यृज्जयसंहिता ६. आरोग्यस्तोत्रम्‌ १०- आयुर्वेदसंग्रह: ११. प्रयोगचन्द्रोयम । | 

परमेश्वर पण्डित (१६ वीं शत्ती) - हृदयप्रियः-त्रिवेद्धम के गवर्नमेण्ट प्रेस से १६२१ 
ई. में मुद्रित। अनन्तशयन संस्कृत ग्रन्थावली-१११। ग्रन्थ का रचनाकाल १८६४ ई.। यह 
वाग्भटाचार्य के “अष्टाइगहदय”'पर आधारित आवुर्वेद का ग्रन्थ है जिसमें प्राच्य एवं नवीन || 
लेखकों के चिकित्साशास्त्र सम्बन्धी विचारों को अद्यतन व्यावहारिक-विज्ञान की दृष्टि से || 
परीक्षित किया गया हैं और उन्हें सरल कारिकाओं में उपनिबद्ध किया गया है। इसमें ५ । 
खण्ड हैं। प्रत्येक खण्ड कई अध्यायों में विभकत है। “सुखसाधक” इनका वैद्यक विषयक ॥ 
अन्य महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है। | 

कृष्णराम भट्ट (१:४८-१८६७) - ये जीवराम भट्ट के ज्येष्ठपुत्र थे। इन्होंने अपने ॥ 
पिता से ही वैद्यम का अध्ययन किया था। ये आयुर्वेद के उद्भट विद्वान तथा यशस्वी ॥ 
चिकित्सक थे और जयपुर के राजकीय संस्कृत महाविद्यालय में आयुर्वेद के प्राध्यापक रहे। |! 
आपका प्रसिद्ध ग्रन्थ “भैषज्यमणिमाला” (सिद्धभेषजमणिमाला) है। इसमें शास्त्रीय तथा 
अनुभूत (विशेषतः जयपुर परम्परा में प्रचलित) योगों का संकलन है। यह आमुख, द्रव्य, 
चित्र, उपाय (चिकित्सा) और रसायन (बाजीकरण) इन पाँच गुच्छों में विभक्त है। यह ग्रन्थ 
“मणिच्छटा” नामक व्याख्या सहित जयपुर से १६६८ ई. में प्रकाशित है। इसके अतिरिक्त 
भट्ट जी ने आयुर्वेद विषयक ग्रन्थ “विद्वदृवैद्यररड़िगणी” की भी रचना की। 

कविराज विनोदलाल सेनगुप्त, बंगाल (१६ वीं शती) - इन्होंने १६ वीं शत्ती के अन्त 
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में “आयुर्वेदविज्ञानम्‌” नामक संहितात्मक ग्रन्थ की रचना की | इस ग्रन्ध का द्वितीय खण्ड 
१८८७ ई. में कलकत्ता से प्रकाशित हुआ। इसके पहले बंगला अनुवाद के साथ इसका 
प्रकाशन हो चुका था। यह ग्रन्थ “भाव-प्रकाश” तथा अन्य प्राचीन-नवीन ग्रन्थों का आधार 
लेकर लिखा गया है। १६ वीं शतती तक एलोपैथिक चिकित्सा-पद्धति इस देश में व्यापक 
प्रचार-प्रसार पा चुकी थी (१८५३५ ई. में कलकत्ता मेडिकल कालेज की स्थापना हो चुकी 
थी) अतः इस ग्रन्थ में उस पद्धति के तत्कालीन आधुनिकतम ज्ञान का भी सन्निवेश है। 
उस ज्ञान को आयुर्वेद के भीतर आत्मसातु करने का प्रयत्न किया गया है। इसके लिए कई 
रोगों के आधुनिक नामों को संस्कृत रूप देकर उनका वर्णन किया गया है परन्तु चिकित्सा 
आयुर्वेदीय ही हैं। कई अन्य तनत्रोक्त उपयोगी औषधियों का भी इसमें समावेश कर लिया 
गया है। 

इस ग्रन्थ की विषय-वस्तु चार स्थानों में विभाजित है १. सूत्रस्थान २. शरीरस्थान 
३. व्रव्यस्थान ४. निदान-चिकित्सितस्थान | प्रथम स्थान में कुल ७८ अध्याय, द्वितीय में १९ 
तृतीय में ४१ तथा चतुर्थ में ८२ इस प्रकार सम्पूर्ण ग्रन्थ में कुल २१६ अध्याय हैं। बीसवीं 
शती के लिए यह ग्रन्थ पथ-प्रदर्शक बना, जिसके आधार पर गणनाथ सेन आदि आयुर्विदों 
ने अपने ग्रन्थ लिखे। " 

पी. एस. वारियर, केरल (१८६६ ई.) वैद्यरतन डॉ. पी. एस. वारियर आर्य 
वैद्यगाला, कोट्रिटकल के संस्थापक थे। इन्होंने दक्षिण भारत में शारीरविज्ञान के क्षेत्र में 
महत्त्वपूर्ण कार्य किया। १. अष्टाइगशारीरमु-१६२५ ई., इसमें ८ अध्याय हैं। २. 
बृहच्छारीरमु- १६४२ ई.। यह पश्चात्य चिकित्साशास्त्र पर आधारित ग्रन्थ है। इनमें कुल 
१२ अध्याय हैं। ३. अनुग्रहमीमांसा-पी. एस. वारियर तथा व्ही. एन. नायर द्वारा संयुक्त 
रूप से विरचित ग्रन्थ। यह जन्तुरोगों की चिकित्सा से संबद्ध है। १६३८ ई. में कलकत्ता 
से मुद्रित। 

योगीलनाथ सेन (१८७१-१६१८)-ये कविराज गंड्गाधर राय के शिष्य म. म. 
कविराज द्वारकानाथ सेन के पुत्र थे। चरकसंहिता पर इन्होंने “चरकोपस्कार” नामक 
व्याख्या लिखी, जो १६२० ई. में अपूर्ण प्रकाशित हुई थी। स्वामी लक्ष्मीराम ट्रस्ट, जयपुर 
से इसका पुनः प्रकाशन हुआ है। इसमें सुबोध और व्यावहारिक ढंग से आयुर्वेदपरक विषयों 
का प्रतिपादन किया गया है। 

हाराणचन्द्र चक्रवर्ती-(देहावसान १६३५ ई.) ये कविराज गड़गाधर के शिष्य थे। 
इन्होंने “सुश्रुतसंहिता” पर “सुश्ुतार्थसंदीपन' नामक भाष्य लिखा। १६०८ ई. में कलकत्ता 
से प्रकाशित। यह टीका सरल तथा बोधगम्य है। 

शारदाचरण सेन-“शारदा” व्याख्या। यह “माधवनिदान” की व्याख्या है। प्रकाशक 
-केविराज पी. के. सेन, बनारस, १६३२ ई.। 

कविराज गणनाथसेन (१८७७ ई.-१६४४ ई.) - म. म, कविराज गणनाथ सेन का 
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जन्म काशी में १८७७ ई. को हुआ था। इनके पिता कविराज विश्वनाथ सेन आयुर्वेद के 
चिकित्सक एवं आचार्य थे। गणनाथ सेन प्राचीन एवं नव्य आयुर्वेदीय विचारधारा के 
समन्वयकारक थे। कविराज विनोदलाल सेन की “आयुर्वेदविज्ञानम्‌” में स्थापित पद्धति को 
इन्होंने और आगे बढ़ाया। 

१- सिद्धान्तनिदानम्‌ - रोगनिदानविषयक शास्त्र। प्रथम संस्करण १६२६ ई. में 
कल्पतरुप्रसाद भवन, कलकत्ता से प्रकाशित । इसमें न्‍्यूमोनिया, टायफायड, कालाजार आदि 
कुछ अन्य आधुनिक रोंगों को भी समाविष्ट कर लिया गया है। आचार्य प्रियव्रत शर्मा ने 
इस पर “'तत्त्वदर्शिनी” व्याख्या लिखी है। २. प्रत्यक्शारीरमु-यह भी गणनाथसेन की प्रसिद्ध 
रचना है। यह शरीरव्यवच्छेदशास्त्र विषयक ग्रन्थ है। १६१६ ई. में कलकत्ता से मुद्रित। इस 
ग्रन्थ के प्रकाशन से आधुनिक काल में शारीरशास्त्र में क्रान्तिकारी परिवर्तन आया। इस 
ग्रन्थ में आधुनिक शारीरविज्ञान के तथ्यों को भी संस्कृत में रूपान्तरित कर ग्रहण किया गया 
है। ३. शरीरविच्छेदः- शल्यक्रियाविषयक। १६१६ ई. में मुद्रित। ४. संज्ञापज्वकविमर्श: - 
कलकत्ता से १६३१ ई. में प्रकाशित। ५. शारीरपरिभाषा- कलकत्ता से १६३६ ई. में 
प्रकाशित कविराज गणनाथ सेन आयुर्वेद में प्राचीन विचारधारा के साथ अर्वाचीन वैज्ञानिक 
तथ्यपूर्ण विचारधारा के समन्वयकारक मूर्धन्य एवं अग्रणी नेता थे। अतः प्राचीन परम्परा के 
परिषोषक कुछ लोग जिनमें बंगाल के पं. ज्योतिषचन्द्र सरस्वती तथा काशी के डॉ. भास्कर 
गोविन्द घाणेकर प्रमुंख थे, इनसे सहमत नहीं थे। 

ज्योतिषचन्द्र सरस्वती (१६ वीं-२० वीं श्ती) - ये भी बगंवासी थे। ये गणनाथ सेन 
के विचारों के विशेधी थे। इन्होंने “चरकप्रदीपिका” नामक टीका लिखी थी जो केवल 
सूत्रस्थान तक प्रकाशित हुई थी। यह व्याख्या विद्त्तापूर्ण तथा जटिल स्थलों को स्पष्ट करने 
में अतीव उपयोगी है। इन्होंने “शारीरविनिश्चयः” नामक ग्रन्थ भी लिखा था, जो 
अप्रकाशित है। 

शिवदास सेन (१६-२० वीं शत्ती)-“चक्रदत्त:” नामक चिकित्सासग्रंह अन्थ पर 
“तत्त्वचच्धरिका” टीका। “चक्रदत्त” म. म. चरक चतुरानन चक्रपाणिदत्त द्वारा प्रणीत 
चिकित्सा- ग्रन्थ है, उस पर शिवदास सेन ने बड़ी उपयोगी टीका लिखी है। मूल ग्रन्थ सहित 
टीका वाचस्पत्य प्रेस कलकत्ता से १६३३ ई. में मुद्रित है। 

यादव जी त्रिक्रमजी (१८८१-१६५६) - इनका जन्म गुजरात के पोरबन्दर में हुआ 
था। इनके पिता वैद्य त्रिकम जी मोरधन जी थे। इन्होंने अपने पिता से आयुर्वेद का, 
राजस्थान के पं, गौरीशंकर शास्त्री से आर्प ग्रन्थों का तथा हकीम रामनारायण जी से 
यूनानी चिकित्सा का अध्ययन किया। 

इन्होंने प्राचीन ग्रन्थों के पुनक॒द्दार का अपूर्व कार्य किया, जो इनके वैदुष्य का 
परिचायक है। इन्होंने “मधुकोष" व्याख्या सहित “माधवनिदान” का संपादन किया, जो 
१६०१ ई. में निर्णयसागर प्रेस, बम्बई से प्रकाशित हुआ। चरकसंहिता और सुश्रुतसंहिता 
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का इनके द्वारा संपादित संस्करण (निर्णयसागर प्रेस, बम्बई से प्रकाशित) अद्यावधि सर्वोत्तम 
संस्करण है। इसके अतिरिक्त इन्होंने बहुत से अन्य ग्रन्थों तथा उनके अनुवादों को 
प्रकाशित कराया। श्री रणजितराय आयुर्वेदालंकार इनके योग्य शिष्य थे। त्रिक्रम जी के 
स्वतन्त्र ग्रन्थ निम्नांकित हैं- 

१- आयुर्वेदीय व्याधिविज्ञानमु- दो भागों में | पूर्वार्ध वैद्यनाथ आयुर्वेद भवन से १६५४ 
ई. में तथा उत्तरार्ध १६५६ ई. में प्रकाशित। 

२- रसामृतम्‌ृ- मोतीलाल बनारसीदास द्वारा १६४१ ई. में प्रकाशित। ग्रन्थ में € 
अध्याय, साथ में ६ परिशिष्ट हैं। इसमें भस्म, विष्टि, रसयोग आदि वर्णित हैं। 

३- द्रव्यगुणविज्ञानम्‌- पूर्वार्थ भाग का तृतीय संस्करण आयुर्वेदभवन से १६५३ ई. में 
प्रकाशित तथा उत्तरार्ध भाग का प्रथम खण्ड (द्वितीय संस्करण) निर्णय सागर प्रेस से १६४७ 
ई. में एवं द्वितीय खण्ड १६९० ई. में प्रकाशित। 

४- सिद्धयोगसंग्रहः- अनुभूत तथा शास्त्रीय योगों का संकलन | यह ग्रन्थ ऐतिहासिक 
दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है। इसमें युगानुरूप शास्त्रीय योगों में भी कुछ संशोधन किये गये हैं। 
श्री वैद्याथ आयुर्वेद भवन से द्वितीया आवृत्ति सन्‌ १६४६ ई. में प्रकाशित। 

यादव जी ने अर्वोचीन युग में द्रव्यगुण को वैज्ञानिक धरातल पर प्रतिष्ठित करने में 
महत्त्वपूर्ण योगदान किया। इन्होंने संभाषापरिषदों के माध्यम से आयुर्वेद की सैद्धान्तिक 
पृष्ठभूमि को वैज्ञानिक दृष्टि से समन्वित कर उसे बोधगम्य और आकर्षक बनाने का स्तुत्य 
कार्य किया। 

हरिदास श्रीधर कस्तूरे - आयुर्वेदीयपञ्वकर्मविज्ञानमु (श्री वैद्यनाथ आयुर्वेद भवन से 
१६७० ई. में प्रकाशित) आधुनिक काल में आर्प प्रश्चकर्म प्रणाली को पुनरुज्जीवित करने 
तथा शास्त्रीय एवं व्यावहारिक दोनों पक्षों को समन्वित रूप से प्रस्तुत करने का यह श्लाघ्य 
प्रयास है। 

अंज्ञातकर्तृक - केरलीयपज्वकर्मचिकित्साविज्ञानम्‌। चौखम्बा, वाराणसी से १६७२ ई. 
में प्रकाशित | 

सत्यदेव वाशिष्ठ (२० वीं शत्ती) - भिषक्‌ केशरी वैद्याचार्य श्री सत्यदेव वाशिष्ठ 
सनातन धर्म आयुर्वेद महाविद्यालय, भिवानी (पञ्जाब) से जुड़े। नाडीतत्त्वदर्शनम- १६५२ 
ई. में सुप्रभात प्रेस, वारांणसी से प्रकाशित। इस ग्रन्थ में नाड़ीविषयक गहन अनुसन्धान 
प्रस्तुत किया गया है। “दूतधारा” विज्ञान का निरूपण इस ग्रन्थ की महती विशेषता है 
जिसमें दूर देशस्थित रोगी के रोग का निवान उसके दूत की नाड़ी द्वारा करने की सफल 
प्रक्रिया प्रदर्शित की गयीं है। लेखक ने इसके शताधिक प्रयोग किये हैं और अनेक छात्रों 
को सिखाया है। नाड़ी विषयक अनुसन्धान करने के अनन्तर रावणकृत “नाडीविवृति” की 
युक्तियुक्त व्याख्या करते हुए कणाद नाडी, वसवराजीय नाडी तथा नाडी सम्बन्धी अन्य 
श्लोकों की यधावसर युक्‍्तिपूर्ण व्याख्या की गयी है। ग्रन्थ में कुल ८ अध्याय हैं। 
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गुलराज शर्मा मिश्र एवं गोविन्द प्रसाद उपाध्याय (२० वीं शत्ती) - दोनों ने संयुक्त 
रूप से “विशिखानुप्रवेशविज्ञानम्‌” नामक ग्रन्थ की रचना की है (चौखम्बा से १६८६ ई. 
में प्रकाशित)। यह घन्वन्तरि द्वारा मूलख्प से प्रतिपादित विशिखानुप्रवेशविधि या 
चिकित्साकर्मप्रवेशविज्ञान का ग्रन्थ है। ''विशिखानुप्रवेश'' व्यवहारशास्त्र के साथ ही निदानचिकित्सा 
में समुत्यन्न समस्याओं का समाधान है। 

लक्ष्मीनारायण शर्मा (१६-२० वीं शत्ती)-मत्स्यदेश में जयपुर के अन्तर्गत बाणगड़गा 
के तटवर्ती “धौला” ग्राम के निवासी। रसेच्रभास्करः - बम्बई के वेड्कटेश्वर स्टीम प्रेस 
से १६१० ई. में मुद्रित और प्रकाशित। यह ग्रन्थ रसरताकर, रसेन्रचिन्तामणि, रसप्रदीप, 
रसरत्नसमुच्चय, रसमडगल, रसदीपक, रसहृदस, काकचण्डीश्वर, रसेद्धसारसंग्रह, रसेल्रकीष, 
गौरीकांचलिकातंत्रशार्ड्गधर, भावप्रकाश, टोडरानंद आदि ग्रन्थों के अनुशीलन के पश्चात्‌ 
प्रणीत है। इसमें उन विविध ग्रन्थों के अभिप्राय तो सुगम रीति से वर्णित हैं ही, साथ ही 
साथ उनमें अप्राप्य विशेष विधियों को भी श्रेष्ठ वैद्यों से साक्षात्‌ जानकर इसमें सन्निविष्ट 
: किया गया है। ग्रन्थ श्लोकों में निर्मित और द्वादश मयूखों में विभक्त है। प्रथम मयूख का 
नाम “उपोद्घातमयूख” द्वितीय का “'रसंप्रकरणमयूख” तृतीय का “उपरसमबू्ध चतुर्थ 
का “'भानुप्रकरणमयूख” पश्चम का “उपधातुप्रकरण” नवम का “'उपविषप्रकरण'” दशम 
का “यन्त्रप्रकरण” एकादश का ''मृत्यु्जय रस प्रकरण” और द्वादश का नाम “परिशिष्ट 
प्रकरण” है। 

प्रियव्रत शर्मा, बिहार (१६२०) - आचार्य प्रियव्रत शर्मा आयुर्वेद के क्षेत्र में अपने 
अमूल्य योगदान के कारण सुविदित हैं। ये वाराणसी के निवासी तथा पं. रामावतार शर्मा 
के सुपुत्र हैं। इनका जन्म १६२० ई. में पटना (बिहार) के समीपवर्ती एक ग्राम में हुआ 
था। इनका परिवार पारम्परिक रूप से वैद्यों का परिवार था। अतः आयुर्वेद का ज्ञान इन्हें 
परम्परा से विरासत में मिला। 

श्री शर्मा बिहार में बहुत वर्षों तक राजकीय आयुर्वेद महाविद्यालय के प्राचार्य तथा 
स्वास्थ्य सैवाओं के उपनिदेशक रहे। बाद मेँ द्रव्यगुणविज्ञान में प्रोफेसर एवं अध्यक्ष, 
तत्पश्चातु भारतीय औषधविज्ञान के परास्नातक संस्थान के निदेशक एवं काशी हिन्दू 
विश्वविद्यालय में भारतीय औषधविज्ञान संकाय के निदेशक एवं काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 
में भारतीय औषध॑विज्ञान संकाय के डीन रहे। १६८० ई. में वे वहां से सेवानिवृत्त हुए। 

शर्मा जी ने पिछले पचास वर्षों में आयुर्वेद वाडूमय के स्राहित्यिक, वैज्ञानिक, वैचारिक 
एवं ऐतिहासिक पक्षों पर ४० से अधिक ग्रन्थ तथा लगभग ४५० शोधपन्न लिखे हैं। उनके 
ग्रन्थों में से प्रमुख का परिचय निम्नवतू है- 

१- अभिनवशरीरक्रियाविज्ञानम्‌-चौखम्बा विद्याभवन, वाराणसी से १६५४ ई. में प्रथम 
संस्करण प्रकाशित। १६६२ ई. में द्वितीय संस्करण। २-द्रव्यगुणविज्ञानमू-४ भागों में 
प्रकाशित । प्रथम भाग चौखम्बा विद्याभवन, वाराणसी से १६५४ ई. में (प्रथम संस्करण) तथा 
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द्वितीय-तृतीय भाग १६५६ ई. में (प्रथम संस्करण) प्रकाशित हुआ। ३-रोगिपरीक्षाविधि: - 
१६५७ ई. में चौखम्बा विद्याभवन, वाराणसी से प्रकाशित। ४-दोषकारणत्वमीमांसा- विद्याभवन 
' आयुर्वेद ग्रन्थमाला-४ में चौखम्बा विद्यामवन वाराणसी से प्रकाशित (१६४४ ई.)। जैसा कि 
नाम से ही स्पष्ट है इस लघधुकाय ग्रन्ध में दोषों के कारणत्व पर विचार किया गया हैं। 
६-घोडशाडूगहदयम्‌ - पदूमा प्रकाशन, वाराणसी से १६८७ ई. में प्रकाशित। यह आर्यावत्त 
में निबद्ध आयुर्वेद का विवरणात्मक ग्रन्थ है। इसमें १६ अध्याय हैं- 

१- मौलिकसिद्धान्ता: (१-२१) २- शारीरम्‌ (२२-२६) ३- द्रव्यगुणम्‌ (२७-४४) ४- 
भेषजकल्पना (५५-१०६) ५- रसशास्त्रमु (११०-१६६) ६- स्वस्थवृत्तम्‌ (१६७-१६१) ७- 
रसायनम्‌ (१८२-१८३) ८- बाजीकरणम्‌ (१८४-१८५९) ६- रोगविज्ञानम्‌ (१८६६-२२८) 
१०- कायचिकित्सा (२२१-२४६) ११- मानसरोगः (२४७-२४६) १२- प्रसूतितन्त्रम्‌ 
(२४०-२४८) १३- कीमारभृत्यम्‌ (२५६-२६२) १४- अगदतंन्त्रम्‌ (२६३-२६४) १४- 
शल्यतन्त्रम (२६५-२६७) १६- शालाक्यतन्त्रम्‌ (२६८-२७२)। 

६- आयुर्वेददर्शनम - चौखम्बा विश्वभारती, वाराणसी से हरिदास आयुर्वेद सीरीज-१ 
में प्रकाशित (१६६४ ई.)। यह ग्रन्थ सूत्ररूप में लिखित है। इसमें ४ पाद हैं- १- प्रमेयपादः 
२-प्रमाणपाद: ३-प्रकृतिषादः तथा ४- विकृतिपादः। प्रथम पाद में ३२, द्वित्तीय में ८, तृतीय 
में ११ तथा चतुर्थ पाद में १३ सूत्र हैं। सूत्रों पर शर्मा जी द्वारा विरचित स्वोपज्ञभाष्य भी 
है। साथ ही साथ हिन्दी एवं अंग्रेजी में भाष्य का अनुवाद भी दिया गया है। 

७- प्रियनिधण्टु: “रसयोग” विषयक ग्रन्थ 

कविराज सदानन्द शर्मा घिल्डियाल- इनके पिता जीवानन्द शर्मा तथा माता सरस्वती 
थीं। इनका रसशास्त्र संबंधी मुख्य ग्रन्थ “रसतरड्गणी” है जो उनके गुरु नरेन्द्र नाथ मित्र 
द्वारा लाहौर से प्रकाशित है। द्वितीय संस्करण-१६३४ ई.। इस ग्रन्थ के अतिरिक्त शर्मा जी 
ने रसकौमुदी की व्याख्या लिखी तथा पारदयोगशास्त्र आदि रससंबधी ग्रन्थों का संपादन 
किया। 

श्यामसुन्दराचार्य वैश्य (१:७७१-१६१८) ये काशी के प॑. राममिश्र शास्त्री तथा पं. 
अर्जुन मिश्र के शिष्य थे। इनका प्रमुख ग्रन्थ “रसायनसार” है, जिसमें रसशास्त्र संबंधी 
इनके द्वारा अनुभूत योगों का वर्णन है। श्यामसुन्दररसायनशाला, काशी द्वारा प्रकाशित 
तृतीय संस्करण, १६३४ ई.। 

वांसुदेव मूलशंकर ड्विवेदी-यें जामनगर आयुर्वेद शिक्षण केन्द्र में रसशास्त्र एवं 
भैषज्यकल्पना के विभागाध्यक्ष थे। इनका महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ “पारदविज्ञानीयम्‌” है जो द्विवेदी 
जी के प्रत्यक्ष प्रयोगों पर आधारित है। शर्मा आयुर्वेद मन्दिर, दतिया से १६६६ ई. में 
प्रकाशित | 

हरप्रपन्न शर्मा (वम्बई) - रसयोगसागरः (१६२७ ई.) इस ग्रन्थ की विद्धत्तापूर् 
विस्तृत भूमिका महत्त्वपूर्ण है। 





+पंक्ककऔ६००००- 


*-  लजामंइंकर कर | 
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भूदेव मुखोपाध्याय - रसजलनिधिः, अंग्रेजी अनुवादसहित पाँच खण्डों में, १६२६ 
से १६३८ ई. तक की अवधि में प्रकाशित । 

जीवराम कालीदास शास्त्री (आचार्य चरणतीर्थ महाराज) - “रसरत्नसमुच्चय” की 
टीका “रसोद्धारतन्त्रमु” नामक स्वतन्त्र ग्रन्थ । शास्त्री जी गोंडल की प्रसिद्ध रसशाला के 
संस्थापक थे। 

दत्तराम चौबे-१- रसराजसुन्दरमु-ज्ञानसागर प्रेस बम्बई द्वारा १८६४ ई. में प्रकाशित 
चतुर्थ संस्करण- १६२४ ई.। २- बृहद्निधण्टुरत्नाकरः ६ भागों में बम्बई से प्रकाशित। ., 

कविराज प्रताप सिंह (जन्म १८६२ ई.) आयुर्वेदीयखनिजविज्ञानम्‌, प्रकाश आयुर्वेदीय 
औषधालय द्वारा १६३१ ई. में प्रकाशित। इस ग्रन्थ की भूमिका गणनाथ सेन ने लिखी है। 
कविराज जी का जन्म उदयपुर में १८६२ ई. में हुआ था। इन्होंने मद्रास में प॑. गोपालाचार्लु 
तथा कलकत्ता में कंविंराज गणनाथ सेन के साथ आयुर्वेद का अध्ययन किया। ये काशी 
हिन्दू विश्वविद्यालय में आयुर्वेदिक फार्मेसी के अधीक्षक, राजस्थान सरकार में निदेशक तथा 
१६५४ ई. में केन्द्रीय सरकार में देशी चिकित्सा के सलाहकार रहे। आप रसशास्त्र के मान्य 
विद्वान थे। 

उपर्युक्त ग्रन्थ के अतिरिक्त कविराज जी के अन्य ग्रन्थ हैं- प्रसूतिपरिचर्या, 
विषविज्ञानम, आरोग्यसूत्रावली, प्रतापकण्ठाभरणम्‌ इत्यादि। 

स्वामी हरिशरणानन्द -१- भस्मविज्ञानम्‌ - दो खण्डों में (१६५४४ में प्रकाशित) 
कूपीपक्वरसनिर्माणविज्ञानम्‌ (१६४१ ई.)। स्वामी जी पंजाब आयुर्वेदिक फार्मेसी, अमृतसर 
के संचालक थे। २- त्रिदोषमीमांसा, अमुतसर, १६३४ ई.। 

हजारीलाल शुक्ल- रसेच्रसम्प्रदायः (स्वयं लेखक द्वारा १६४५ ई. में प्रकाशित) 
“रसरत्लसमुच्चय” पर टीका शुक्ल जी ने राजकीय आयुर्वेदिक कालेज, पटना में कई वर्षो 
तक अध्यापन एवं प्रत्यक्ष कर्माभ्यास किया। 

पारसराम शास्त्री - रसायनसुधानिधि: - लेखक द्वारा कामठी से १६२६ ई. में 
प्रकाशित पारसराम शास्त्री जी दाधीचवंशीय बलदेव मिश्र के सुपुत्र थे। 

ज्ञानचन्द्र शर्मा- रसकौमुदी। इसमें ३ 'अधिकार' हैं। विद्योतिनी हिन्दी टीका के साथ 
चौखम्बा विद्याभवन, वाराणसी से १६७७ ई. में प्रकाशित । 

निदान और चिकित्साविषयक ग्रन्थ 

कविराज उपेन्द्रनाथ दास (१८६१-१६६५४) कविराज उपेन्द्रनाथ दास का जन्म 
१८६१ ई. में फरीदपुर जिला (बंगलादेश) के गच्चापाड़ा ग्राम में हुआ था। ये दिल्ली के 
आयुर्वेदीय कालेज एवं तिब्बती (तिब्बिया) कालेज में प्राध्यापक रहे। इन्होंने काशी के 
उमाचरण कविराज से आयुर्वेद का अध्ययन किया था। १- पज्वभूतविज्ञानमु-चौखम्बा, 
वाराणसी से इसका द्वितीय संस्करण १६६२ ई. में प्रकाशित हुआ। २- त्रिदोषविज्ञानम्‌-चतुर्थ 
संस्करण, चौखम्बा, वाराणसी से १६६६ ई. में प्रकाशित। 
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भानुशंकर शर्मा - त्रिदोषवादः, भावनगर से १६३४ में प्रकाशित। 

विश्वनाथ छ्विवेदी - त्रिदोषालोकः, पीलीभीत से १६४१ ई. में प्रकाशित। 

राजेश्वरदत्त शास्त्री (१६०१-१६६६) - शास्त्री जी उत्तर प्रदेश में गोण्डा जिले के 
मूल निवासी थें। ये काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के आयुर्वेदिक कालेज में प्रोफेसर एवं 
अध्यक्ष रहे तथा आयुर्वेद विभाग के प्रमुख चिकित्सक थे। इनमें शास्त्रज्ञान एवं अनुभव 
दोनों का प्राचुर्य था अतः इनकी रचनाओं में शास्त्र एवं व्यवहार, प्राचीन तथा नवीन दोनों 
का मंजुल सामंजस्य पाया जाता है। इनके लिखे दो ग्रन्थ प्रसिद्ध हैं- १- चिकित्सादर्श:ः - 
सम्पूर्ण ग्रन्थ तीन खण्डों में है। १६४७, १६६१ तथा १६६४ ई. में लेखक द्वारा प्रकाशित। 
२- स्वस्थवृत्तसमुच्चय: 

भास्कर विश्वनाथ गोखले (२० वीं शती)-श्री विश्वनाथ गोखले आयुर्वेद महाविद्यालय, 
पूना में कई वर्षों तक प्राध्यापक्र तथा जामनगर स्नातकोत्तर शिक्षण केन्द्र के प्राचार्य रहे। 
आपका वैदुष्य बड़ा मौलिक और अनुभव गम्भीर था। इन्होंने “चिकित्साप्रदीषः - नामक 
ग्रन्थ की रचना की जो लेखक द्वारा ही प्रकाशित (द्वितीय आवृत्ति, १६६१ ई.) है। 
राजेश्वरशास्त्रीकृत चिकित्सादर्श जिस प्रकार आयुर्वेद की काशी-परम्परा का, उसी प्रकार 
यह पूना परम्परा का प्रतिनिधि ग्रन्थ है। 

रामरक्षापाठक- पाठक जी का जन्म १६०६ ई. में नयाटोला, छपरा (बिहार) में हुआ 
था। +-त्रिदोष॑तत्त्वविमर्श:, वैद्यनाथ आयुर्वेद भवन से १६६० ई. में द्वितीय संस्करण 
प्रकाशित। २- पदार्थविज्ञानमवैद्यनाथ आयुर्वेद भवन से १६४८ ई. में प्रकाशित। यह ग्रन्ध 
अतीव लोकप्रिय हुआ। ३- आहारविज्ञानम्‌ ४- मर्मविज्ञानम्‌ । पाठक-जीं राजकीय आयुर्वेदिक 
स्कूल, पदना के स्नातक थें। ये गुरुकुल कांगड़ी आयुर्वेद महाविद्यालय तथा बेगूसराय 
आयुर्वेदिक कालेज में प्राचार्य रहे। १६५३ ई. में ये जामनगर आयुर्वेदिक अनुसन्धान केन्द्र 
में निदेशक तथा १६६४ ई. के बाद ५ वर्षों तक लंका में भण्डारनायके आयुर्वेद: कालेज 
में रहे। 

शंकरदाजी शास्त्री पदें - ग्रन्थ - वनौषधिगुणादर्शः (सात भागों में) तृतीय संस्करण 
१६०६-१६१३ ई. में प्रकाशित। इन्होंने केशवकृत सिद्धमन्र का भी संपादन कर उसे 
प्रकाशित कराया (१८६८ ई.)। 

जगन्नाथ प्रसाद शुक्ल- निघण्टुशिरोमणि:, प्रयाग से १६१४ ई. में प्रकाशित। 

रूपलाल वैश्य-'रूपनिघण्हु'। नागरी प्रचारिणी सभा काशी से १६४० ई. में 
प्रकाशित । रूपनिघण्ट्कोशः भी इन्हीं की रचना है। 

शंकरदत्त गौड़ - शंकरनिघण्टु: | वनौषधिभंडार, जबलपुर से १६३४ ई. में प्रकाशित । 
इसमें थूनांगी द्रव्मों का भी वर्णन है। 

बलदेव प्रसाद मिश्र-आयुर्वेदचिन्तामणि:। श्रीकृष्णदास, बम्बई से १६३७ ई. में 
प्रकाशित। यह एक निषण्ट्ग्रन्ध है और भावप्रकाश पर आधारित है। 
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भागीरथ स्वामी (जन्म- १६०६ ई.) स्वामी जी आयुर्वेदमहामहीपाध्याय कहे जाते थे। 
इनका महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ “सन्दिग्धनिर्णय” है जो वनौषधशास्त् है। इसमें द्वव्यों का विवेचन 
कर प्रमाणपूर्वक उसकी सन्दिग्धता का निवारण किया गया है। ग्रन्थ में चित्र भी दिए गये 
हैं। इस प्रकार का यह प्रथम और ऐतिहासिक कार्य है। १६३६ ई. में कलकत्ता से 
प्रकाशित। “आत्मसर्वस्व” स्वामी जी की दूसरी रचना है, कलकत्ता से प्रकाशित। 
“आत्मसर्वस्व” स्वामी जी की दूसरी रचना है जो कलकत्ता से १६२६ ई. में प्रकाशित है। 
“लघु आयुर्वेदविज्ञान” तथा “सिद्धौघधमणिमाला” भी आपकी रचनाएं हैं। 

विष्णु वासुदेव गोडबोले - निधुण्टुरत्नाकरः १६६७ ई. में निर्णयस्तागर प्रेस, बम्बई 
से प्रकाशित । रविदत्त वैद्युकृत हिन्दी अनुवाद के साथ इसका द्वितीय संस्करण १८६२ ई. 
में नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ से छपा था। पं. कृष्णशास्त्री नवरे द्वारा सम्पादित यह अन्य 
१६३६ ई. में दो खण्डों में निर्णयसागर बम्बई से प्रकाशित हुआ । 

अज्ञातकर्तृक - अमृतसागरः नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ से १८६६ ई. में प्रकाशित। 
अज्ञातकर्तक - नृतनामृतसागरः बम्बई से प्रकाशित। यह ४४ तरंगों में विभकत है मुख्यतः 
“आवप्रकाश” पर आधारित। ग्रन्थ रचना सं. १६४७ (१८६० ई.) में पूर्ण हुई। 

रघुवीरप्रसाद त्रिवेदी-) कौमारभूलमम्‌ - १६४८ ई. में चौखम्बा, वाराणसी से 
प्रकाशित। २- अभिनवविकृतिविज्ञामम्‌ १६५७ ई. में चौखम्बा से ही प्रकाशित। 

कविराज यामिनीभूषण राय-कुमारतन्त्रम्‌ कलकत्ता से १६२० ई. में प्रकाशित। 

वामदेव मिश्र - शल्यतन्त्रसमुच्चयम्‌ १६२६ ई. में लेखक द्वारा स्वयं प्रकाशित। इस 
ग्रन्थ में ५० अध्याय हैं जिनमें विषय मुख्यतया सुश्रुतसंहिता पर आधारित हैं। यन्त्रों-शस्त्रो 
के चित्र भी दिये गये हैं। मिश्र जी राजकीय आयुर्वेद विद्यालय में अध्यापक थे। 

अनन्तराम शर्मा - शल्यसमन्वयम्‌ । 

उमेशचन्द्र गुप्त - वैद्यकशब्दसिन्यु: (१६१४ ई.) यह आयुर्वेदिक शब्द-कोष है। 

विश्वेश्वरदयालु वैद्याज - वैद्यकशब्दकोष: (१६२४ ई.) यह वनौषधिविषयक है। 

बालकृंष्ण जी अमर पाठक - ''मानसरोगविज्ञान” श्री वैद्यनाथ आयुर्वेद भवन से 
१६४६ ई. में प्रकाशित। यह ग्रन्थ प्रौढ़ और विद्धत्तापूर्ण है। पाठक जी आयुर्वेदिक कालेज, 
काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के प्राचार्य रहे थे। 

जयदेव शास्त्री - सिद्धमैषज्यमज्जूषा | 

बालकृष्ण शिवराम मुंजे - ये नेत्ररोगों के विशेषज्ञ तथा संस्कृत भाषा के विशेष 
अभिमानी एवं अभिज्ञ थे। इनका “ेत्ररोगचिकित्सा” नामक ग्रन्थ नेत्ररोगों से संबन्धित एक 
मात्र संस्कृत ग्रन्थ है। 

म्हसकर एवं वाटवे (बम्बई) - स्वास्थ्यवृत्तम्‌ - इस ग्रन्थ में स्वास्थ्य की रक्षा एवं 
दीर्घायु के कारणों तथा उपायों की चर्चा की गयी है। १६५४ ई. में बम्बई से मुद्रित । 

पुरुषोत्तम सखाराम हि्लेकर (महाराष्ट्र) - अमरावती निवासी श्री सखाराम हिर्लेंकर 
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६६० आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहात्त 
उत्कृष्ट वैद्य तथा आयुर्विद्याविशारद थे। इन्होंने भारतीय आयुर्विद्या शिक्षण समिति के 
कार्यकारी अध्यक्ष के पद पर बहुत दिनों तक कार्य किया। १६४२ ई. में इन्होंने “शरीरं 
तत्त्वदर्शनम्‌” नामक ग्रन्थ लिखा जो आयुर्वेद के मूलभूत त्रिदोषसिद्धान्त का प्रतिपादन करने 
वाला उत्तम शास्त्रीय ग्रन्थ है। इस ग्रन्थ का पूर्वार्थ एवं उत्तरार्ध प्रत्येक भाग १२ प्रकरणों 
में विभकत है। संपूर्ण ग्रन्थ अनुष्टुप्‌ छन्‍्द में उपनिबद्ध है। इस ग्रन्थ पर स्वयं हि्लेकर जी 
ने “शास्त्रीय समीक्षा” लिखी है तथा अमरावती के ही वैद्य हरिहर वामन देशपांडे ने हिन्दी 
अनुवाद के साथ इसे छापा है। सरस्वत्ती मुद्रणालय, अमरावती से मुद्रित। “आयुर्वेदीय 
औषधिविज्ञानमु” आपकी दूसरी महत्त्वपूर्ण रचना है। 

दामोदर शर्मा गौड़ - १- अभिनवं शारीरम्‌ - वैद्यनाथ आयुर्वेद भवन नागपुर द्वारा 
१६७४ ई. में प्रकाशित। २- अभिनवप्रसूतितन्त्रमु-स्वामी लक्ष्मीराम ट्रस्ट, जयपुर से १६५० 
ई. में प्रकाशित। श्री गौड़ काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में शारीरविज्ञान के प्राध्यापक थे। 
इनकी अध्यक्षता में, आचार्य यादव जी त्रिक्रम जी की प्रेरणा पर दिल्‍ली में वैद्यनाथ आयुर्वेद 
भवन द्वारा शारीरशास्त्र पर तृतीय शास्त्रचर्चापरिषद्र्‌ आयोजित हुई, जिसमें शारीर संज्ञाओं 
के अर्थ निश्चित कर “पारिषद्यं शब्दार्थशारीरम” नामक ग्रन्थ में उपनिबद्ध किये गये। 


अन्य ग्रन्थ 

१- विषहरतन्त्रम्‌ (१८७०) - गणेश। २-पूर्वकालीनाः कथ॑ दीर्घायुष: (१८६३)-जयचन्द्र 
सिद्धान्तभूषण भट़्टाचार्य | ३-आयुर्वेदसंग्रहः-काव्यकण्ठं गणपति मुनि ४- चिकित्सानुशासनम्‌ 
- काव्यकण्ठ गणपति मुनि ५- आयुर्वेदतत्त्वरत्नाकर-ब्रजविहारी चतुर्वेदी (१८६६-१६४५४) 
६-रोगिमृत्युदर्पणम्‌-मथुराप्रसाद दीक्षित ७-देहधात्वग्निविज्ञानम हरिदत्त शास्त्री 
८- चक्रदत्तरत्लप्रभा-निश्चल कर। 


काव्यशास्त्र 

पण्डितराज जगन्नाथ के पश्चातु संस्कृत के काव्यशास्त्र में किसी मौलिक सिद्धान्त की 
स्थापना का प्रयत्न नहीं पाया जाता। केवल डॉ. ब्रह्मानन्द शर्मा काव्य में एक अभिनव तत्त्व 
का प्रतिपादन करते हैं, वह है-सत्य। उनका कथन है कि सत्यानुभूति ही काव्य की 
आत्मा है- 


सत्यमर्थगतं काव्ये, अर्थे शब्दस्य संस्थितिः। 
शब्दार्थयोहि सद्भावात्‌ अस्य साहित्यरूपता।। 
(काब्य-सत्यालोक) 
डॉ. शर्मा कहते हैं कि सत्य सभी का अभीष्ट होता है और काव्य में भी सत्य की 
स्थिति होती है। इस सत्य में सूक्ष्तता का आधान होने से तीव्र प्रभावकारिता आती है। यह 
प्रभावकारिता ही काव्य में चमत्कार कहलाती है। शब्दार्थ में सत्य के रमणीय प्रतिपादन को 
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काव्य कहते हैं। यह काव्य-सत्य एक व्यापक सिद्धान्त है जिसमें शब्द, अर्थ, अलड्कार, 
व्यज्णना, रस, गुण अदि समस्त तत्त्वों का अन्तर्भाव हो जाता है। 

डॉ. शर्मा का यह काव्यलक्षण पाश्वात््य आलोचना शास्त्र से प्रभावित प्रतीत होता है। 
अरस्तू ने भी काव्य में वास्तविकता के समावेश पर बल दिया है। 

परन्तु कोई विशेष मौलिक योगदान न करने पर भी १६ वीं-२० वीं शर्ी के आचार्था 
ने अपने पूर्ववर्ती आचार्यों के लक्षणों एवं सिद्धान्तों को व्याख्यापित कर उसे विविध 
दृष्टिकोणों से देख-परखकर विशद एवं सरलतर रूप में प्रस्तुत करने का यत्त तो किया 
ही है। यों तो, क्वचित्‌ ही कोई लेखक पूर्णतः अपनी मौलिक उद्रभावना रखता हैं। प्रायः 
सभी अपने पूर्व आंचार्यों के मत में कुछ परिष्कार कर उसे प्रस्तुत करते हैं और इस 
परिष्कार में ही उनकी नवीनता होती है। पण्डितराज जगन्नाथ तक आति-आते काव्यशास्त्र 
पूर्णतः मधित हो परिपक्व हो चुका था। उसमें कुछ अधिक करने को शेष न था। पुनश्च, 
संस्कृत काव्य-रचना में भी पण्डितराजोत्तरवर्ती युग में कोई विशेष प्रगति नहीं हुई। किसी 
कालजयी कृति का निर्माण हम नहीं पाते, अतः उसका अनुवती काव्यशास्त मौलिक तत्त्व 
कहाँ से ढूँढे ? शायद यह भी एक कारण रहा है कि इस युग में काव्यशास्त्र में मौलिकता 
अत्यल्प मात्रा में विद्यमान है। इस युग के आचार्यों की कुछ सामान्य विशेषताएँ इस प्रकार 
परिलक्षित होती हैं- १- प्रायः सभी आचार्यों की रचना “बालबोधाय” है, अतः प्रस्तुति की 
शैली सरल और विशद है, खण्डन-मण्डन नगण्यप्राय है। २- लेखकों में पण्डितराज 
जगन्नाथ की “निर्माय नूतनमुदाहरणानुरूपम्‌” की प्रवृत्ति अधिक दिखायी देती है, वे 
स्वरंचित लक्षण के साथ स्वरचित लक्ष्य भी प्रस्तुत करते हैं, इस प्रकार रचना उनकी 
मौलिक हों जाती है। कई कवियों ने उदाहरणों में अपने आश्रयदाता का गुणगान किया है 
और नाम भी अपने आश्रयदाताओं के नाम पर रखे हैं, जैसे-गोदवर्मवशोभूषण। कई ने एक 
ही पात्र की जीवन से सारे उदाहरण दिये हैं। यह नवीन तथ्य है जिसका ऐतिहासिक महत्त्व 
भी है। ३- आचार्बों को चन्धालोक एवं कुवलयानन्द की एक ही कारिका के पूर्वार्थ में लक्षण 
एवं उत्तरार्ध में लक्ष्य देने की पद्धति अधिक रुची है। ४- प्राय: आचार्य अपना अभीष्ट 
मत प्रस्तुत करने के अनन्तर पूर्वाचायों के मतों का भी उल्लेख कर देते हैं जिससे उस 
विषय का तुलनात्मक अध्ययन हो जाता है। 

गंगाधर कविराज (१७६८-१८८४) - ये मुर्शिदाबाद (बंगाल) के निवासी थे। ये 
मूलतः आयुर्वेद के विशेषज्ञ एवं व्यवसाय से वैद्य थे, परन्तु आयुर्वेद के ग्रन्थों के अतिरिक्त 
इन्होंने काव्य, व्याकरण और काव्यशास्त्र विषयक अनेक (२४) ग्रन्थों की रचना की। 
“प्राच्यप्रभा” इनका काव्यशास्त्रीय ग्रन्थ है, जो अग्निपुराण पर आधारित है। 

श्रीनिवास दीक्षित (१६ वीं शती)-ये सम्भवतः राजचूडामणि दीक्षित के पिता थे। 
इनके पिता का नाम भावस्वामी, माता का नाम लक्ष्मी तथा गुरु का नाम केशव 
परिव्राजकाचार्य था। इनके चार ग्रन्थों का उल्लेख मिलता है १- अलंकारकीस्तुभ, 
२- काव्यदर्पण ३-काव्यसारसंग्रह और ४- साहित्वसूक्ष्मसरणि। 
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सदाजी-इनके पिता का नाम बल्‍लाल था तथा ये “रत्नगिरि” जिले के निवासी थे। 
साहित्यमज्जूषा (रचनाकाल-१८२५ ई.) बाजीपन्त के पुत्र ने इसपर “कुंचिका” नाम्नी टीका 
लिखी । 

दामोदर शास्त्री - वाणीभूषणम्‌ (१८३३ ई.)। 

बलभद्र सिंह - वृत्तिबोधनमु (१८३३ ई.)। 

अच्युतरायशर्मन्‌ “मोडक”-महाराष्ट्र (१६ वीं शत्ती) पण्डितराज जगन्नाथ के 
उत्तरकालीन आचार्यों में अच्युतराय “मोडक' का विशिष्ट स्थान है। इन्होंने अपने ग्रन्थों 
में स्थान-स्थान पर प्राचीन मतों की समीक्षा तथा नवीन मतों की स्थापना की है। इनके 
पिता का नाम नारायण तथा माता का नाम अन्नपूर्णा था। ये नासिक के समीप स्थित 
पञ्चवटी के निवासी थे। इन्होंने अपने ग्रन्थ साहित्यसार की पुष्पिका में उसका रचनाकाल 
शक १५७५३ (१८३१ ई.) लिखा है, अतः अच्युतराय का समय १६ वीं शत्ती निश्चित है। 
ग्रन्थ की पुष्पिका से ही पता चलता है कि इनके गुरु श्री नारायण स्वामी “पष्टि” थे। 

अच्युतराय का “साहित्यसारः” काव्यशास्त्र विषयक प्रतिष्ठित ग्रन्थ है। इसमें १२ 
प्रकरण तथा कूल १३१३ कारिकाएँ हैं। ग्रन्थकार ने स्वयं इसपर “'सरसामोद:” नामक टीका 
भी लिखी है। इस टीका के साथ यह ग्रन्थ निर्णयसागर प्रेस बम्बई से प्रकाशित है। 
“मरसामोद:” टीका के आधार पर लेखक द्वारा विरचित “भागीरथीचम्पू” (१८६१४ ई.) 
कृष्णलीलामृत, निरज्जनमज्जरी, अद्दैतामृतमग्जरी, नीतिशतपत्र नामक रचनाओं का ज्ञान 
होता है। इसके अतिरिक्त इन्होंने पंडितराज जगन्नाथ के “भामिनीविलासः” पर “प्रणयप्रकाशः” 
टीका, विद्यारण्य भारतीतीर्थ की | पर टीका तथा अद्दैतराज्यलक्ष्मी, अद्भैतविद्याविनोदः, 
अवैदिकमततिरस्कार:, ईशदेशिकविवेचनमण्जरी, गीतासीतापति, गोदालहरी, 
जीवन्मुक्तिविवेकव्याख्या, प्रारब्धवानध्यानस्मृतिबौध्यायिकसिद्धि,, महावाक्यार्थमज्जरी, 
रामगीताचन्द्रिका,विष्णुपदलक्षणम्‌, श्रीकण्ठस्तवः, वेदान्तामृतचिद्रत्मम, सौद्धयाज्ञकल्पदुमः 
हेरम्बचरणामृतलहरी आदि ग्रन्थों की रचना की। 

"सांहित्यसार” ग्रन्थ चन्द्रालोक आदि ग्रन्थों की भाँति कारिका के पूर्वार्ध में लक्षण एवं 
उत्तरार्ध में स्वरचित लक्ष्य की शैली में उपनिबद्ध है। लक्ष्यभूत उदाहरण प्रायः अद्वैतपरक 
ही दिए गये हैं। इस ग्रन्थ की भाषा सरल है। इसकी “सरसामोद” टीका में आचार्य ने 
काव्यप्रकाश, ध्वन्यलोक, सरस्वत्तीकण्ठाभरण साहित्यदर्पण, कुवलयानन्द, रसगंगाधर आदि 
प्राचीन एवं अर्वाचीन काव्यशास्त्र का परिशीलन कर उनका सार प्रस्तुत किया है। 

स्वाति तिस्नाल महाराजा (१८१३-१८४७ ई.) इनके पिता का नाम राजराजवर्म 
कोइतम्बुरान एवं माता का नाम लक्ष्मी था। ये केरल के निवासी थे। इन्हें हिन्दी, तेलगु, 
कन्नड़, पर्शियन, अंग्रेजी, संस्कृत आदि अनेक भाषाओं का ज्ञान था एवं साहित्य तथा 
संगीत से विशेष अनुराग था। इन्होंने १८२६ से लेकर १८४७ ई. तक, १८ वर्ष तक राज्य 
किया। इनके काव्यशास्त्रीय ग्रन्थ का नाम "'प्रासव्यवस्था” है। इसमें गीतों के लिए प्रास़ों की 
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व्यवस्था का वर्णन है। इसके अतिरिक्त इन्होंने भकतमंजरी, स्थानन्दूरपुरवर्णनचम्पू, 
श्रीपदूमनाभशतकम्‌, अन्यापदेशशतकम, कूचेलोपाख्यानमू, अजामिलमोक्ष, गीत (+६७,) 
कीर्तन (१५०) रागमाला तथा उत्सवप्रबन्ध (गीतिकात्य) नामक ग्रन्थों की रचना की। 

कान्तिचन्द्र मुखोपाध्याय (१६ वीं शताब्दी) - काव्यदीपिका, कलकत्ता से प्रकाशित। 
यह ग्रन्थ आठ शिखाओं में विभक्त है, जिनमें समस्त काव्यशास्त्रीय तत्त्तों का विवेचन है। 
आचार्य ने काव्यप्रकाश, साहित्यदर्पण आदि ग्रन्थों से लक्षण लेकर उनपर स्वरचित वृत्ति 
लिखी है। उदाहरण अभिन्नानशकुन्तल, किरातार्जुनीय आदि काब्यों से दिये गये हैं। | 

भास्कराचार्य, पेरूम्बुदूर (१६ वीं शर्ती)-साहित्यकल्लोलिनी-इस ग्रन्थ में काब्यशास्त्रीय क्‍ 
एवं नृत्यशास्त्र के तत्त्व व्याख्यात हैं। 

चण्ड मारुताचार्य (१८५०-१८६६ ई.) %चित्रमीमांसोदधारः (१८६० ६.) 
२-लघुरसकुसुमाव्जलिः-ये दोनों काव्यशास्त्रविषयक ग्रन्थ हैं। इनके अतिरिक्त इन्होंने 
“विधुरविलाप:” नामक व्याख्यान, अलिनराजकथा” तथा “सुमाषितम्‌” नामक निबन्ध 
संग्रह भी लिखा। 

चावलि राम शास्त्री -(१६ वीं शत्ती का उत्तरार्ध) १- कुवलयामोदः २- अलंकारमुक्तावली | 

मुरारिदान चरण, जोधपुर (जन्म १८३७ ई.) यशवन्तयशोभूषणम्‌ (काव्यशास्त्रीय 
ग्रन्थ भाषाभूषण का संस्कृत खपान्तर) 

कृष्ण सुधी- इनके पिता श्री शिवराम एवं पितामह नारायग पण्डित थे। ये कांची के 
समीप स्थित उत्तमेरूर के निवासी थे। काव्यकलानिधिः (रचनाकाल-१८४५ ई.)। इसमें दस 
“कुसुम” हैं। प्रायः सारे काव्यशास्त्रीय तत्ततों का इसमें विवेचन कियां गया है। 

सीमारामभटूट पर्वणीकर-ये सवाई जय॑सिंह तृतीय (१८१८-१८३४ ई.) के समकालीन 
थे। १-लक्षणचन्द्रिका २-काव्यप्रकाशसार:, ३ -नांयिकांवर्णनम्‌ ४-साहित्यसारः, 
(- साहित्यसुधा ६- साहित्यतत्त्वम्‌ ७- साहित्यार्णवः ८-साहित्यतरडिगणी ६-श्रड्गगारलहरी 
१७- काव्यत्तवप्रकाशः ११- साहित्यचिन्तामणि:। 

कोल्लूरि राजशेखर, आन्पप्रदेश (१६ वीं शी) - ये आन्य् प्रदेश में सोमनाथपुरी के 
निवासी तथा पेशवा मॉधवराव (१७६०-१७७२) के कृपापात्र थे। “साहित्यकल्पदुमः (८१ 
स्तबकों में) तथा “अलंकारमकरन्वः” इनकी साहित्यशास्त्रविषयक रचनाएँ हैं। इसके 
अतिरिक्त इन्होंने ''शिवशतंकम” “श्रीशचम्पू” अथवा “भागवतचम्पू नामक ग्रन्थों की भी 
रचना की। 

मुडुम्बी वेंकटराम नरसिंहाचार्य - विजयानगरम्‌ के विजयराम गणपतिं आनन्दंगणपति 
के आश्रम में रहकर इन्होंने संस्कृत साहित्य की बड़ी सेवा की। इनके साहित्यशास्त्र विषयक 
ग्रन्थों के नाम हैं- काव्योपोद्घातः, काव्यप्रयोगविधि:, काव्यसूत्रवृत्तिः एवं अलंकारमाला | 
इसके अतिरिक्त इन्होंने “विक्टोरियाप्रशस्तिः” देवोपालम्भ:, नरसिंहादुह्ासः, जयसिंहाश्वमेधीयमु, 
यु्धप्रोत्साहनम्‌ नामक काव्यों तथा अनेक स्तीत्रकाव्यों की रचना की। 
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श्रीकृष्ण कवि (१८३५४-१६०६)-इन्हें कृष्णशर्मन्‌ अधा कृष्णावधूत भी कहा जाता है। 
इनके अन्थ “मन्दारमरन्दचम्पू” में दिये गये आत्म-परिचय के अनुसार इनका निवास-स्थान 
गुहपुर था तथा इनके गुरु वासुदेव योगीश्वर थे। इसके अतिरिक्त इनके कुल एवं समय के 
विषय में कोई उल्लेख नहीं मिलता। परन्तु इनके ग्रन्थ के अलंकार प्रकरण पर “कुवलयानन्द 
का व्यापक प्रभाव देखते हुए तथा कुछ अन्य तथ्यों की मीमांसा विद्वानों ने कर इनका समय 
१८३५ ई, से १६०६ ई. निर्धारित किया है। 
श्रीकृष्ण कवि ने काव्यशास्त्रविषयक चार ग्रन्थों की रचना की १-मन्दारमरन्दचम्पू 
२- काव्यलक्षणम्‌ ३-रसप्रकाशः (काव्यप्रकाशटीका) और ४- सारस्वतालंकारसूत्र एवं भाष्य | 
“मन्दारमरन्दच्म्पू”” में लक्षण गद्य और पद्च दोनों में अर्थात्‌ चम्पू शैली में उपनिबद्ध हैं। 
इसमें छन्दःशास्त्र, नाट्यशास्त्र, काव्यशास्त्र एवं कविशिक्षा विषयक सामग्री का निरूपण 
किया गया है। सम्पूर्ण ग्रन्थ ११ बिन्दुओं में विभकत है। इस ग्रन्थ तथा राजचूडामणि 
दीक्षितकृत काव्यदर्पण में कई स्थलों पर शब्दशः समानता है। यह ग्रन्थ काव्यमाला गृच्छक 
४२ में केदारनाथ एवं वासुदेव लक्ष्मणशास्त्री पणशीकर के सम्पादकत्व में प्रकाशित है। 
अनन्तराय (अनन्ताचार्य) (१६ वीं शती ई.) इनका जन्म मैसूर प्रदेश के यादवगिरि 
(मेलकोट) में हुआ था। इनके पिता का नाम श्रड़गाराचार्य था। ये कृष्णराव वोदेयार तृतीय 
(१८२२-६२ ई.) के राज्याश्रित कवि और बिचारों से विशिष्टाद्वैतवादी थे। +-कविसमयकल्लोल:ः 
(काव्यशास्त्रीय ग्रन्थ) २-कृष्णराजयशोडिण्डिम:। इन्होंने अनेक वादों की रचना की जो 
“वेदान्तवादावली” में प्रकाशित है। 
इलत्तूर रामस्वामी, केरल (१८२४-१६०७ ई.) इनके पिता का नाम शंकर नारायण 
शास्त्री था। १-रामोदयम्‌ (अलंकारशास्त्रप्रधान महाकाव्य|। इसके अतिरिक्त इनके विभिन्‍न 
काव्य, स्तोत्र, नाटक, व्याख्यान ग्रन्थ तथा “्षेत्रतत्त्वदीपिका” नामक एक ज्यामितीय ग्रन्थ 
भी है। कुल ३३ रचनाएँ। 
रत्नभूषण, पूर्वी बंगाल (सम्प्रति बांगलादेश)-काव्यकौमुदी (१८४६-रचनाकाल) इसमें 
दस परिच्छेद हैं, जिसमें प्रथम तीन व्याकरणात्मक हैं। इनमें नाम, लिड्ग, धातु-प्रत्ययों का 
विवेचन किया गया है। शेष परिच्छेदों में काव्यलक्षण, ध्वनि, गुणीभूतव्यंग्य, गुण, अलंकार, 
दोषों का विवेचन है। ॥ 
नृसिंह शास्त्री (१८३०-१८७० ई.) इनका जन्म मैसूर के निकट यरालतिया गाँव में 
हुआ था। ग्रन्थ-काव्यसंशोधनम्‌ । 
चन्द्रकान्त तकलिंकार, (१८३०-१६०६ ई.)-म. म. चन्रकान्त तर्कालंकार का जन्म 
कलकत्ता में हुआ था। इन्होंने गवर्नमेण्ट संस्कृत कालेज कलकत्ता में १८२६ ई. से १८३० 
ई. तक अध्यापन किया। १-अलंकारसूत्राणि (कान्पशास्त्रविषयक ग्रन्थ) २-सतीपरिणयम्‌ 
(महाकाव्य) ३-चन्द्रवंश (महाकाव्य) ४-कौमुदीसुधाकरम्‌ (प्रकरण) ५-स्मृतिचन्द्रिका 
६-कातन्त्रछन्दअक्रिया ७-मीमांसासिद्धान्तसंग्रह:। इन्होंने गोभिल गृहयतूत्र का प्रकाशन भी 
किया (१८७१-८० ई.)। 
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गदाधरनारायण भज्ज (१८३१-१८६१ ई.) रसमुक्तावली। 

अणुरत्नमण्डन (१६ वीं शर्ती)-ये तपगच्छा के जैन रलशेखर सूरि के शिष्य थे 
१- जल्पकल्पलता-कविशिक्षाविषषक २-मुग्धमेधाकरः: अलंकार-विवेचन। 

रामाचार्य (मध्य प्रदेश--ये कान्ताचार्य (१८४६-१८६२) के मातामह एवं गुरु थे। 
रदोद्भेदिनी-काव्यशास्त्रीय ग्रन्थ। 

कच्छपेश्वर दीक्षित -१-रामचंद्रयशोभूषणम्‌- इस ग्रन्थ में तीन परिच्छेद हैं जिनमें 
प्रथम में श्रृंगाररस, द्वितीय में अन्य आठों रस एवं तृतीय में भावों का विवेचन किया 
गया है। 

श्रीकृष्ण ब्रह्मतन्त्र परकाल संयमीन्द्र (१८३६-१६१६) इनका संन्यास-पूर्व नाम 
कृष्णमाचार्य वकील था। इन्होंने अपने ग्रन्थ “'अलंकारमणिहार” के उपोद्घात एवं उपसंहार 
में आत्मपरिचय दिया है। इनके पिता का नाम ताताचार्य और माता का नाम कृष्णाम्बा 
धा। ये अमिडेला ग्राम के निवासी थे। इनका जन्म १८३६ ई. तथा देहावसान 
१६१६ ई. में हुआ। 

इन्होंने कुछ ६७ ग्रन्थ लिखे, जिनमें “अलंकारमणिहार” इनका काव्यशास्व्रविषयक 
प्रसिद्ध ग्रन्थ है। इसका प्रकाशन गवर्नमेण्ट लाइब्रेरी सीरीज, मैसूर से चार भागों में हुआ 
है। ग्रन्थ स्वरचित कारिकाओं में लिखा गया है और कारिकाओं को स्पष्ट करने के लिए 
वृत्ति लिखी गयी है। इसमें समीक्षा शैली का आश्रय लेते हुए प्राचीन एवं अरवचीन 
आलंकारिकों के मतों के साधुत्व-असाधुत्व का विवेचन किया गया है। 

इन्चूर केशव नम्बूदरी (१८५४-१६३२) जन्मस्थान-इन्चूर। १- कुलशेखरीयम्‌ इसमें 
अलंकारों का निरूपण है। २-विधुवंशचम्पू | 

रंगनाथाचार्य, तिरुपति (१८५६-१६१६) “अलंकारसंग्रह:” इनका काव्यशास्त्रीय 
ग्रन्थ है। इसके अतिरिक्त इन्होंने २-सुभाषितशतकम्‌ ३-श्रृद्डगारनायिकातिलकम्‌ 
४- गोदावचूर्णिका ५-हंससन्देशम्‌ आदि काव्य भी लिखे। 

अम्बिकादत्त व्यास (१८४६-१६०० ई.)-साहित्यनलिनी । 

छविलाल सूरि (जन्म १८६० ई.) 9- वृत्तालंकार:-इन ग्रन्थ में प्रत्येक पद्य में छन्द 
और अलंकार का लक्षण है। २- विरक्तितरडिगणीशतकम्‌। 

नारायण शास्त्री, तंजौर (१६६०-१६११)-१-विमर्शः (६ भाग)। काव्यमीमांसा 
(२ अध्याय) इन दोनों काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों के अतिरिक्त इन्होंने अनेक महाकाव्य, चम्पू, 
आख्यायिका, नाटकों (६१) महाप्रबन्धों (२१) की रचना की। 

अन्नदाचरण तर्कचूडामणि, बंगाल (जन्म १८६२ ई.)-ग. म. अन्नदाचरण त्तर्कचूडामणि 
हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी में दर्शनशास्त्र के प्राध्यापक थे। १-रामाभ्युदयम्‌ (महाकाव्य) 
२-ऋतुचित्रमु ३-काव्यचन्द्रिका (सरला टीका सहित) तथा २७ अन्य ग्रन्थ । 

राम सुब्रह्मण्य (राम सुब्बा) (मृत्यु १६२२ ई.) ये रामशंकर के पुत्र तथा शिवराम के 


हि ६६ आधुनिक संस्कृत ज्लाहित्य का इतिहास 
शिष्य थे। १- अलड्कारशास्त्रसंग्रह अथवा अलड्कारशास्त्रविलासः। इस ग्रन्थ में आचार्य ने 
विद्यानाथ की काव्यपरिभाषा की आलोचना की है। इन्होंने अनेक शास्त्रीय ग्रन्थों की भी 
रचना की । 

वेंकट “बालकालिदास” (१६ वीं शती का उत्त्रार्थ। - नारायण के पुत्र, वेंकरशास्त्री 
के प्रपौत्र। १- चित्रचमत्कारमज्जरी (काव्यशास्त्रविषयक) २- सूर्यस्तवः 
सुब्रह्मण्य शास्त्री (१६ वीं शती का उत्तरार्थ) - यशवन्तयशोभूषणम्‌। 
हरिदास सिद्धान्तवागीश (१८७६ ई. में जन्म) इनका जन्म पूर्व बंगाल के फरीदाबाद 
जिले में हुआ था। पिता गंगाधर विद्यालंकार तथा गुरु जीवानन्द विद्यासागर थे। काब्यकीमुदी- 
रचनाकाल १८६४२ ई. १३६३ बंगाब्द में कलकत्ता से प्रकाशित। इस ग्रन्थ में लक्षण सूत्रों 
में निबद्ध हैं। ग्रन्थ १५ कलाओं में विभक्‍त है, जिसमें सभी काव्यशास्त्रीय तत्त्वों का 
निरूपण किया गया है। इसके अतिरिक्त इन्होंने २० अन्य काव्य और टीका ग्रन्थों की 
रचना की। 

मधथुरानाथ शास्त्री (जन्म-१६०६ ई.) - जयपुर (राजस्थान) में जन्म, पिता द्वारकानाथ 
शास्त्री | ग्रन्थ १- काव्यकलारहस्य २- रसगंगाधर पर टिप्पणी । इसके अतिरिक्त भी इन्होंने 
कई काव्यग्रन्थों की रचना की। 

शिवदत्त शर्मा काव्यरसायनम्‌ - (१६०३ ई. में रचित) 
जगन्नाथप्रसाद वर्मा - भावनिदर्शिका (१६०४ ई. में रचित) इस ग्रन्थ में अलंकारों 
का निरूपण है। 

नरसिंह आचार्य - पाश्चात्त्यशास्त्रसतारः (१६०८ ई. में रचित) 
मणिशंकर गोविन्द - अलड्कारमणिमाला (१६०६ ई. में रचित) 
रामावतार शर्मा (१८७४-१६२६) - साहित्यरत्नावली | 
कालीपद तर्काचार्य (१८८८-१६७२) - जन्मस्थान-फरीदपुर जिला। मधुसूदन सरस्वती 
तथा हरिदास सिद्धान्तवागीश के वंशज | इनके पिता का नाम श्री सर्वभूषण हरिदास शर्मा 
थां। १-कॉव्यचिन्ता २-काव्यपरिणतिः ३-काव्यलक्षणविमर्शः इन काव्यशास्त्रीय ग्रन्धों के 
अतिरिक्त इन्होंने दर्शनशास्त्र, नाटक, महाकाव्य कुल मिलाकर लगभग २४ ग्रन्थ लिखें। 
यदुनाथ झा (१८८४-१६२८) व्यश्जनावादः इसमें व्यज्जना की स्थापना नवीन ढंग से 
की गयी है। १६३५ ई. में वैशाली प्रेस, मुज्फफरपुर से प्रकाशित। 
सीताराम शास्त्री - साहित्योददेशः, १६२३ ई, में प्रकाशित। इसके ऊपर भारद्वाज 
यज्ञेश्वर शर्मा मिश्र ने टिप्पणी लिखी है। 

लेखनाथ (१८८६-१६६५४ ई.) - ये दरभंगा के महाराजाधिराज कामेश्वरसिंह के 
आश्रित थे। ग्रन्थ - रसचन्द्रिका, इस ग्रन्थ में नायक-नायिका भेद पर विचार है। इसके 
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अतिरिक्त २ काब्यों की रचना तथा २ ग्रन्थों का सम्पादन भी किया। 

हरिशास्त्री दाधीच (जन्म-१८६३ ई.) अलड़्कारकौतुकमु, अलड्कारलीला आदि 
लगभग १६ ग्रन्थ। 

गिरिधरलाल व्यास शास्त्री (जन्म १८८४ ई.) ग्रन्-अलंकारदर्पणमू- अभिनवकाब्यप्रकाश: 
(प्रथम, द्वितीय भाग) तथा काव्यसुधारक (चन्द्रालोक की वृत्ति) के अतिरिक्त ४ अन्य ग्रन्ध। 

श्वेतारण्यनारायण यज्वन्‌ (२०वीं शत्ती) १- वृत्तालइकाररललावली सटीक, छन्द-अलंकारों 
के उदाहरण में राम की स्तुति। २- शिवार्थालडूकारस्तवः - अलंकारों में शिव की स्तुति। 

छज्जू राम शास्त्री विद्यासागर, कुरुक्षेत्र जन्म (१८६५ ई.) आधुनिक काव्यशास्त्रियों 
में इनका महत्त्वपूर्ण स्थान है। ''साहित्यविन्दु:” “'रसगंगाधरखण्डनम्‌ तथा “परीक्षा” नाम्नी 
काव्यप्रकाश की टीका इनके महत्त्वपूर्ण काव्यशास्त्रीय ग्रन्थ हैं। साहित्यबिन्दु मेहरचन्द 
लक्ष्मनदान, देहली से १६६१ ई. में प्रकाशित हुआ है। यह अत्यन्त विद्वत्तापूर्ण ग्रन्थ है। 
इन ग्रन्थों के अतिरिक्त इन्होंने न्याय, वेदान्त, व्याकरण, ज्योतिष, धर्मशास्त्र, नाटक आदि 
विषयक लगभग १४ ग्रन्थों की रचना की। 

कृष्णमाधव झा, विहार-अलड्कारविद्योतनम्‌ (अलडकारशास्त्र का ग्रन्थ) । 

कौत्स अप्पल्ल सोमेश्वर शर्मा - ये श्री वेंकटेश्वर प्राच्य महाविद्यालय, तिरुपति में 
प्राध्यापक थे। ये व्याकरण तथा साहित्य के मर्मज्ञ आचार्य थे। १- साहित्यविमर्श: (१६४५-४६ 
में रचित), श्री वेंकटेश्वर ओरिएण्टल इंस्टीट्यूट से १६५१ में प्रकाशित। इसमें पौरस्त्य एवं 
पाश्चात्त्य दोनों की समन्वित नवीन पद्धति से काव्यशास्त्र का निरूपण किया गया है। 

ब्रह्मानन्द शर्मा (१६२३ ई. में जन्म)-१-वस्त्वलड्कारदर्शनम्‌-इसमें अलड़कारों का 
वैज्ञानिक रीति से विवेचन है। २- काव्यसत्यालोकः इसे आधुनिक काव्य शास्त्र में नयी 
सरणि प्रस्तुत करने वाला कहा गया हैं। ३-तत्त्शशतकम्‌ ४- रसालोचनम्‌ | 

(शर्मा जी ने महात्मा जाझोजी (१४१५) के जीवन-वर्शन (सबदवाणी) पर आधारित 
जशझेश्वर दर्शन की रचना भी की है ॥ 


टीका ग्रन्थ 

जीवानन्द विद्यासागर (१६ वीं शी) - इन्होंने ''साहित्यदर्पण” पर “विमला” टीका 
लिखी | 

दुर्गप्रसाद त्रिपाठी (१६ वीं शी) - इन्होंने “रसमज्जरी” पर टीका लिखी। इस 
काव्यशास्त्र परक टीका के अतिरिक्त इन्होंने ज्योतिष, कर्मकाण्ड तथा व्याकरण पर भी मूल 
अन्य तथा टीकाएं लिखीं। 

महेशचन्द्र न्यायरत्न (१८३८-१६०४) काव्यप्रकाश पर टीका | “'मृच्छकटिकप्रणेतृनिर्णय:” 
इनका आलोचनात्मक ग्रन्थ है। इसके अतिरिक्त इन्होंने मीमांसा, वेद विषयक ४ अन्य ग्रन्थों 


हद ८ आधुनिक पंस्कृत साहित्य का इतिहास 
की भी रचना की। 

जग्गू वेंकटाचार्य-ये कर्णाटक (मैसूर) में वेदान्तबोधिनीसंस्कृत पाठशाला में प्राध्यापक 
थे। ग्रन्थ-कुवलयानन्दचद्धिकाचकोरः-यह वैद्यनाथ पायगुण्ड की टीका (कुवलयानन्द हे 
“चन्विका” की व्याख्या है। २- श्रीरसगंगाधरमर्मप्रकाशमर्मोद्घाटनम्‌ नागेशभट्टकृत रसगंगाधर 
की टीका मर्मप्रकाश की व्याख्या इसमें नागेशभट्टकी आलोचना की गयी है। दोनों ग्रन्थ 
बंगलौर से प्रकाशित हैं। 

दशरथ द्विवेदी, उत्तर प्रदेश (१६ वीं शतती का उत्त्तरार्थ) १- काव्यालइकारसूत्रभाष्य। 

२-पिड्गलछन्द:सूत्रभाष्य। इसके अतिरिक्त भी डिवेदी जी ने आयुर्वेद, व्याकरण 
धर्मशास्त्र, भक्ति आदि संबंधी लगभग ८ ग्रन्थ लिखे हैं। 

मानवल्लि गड़गाधरशास्त्री (१८४३-१६१३)-पिता-नृत्तिंह शास्त्री मानवल्लि, 
पितामह-सुब्रह्मण्य शास्त्री। गुरू-राजाराम शास्त्री, बालशास्त्री। “रसगंगाधर” पर टीका। 
इसके अतिरिक्त “अलिविलासिसंलाप” (खण्डकाव्य) तथा व्याकरण, न्याय, काव्यविषयक 
१३ अन्य ग्रन्थ लिखे। 

रायम्पेटा वेंकटेश्वर कृष्णमाचारियर (१८७४-१६४४) पिता-वैकटेश्वर। ग्रन्थ-चित्रमीमांसा 
पर टीका। २४ अन्य ग्रन्थ। 

वामनभट्ट झलकीकर, महाराष्ट्र (१६ वीं शताब्दी का उत्तरार्ध) - काव्यप्रकाश पर 
“बालबोधिनी” टीका। 
रामनाथ चतुर्वेदी, उत्तर प्रदेश (१८६६-१६३४) - रसमज्जरी पर टीका। अन्य 
ग्रन्थ । ; 

राम षारक (२० वीं शती) १- कुवलयानन्द चन्द्रिका की व्याख्या २- ध्वन्यालोकलोचन 
की “बालप्रिया' व्याख्या। ३- चित्रमीमांसा की व्याख्या। १६ अन्य ग्रन्थ 

खुद॒दी झा-(२० वीं शती)-काव्यप्रकाश की व्याख्या। 

मे. मे. सु. नीलकण्ठशास्त्री (जन्म-१६०४ ई.) शास्त्री जी गवर्नभेण्ट संस्कृत 
कालेज, त्रिवेद्धम में न्याय विभाग के प्रोफेसर एवं अध्यक्ष रहे। १६५६ ई. में सेवानिवृत्त। 

ध्वन्यालोकोज्जीवनी, केरलविश्वविद्यालय विरुवनन्तपुरमु से १६८१ ई. में प्रकाशित। 
जैसा कि नाम से ही विदित है, यह ध्वन्यालोक की व्याख्या है। शास्त्री जी ने “सावित्री” 
(लघु नाटक) श्रीरामचरितम्‌ (कम्बरामायणम्‌ का संस्कृतानुवाद) तथा कात्यायनीव्रतम्‌ आदि 
अन्य कृतियों की भी रचना की। 

कुप्पूस्वामी शास्त्री-ध्वन्यालोक पर व्याख्या- चौखम्बा, वाराणसी से प्रकाशित । 

चण्डिकाप्रसाद शुक्ल, उत्तर प्रदेश (१६२१) शुक्ल जी ने प्रयाग विश्वविद्यालय के 
संस्कृत विभाग के प्रोफेसर एवं अध्यक्ष पद से अवकाश ग्रहण किया। ध्वन्यालोक की टीका 
“दीपशिखा” विश्वविद्यालयप्रकाशन- वाग़णसी से प्रकाशित, १६८३ ई.। इसमें लेखक की 
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दर्शन और शास्त दुदद 


मान्यता है कि अभिनवगुप्त अनेक स्थलों पर आनन्दवर्धन के अभिप्राय-प्रकाशन में असफल 
रहे हैं। 

बदरीनाथ झा (२० वीं शती) - उपाधिं-कविशेखर। १- रक्तमग्जरी पर ' 'सुरभि/ 
व्याख्या २- रसगंगाधर पर “चन्द्रिका” व्याख्या ३-ध्वन्यालोक पर “दीधिति” व्याख्या-ये 
तीनों व्याख्याएं चौखम्बा वाराणसी से प्रकाशित हैं। 

वैद्यनाथ जला (१६३२ ई. में जन्म) - झा जी का जन्म बिहार प्रान्त के मधुबनी जिले 
में हुआ था। ये बिहार विश्वविद्यालय, मुजफ्फरपुर से १६६२ ई. में सेवानिवृत्त हुए। 
ध्वन्यालोकलोचनविमर्श: - मिथिला संस्कृत शोधसंस्थान, दरभंगा से प्रकाशित । 

केदारनाथ ओझा - इनके द्वारा लिखित रसगझ्मधर की व्याख्या सम्पूर्णननन्‍्द संस्कृत 
विश्वविद्यालय, वाराणसी से प्रकाशित है। 

रेवाप्रसाद द्विवेदी (१६३४, मध्य प्रदेश) इनकी “काव्यालड्कारकारिका” कान्मशास्त्र 
विषयक महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है, जिसमें काव्यशास्त्रीय तत्त्वों पर नवीन ढंग से विचार किया गया 
$ | द्विवेदी जी का काव्यदर्शन “'प्रत्ययवादी” है। इसमें काव्यशास्त्र के “दर्शन” का सम्यक्‌ 
विवेचन हुआ हैं। आचार्य द्विवेदी अलडूकारवादी हैं। उनके अनुम्तार काव्य की आत्मा 
“अलड्कार है और अलड्कार का लक्षण “पर्वाष्ति” है। इस सन्दर्भ में उन्होंने काव्य के 
छः प्रस्थानों रस, रीति, अलड़कार, ध्वनि, वक़ोक्ति ओर औचित्य-की अलड्कारवादी 
समीक्षा की है। द्विवेदी जी के अनुसार “ध्वनि” का अर्न्तभाव भी अलडूकार में हो जाता 
है| जिस प्रकार अग्नि सोम को निगल जाती है उसी प्रकार अलड्कार ध्वनि को- 


अस्मन्मते त्वलड्कारः काव्यत्याडूगस्य वीक्षणे। 
ध्यनिं सोम॑ यथा वहिनः कवलीकृत्य राजते।। 
इस ग्रन्थ में १८४ मूल कारिकाएँ हैं, जिनपर द्विवेदी जी ने संस्कृत एवं अग्रेजी में 
टीका लिखी है। इसके अंतिरिक्‍त संग्रह एवं उपस्कार कारिकायें भी हैं। इसका प्रकाशन 
चौखम्बा सुरभारती, वाराणसी से १६७७ ई. में हुआ है। 
शिवजी उपाध्याय, उ. प्र. (जन्म-१६४७ ई. के लगभग) - उपाध्याय जी का जन्म 
उ. प्र. के मिर्जापुर जनपद में हुआ है। इस समय आप सम्पूर्णनन्द संस्कृत विश्वविद्यालय 
वाराणसी में साहित्य विभाग में प्राध्यापक पद पर कार्यरत हैं। इन्होंने काव्यशास्त्रीय ग्रन्थ 
“व्यक्तिविमर्श:” और दर्शनपरक ग्रन्थ “सर्वदर्शनविमर्श:” की रचना की। दोनों ग्रन्थ 
मौलिक तथा महत्त्वपूर्ण हैं। 
व्यक्तिविमर्शः-यह एक नवीन सिद्धान्तों का प्रतिपादन करने वाला मौलिक काव्यशास्त्रीय 
ग्रन्थ है। इस ग्रन्थ में व्यज्जना (व्यक्ति) को ही प्रधान शक्ति माना गया है। अभिषा और 
लक्षणा का अन्तर्भाव व्यग्जना में ही हो जाता है। सम्पूर्ण ग्रन्य कारिकाओं में उपनिबद्ध है, 
जिसपर ग्रन्थकार द्वारा स्वोपज्ञ वृत्ति भी रचित है। इनका एक अन्य दार्शनिक ग्रन्थ है - 
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सर्वदर्शनविमर्शः - जो सायणाचार्य के सर्वदर्शनसंग्रह के आधार पर विरचित है। इस ग्रन्थ 
की विशेषता है- सभी दर्शनों में लक्ष्यैकप्रतिपादनत्व का सन्यान। ग्रन्थ १६६० ई. में 
वाराणसी से प्रकाशित है। 

जगन्नाथ पाठक (जन्म १६३४)-कविताशतकम्‌ '“विच्छित्तिवातायनी” के अन्तर्गत 
प्रकाशित। “संस्कृत में काव्यसर्जना” के पीछे कवि की अनुभूति एवं अभिव्यक्ति की प्रक्रिया 
पर विचार नगण्यप्राय है। काव्य किसे कहते हैं, इस प्रश्न का जहाँ विशद विवेचन हुआ, 
वहीं काव्यसृष्टि की प्रक्रिया या कवि की भावभूमि के विषय में कुछ कहने की आवश्यकता 
आचार्यों ने नहीं समझी। इस दृष्टि से पाठक जी की यह रचना एक प्रशंसनीय देन है। 
स्वरूप की दृष्टि से यह काव्यविवेचन न होकर काव्य-प्रशंसा है, किन्तु बीच-बीच में 
काव्य-सर्जना की प्रक्रिया और कवि के भावनात्मक घरातल को निरूपित किया गया है। 
रैवाप्रसाद द्विवेदी-शतपत्रमु-कालिदास संस्थान, वाराणसी सं. १६८७ ई. में प्रकाशित । 
यह कविता को प्रशंसा में रचित काव्य है किन्तु वस्तुतः इसमें काव्य का दर्शन उसका लक्षण, 
उत्पत्ति-प्रक्रिया सब कुछ व्याख्यात हैं। कवि की भाषा-शैली अत्यन्त सबल, परिष्कृत, 
प्रसादगुणोपेत और उच्छल-प्रवाहमयी है। उदाहरणार्थ कुछ पद्च द्रष्टव्य हैं- 


















कविता हृदयस्य संविधान तरलस्य प्रणयेन मुक्तबन्धम्‌। 
वृणुते परतन्त्रतां स्वृतन्त्राः सुहृदो यंत्र विना पराभियोगम्‌।। 
कविता प्रणय-त्रल हृदय का (न कि संसद्‌ का) एक ऐसा मुक्तबन्ध (न कि 
बन्धनकारी) संविधान है, जिसमें स्वत्तन्त्र सुहज्जन परतन्त्रता का वरण किया करते हैं, वह 
भी पराभियोग के बिना। 
कविता हृदयस्य कापि भाषा मुखरा मौनमयी वधूरनवेव। 
न हि शक्तिरथों न तत्र भक्तिः प्रतिपत्तिस्तु समर्पणाय मार्गः। 
कविता हृदय की एक ऐसी भाषा है जो मुखर भी रहती है और मौन भी, नववधू 
की भौँति। यहाँ सम्पूर्ण अर्पण का एक मात्र उपाय है प्रतिपत्ति, न शक्ति और न ही भक्ति। 
विहित॑ सहकारमज्जरीभिरू मृदु॒_ तल्प॑ चितिचण्वरीकपल्य। 
कवितेति निरुच्यते प्रपननैर वचसां नृत्यविधौ स्वतः प्रवृत्ते।। 
चितिभ्रमरी के लिए सहकारमंजरी जो मृदुतल्य बना दिया करती है। वही है कविता। 
वाणी जब स्वतः नर्तन करने लगती है तो उसी को सहृदय कविता कह दिया करते हैं। 













समीक्षाशास्त्र 
जयमन्त मिश्र (२०वीं शत्ती)-कामेश्वर सिंह दरभंगा संस्कृत विश्वविद्यालय के पूर्व 
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कूलपति मिश्र जी कई वर्षों आल इण्डिया ओरिएण्टल कान्फ्रेंस के वेद, धर्मदर्शन और 
साहित्य के विभागीय अध्यक्ष रहे। आप १६६६ में होने वाली कान्फ्रेंस के संमान्य अध्यक्ष 
निर्वाचित किये गये। काव्यात्ममीमांसा-चौखम्बा-वाराणसी से प्रकाशित । 

भागवतप्रसाद त्रिपाठी पुरी-(२०वीं शत्ती)-रसनिष्पत्तितत्तालोक-सदाशिव केन्द्रीय संस्कृत 
विद्यापीठ से १६८३ ई. में प्रकाशित। 

रामजी उपाध्याय, उत्तर प्रदेश (२० वीं शत्ती)-नाट््यशास्त्रीयानुसन्धानम्‌ १६८४ ई. 
में भारतीय संस्कृति संस्थान, वाराणसी से प्रकाशित। इस ग्रन्थ में दस प्रकार के रूपकों के 
स्वरूप, तत्त्व, अड्गों एवं परिभाषिक शब्दों को विवेचनात्मक शैली में संमीक्षित किया गया 
है। आवश्यकतानुसार अनेकानेक नाट्य-ग्रन्थों से अंश उदध्ृत किये गये हैं और उनकी 
समीक्षा प्रस्तुत की गयी हैं। यह नवीन ढंग का एक श्लाध्य प्रयास है। 

एन.एन. चौधरी (२०वीं शती)-संस्कृत विभागाध्यक्ष, दिल्‍ली विश्वविद्यालय । 
काव्यतत्त्वसमीक्षा- मोततीलाल बनारसीदास, दिल्ली द्वारा १६९६ ई. में प्रकाशित। ग्रन्थ ६ 
उल्लासों में रचित है जिनमें प्रथम उल्लास में काव्य की आत्मा के सम्बन्ध में विविध मतों, 
द्वितीय में शब्दार्थ के स्वरूप एवं शब्दशक्तियों, तृतीय में शब्दों की अर्थव्यज्जकता, चतुर्थ 
में रस, पत्चम में ध्वनि, षष्ठ में गुण-दोष-अलंकारों के विषय में विचार किया गया है। 
यह आधुनिक समीक्षाशास्त्र की विवेचनात्मक शैली में प्रणीत महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है। कलकत्ता 
विश्वविद्यालय के संस्कृत विभागाध्यक्ष और मूर्धन्य विद्वान्‌ श्री सत्करी मुखजी ने इस ग्रन्थ 
का “प्राक्कथन” लिखा है। ! 


छन्दःशास्त्र 

दुःखभव्जन कवीच्ध, उत्तर प्रदेश-ये सहित्य, संगीत, ज्योतिष तथा दर्शनशास्त्र के 
मर्मज्ञ विद्वान थे। वाग्वल्लभः- काशी संस्कृत सीरीज से १६३३ ई.- में प्रकाशित। इस पर 
इनके पुत्र पं, देवी प्रसाद कविचक्रवर्ती ने “वरवर्णिनी” टीका भी लिखी है। ग्रन्थ की 
भूमिका देवी प्रसाद जी के गुरु पं: दामोदरलाल गोस्वामी द्वारा लिखी गई हैं। यह ग्रन्थ 
छन्दःशास्त्र का प्रतिपादन करने वाला बड़ा महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है। 

अयोध्याप्रसाद शास्त्री, उ. प्र. (२० वीं शत्ती) - एटा मण्डल के अन्तर्गत “सोरो” 
के समीप होंडलपुर ग्राम में इनका जन्म हुआ था। पं. वशिष्ठ सनाढूय इनके गुरु थें। बाद 
में थे रायबरेली में रहने लगे थे। छन्दोवैभवम्‌- आचार्य कुटीर, सत्यनगर, रायबरेली से 
१६६३ ई, में प्रकाशित (द्वितीय सोपान) इसके प्रथम सोपान में एकाक्षरपाद वृत्त से लेकर 
अष्टाक्षर पांद वृत्तों तक सभी संभावित वृत्तिमेद, उनके प्रस्तार प्रक्रिया और स्वरूपानिदर्शन 
पूर्वक उदाहरणों के साथ निरूपित हैं। द्वितीय सोपान में बृहती नामक नवाक्षरपाद दृत्त के 
भेदोपभेद स्वरूपनिरूपण पुरस्सर वर्णित हैं। 
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सौन्दर्यशास्त्र 

सौन्दर्यशास्त्र एक अद्यतन शास्त्र है। यह शब्द पहले हमारे यहाँ, व्यवहृत नहीं हूं | 
एक प्रकार से यह पश्चिम की देन है। पश्चिम में भी सौन्दर्यशास्त्र का विकास सौन्दर्यशास्त् 
के रूप में कोई अधिक प्राचीन नहीं है। इस शास्त्र का जिससे आरम्भ माना जाता है उस 
अरस्तू की कृति का नाम “एस्थेटिक्स” नहीं “पोयटिक्स” है। हमारे यहाँ भी प्राचीन काल 
में सौन्दर्यशास्त्र अलंकारशास्त्र किंवा काव्यशास्त्र का ही अन्तर्व्ती विषय धा। वामन ने 
अलंकार की परिभाषा लिखी-सौन्दर्यमलड़कार:, और काव्य के बाह्य शैलीगत सौन्दर्य एवं 
आभ्यन्तर इस सौन्दर्य की चर्चा तथा नायिका के माधुर्य दीफ़्यादि रूपसौन्दर्य की चर्चा वहीं 
की गयी। साहित्य पाँच कलाओं में से मूर्थन्य कला है। गैसे इसमें सौन्दर्य को अविनाभाव 
से जोड़ा गया वैसे अन्य संगीत, चित्रकला, मूर्ति एवं स्थापत्य कलाओं के सन्दर्भ में इसकी 
यत्र-तत्र चर्चा होती रही। 

समीक्षकों की धारणा है कि भारतीय परम्परा में सौन्दर्यशास्त्र का पश्चिमी मूल्यों जैसा 
अध्ययन नहीं हुआ, परन्तु भारतीय काव्यशास्त्र के रससिद्धान्त को उसके समकक्ष रखा जा 
सकता है और इसीलिए रसतिद्धान्त एवं सौन्दर्यशास्त्र का तुलनात्मक अध्ययन करने की 
परम्परा लगभग प्रतिष्ठित हो चुकी है। रस और सौन्दर्य दोनों “आनन्द” प्रदान करते हैं, 
सहदय को विगलितवेद्यान्तर बना देते हैं और दोनों “ध्वनित” या अभिव्यक्त होते हैं। 

सौन्दर्य का विवेचन वस्तुवादी एवं प्रमातृवादी (सहृदयवादी) दोनों दृष्टियों के आधार 
पर किया जा सकता है। वस्तु का बाह्य आकार, उसका सौष्ठव क्रमव्यवस्था, विचित्नता, 
स्पष्टता आदि प्रेक्षक के हृदय में सौन्दर्यानुभूति के उद्भावक बनते हैं, पर मूलतः वह बड़ी 
आँखों, नुकीली नाक या शंख जैसी ग्रीवा में नहीं रहता। वह तो अड्गना के अडगों में से 
छनकर आने वाला कोई मुग्ध कर देने वाला भाव है, जो बरबस मन को आकर्षित कर 
उसे आनन्द में डुबो देता है। जैसा कि शकुन्तला को देखकर दुष्यन्त के मुंख से निकला 
था “अवे, लब्बं नेत्रनिर्वाणम्‌" | सौन्दर्य “व्यज्जना” है, सौन्दर्य “'ध्वनि'” है। यह अतिव्यापक 
है, इसीलिए सौन्दर्य दर्शन के लिए विशेष प्रकार की संवेदनशीलता, विशेष दृष्टिसौन्दर्य का 
हृदयसीन्दर्य होना आवश्यक है। इसीलिए भारत में इस विवेचन से पहले जहाँ वस्तुगत और 
प्रमातृगत दोनों रहा है, वहाँ उत्तरोत्तर प्रमातृगत होता गया है। प्लेटो, रस्किन प्रभ्नति कई 
पाश्चात्त्य सौन्दर्यशास्त्री भी सौन्दर्यदर्शन को वस्तु के आकार-प्रकार तक सीमित न रखकर 
उसे प्रमाता के साथ जोड़ना चाहते हैं। प्लेटों का तों कथन है कि जो भी सौन्दर्य के तत्त्व 
की यथोचित खोज करने में दत्तचित्त होगा, उसे विभिन्‍न सुन्दर रूपों को देखने से पता 
लगेगा कि एक रूप की सुन्दरता दूसरे रूप की सुन्दरता से भिन्‍न नहीं है। 

सौन्दर्य के प्रति वस्तुगत और प्रमातृगत दृष्टियों के अलावा सौन्दर्यदर्शन को 
पदार्धवादी और आध्यात्मिक धरातल पर भी परखा गया है। सौन्दर्य केवल शरीर का ही 
गुण नहीं है, शरीर-सौन्दर्य के ऊपर मन का सौन्दर्य, उसके ऊपर प्रज्ञात्मक सौन्दर्य और 
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सर्वोपरि नैतिकता अथवा चेतना का सौन्दर्य स्वीकार किया गया है। यद्यपि पश्चिम के 
सौन्दर्य चेताओं में सौन्दर्यानुभूति एवं नैतिकता के सम्बन्ध को लेकर तीव्र मतभेद रहा है। 
कुछ आचार्य सौन्दर्यानुभूति और नैतिकता को परस्पर निरपेक्ष रूप में स्वीकार करते हैं, 
कुछ उन्हें परस्पर संबछ्ध मानते हैं, परन्तु भारतीय आचार्यों की दृष्टि इस विषय में निर्न्द् 
रही है। कालिदास ने कुमारसम्भव में कहा है 'यदुच्यते पार्वति पापवृत्तये न रूपमित्मव्यभिचारि 
तद॒वचः', अर्थात्‌ रूप कभी पाप को जन्म नहीं दे सकता। नैतिकता एवं रसानुभूति में सहज 
अन्तरड्ग सम्बन्ध है। रसानुभूति सत्त्वोद्रेक से होती है और सत्त्वगुण से उत्पन्न मनःस्थिति 
कभी अनैतिक नहीं हो सकती। “रस” संवित्‌ या चिति के उदात्तस्तर से सम्बद्ध होने के 
कारण अनैतिक नहीं हो सकता। 

“औचित्य” की भी सौन्दर्यदर्शन में अहम भूमिका है। जिस देश, काल, समाज और 
परिस्थिति में जो उचित है वही “सुन्दर” लगता है। यहाँ औचित्य को व्यापक अर्थों में लिया 
जाना चाहिये। क्षेमेन्द्र ने अपने काव्यशास्त्रीय ग्रन्थ “औचित्यविचारचर्चा” में इसका विस्तृत 
निरूपण किया है। 

इस प्रकार, पहले भारतवर्ष में सौन्दर्यविवेचन मुख्यतः काव्यशास्त्र का विषय था और 
उसी के अन्तर्गत इसपर विभिन्‍न दृष्टिकोणों से विचार किये गये थे। परन्तु इधर स्वतन्त्र 
रूप से सौन्दर्यशास्त्र पर कुछ रचनाएं प्रकाश में आयी हैं, जिनपर आगे चर्चा की जायगी। 

जगन्नाथ पाठक, विहार (जन्म १६३४)-सौन्दर्यकारिका-सौन्दर्यशास्त्रपररक ये १०२ 
कारिकाएँ पाठक जीं की रचना “विच्छित्तिवातायनी” (मुक्तक काव्य-संग्रह) में संकलित 
और प्रकाशित हैं। यह ग्रन्थ १६६१ ई. में इलाहाबाद में ही मुद्रित हुआ। रचयिता की इन 
कारिकाओं पर स्वोपज्ञ संस्कृत टीका भी है, जिससे उसके सौन्दर्य दर्शन पर अधिक स्पष्ट 
दृष्टि पड़ती है। 

यह रचना संस्कृत में एक अभिनव प्रयोग है, अतः इसके विषय में कुछ वक्तव्य है। 
इस रचना में संभवततः प्रथम बार “सौन्दर्यशास्त्र” को एक स्वतन्त्र दृष्टिकोण से देंखा गया 
है। वह “काव्यशास्त्र” का अडगभूत अलड्कार और रसविवेचन मात्र नहीं, विश्व की 
प्रत्येक वस्तु, प्रत्येक कलाकृति, प्रत्येक कण-कण में व्याप्त सौन्दर्य है। 

सौन्दर्य के प्रति रचनाकार की दृष्टि एक मुग्ध, विनीत अर्चक आराधक की सी है। 
वह सौन्दर्य को आकार और पदार्थ की बाह्य प्रतीति तक सीमित न रखकर उसे अमूर्त 
स्पर्शवर्जित अनुभूति तक ले जाता है जो दीपक की प्रभा अथवा मुक्ता की तरलता की भाँति 
पदार्थ के आकार के पीछे कहीं अन्तर से छनकर जाती हुई अभिव्यक्त होती है। 
सौन्दर्यानुभूति बाह्य सामग्री निरपेक्ष है। जिनकी सौन्दर्यदृष्टि सूक्ष्मग्राहिका है वे पक्षियों के 
कलर से व्याप्त, शफरीनर्तित, स्वच्छ जल से परिपूर्ण सरोवर में जितना रमते हैं उतना 
ही ग्रीष्मकाल में सूखे हुए सर में भी- 











न ७४ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
स्वच्छाम्भ:परिपूर्ण सुन्दरमस्त्येव निश्चयेन सरः। 
शुष्कमपि प्रतिभाते सुन्दरमित्याहुरतिनिपुणाः।। 
जो चित्त को तत्क्षण समुत्सुक बना दे, मन को सुकुमार ढंग से झटिति हरण कर ले, 
चेतना को इतना डुबों दे कि भान ही भूल जाय, वहीं तो सौन्दर्य है! यहाँ आकर 
सौन्दर्यानुभूति वस्तु को प्रमाता (भावुक) से जोड़ती है। सौन्दर्य का संवेदन करने वाली दृष्टि 
के आलोक में पड़कर वस्तु का सौन्दर्य कई गुना होकर स्फ्रित होने लगता है। 
भारतीय आध्यात्मिक दृष्टि से उत्प्रेरित ग्रन्थकार सौन्दर्य को सत्वम्‌ शिवम्‌ सुन्दरम, 
ब्रह्म से अभिन्‍न मानता है। विश्व में जो कुछ सत्य है, वह मड़गलकारी है और जो सत्य 
और मडूगलकारी है, वही सुन्दर भी है। जीवन जितना सुन्दर है, उतनी ही मृत्यु भी- 


जीवनमपि सौन्दर्य सौन्दर्य॑ मृत्युमपि सम॑ चाहु:। 
व्याकीर्णा धीर्येषां त एव भेद॑ प्रकुर्वन्ति || २८।। 


सौन्दर्यानुभूति कभी अनैतिक नहीं हो सकती, क्योंकि यह सत्त्वोद्रेक से युक्त 
चित्तवृत्ति में प्रकट होती है और ऐसी दशा में काम क्रोधादि रह नहीं सकते। यह विश्व की 
परम पवित्र और सुकुमार भावना है जो तनिक सा विरूप भाव आते ही तत्काल नष्ट हो 
जाती है। इस प्रकार, पाठक जी की यह रचना विद्वानों द्वारा मननीय है। 

गोविन्द चन्द्र पाण्डेय (१६२३, अल्मोड़ा, उत्तर प्रदेश| “भक्तिदर्शनविमर्शः”' (१६६१) 
के पश्चात्‌ गोविन्द चन् पाण्डेय का “सौन्दर्यदर्शनविमर्शः” नाम का ग्रन्थ, जिसमें पाण्डेय 
जी के सम्बद्ध विषय पर तीन व्याख्यान संगृहीत हैं, सम्पूर्णानन्‍्द विश्वविद्यालय, वाराणसी 
से १६६९४ में सद्यः प्रकाश में आ चुके हैं। पाण्डेय जी प॑. विद्यानिवास मिश्र के शब्दों में 
“भारतीयमनीषाया भूमैकनिष्ठाया नाल्पसन्तुष्टाया अखण्डतानुसन्धायिन्या: प्रतिमानभूताः" 
हैं- संस्कृति, इतिहास तथा बौद्धदर्शन के अभिनिविष्ट विद्वान पाण्डेय जी ने सौन्दर्यशास्त्र 
को विज्ञान न मानकर दर्शन का ही विभागविशेष माना है। ग्रन्थ के तीनों व्याख्यानों के 
शीर्षक हैं-१. सौन्दर्यशास्त्रस्वरूपालोचनम, २- रूपतत्वविमर्श, और ३-रसत्तत्त्वविमर्श:। 
प्रथम अध्याय में, जैसा कि स्वयं पाण्डेय जी लिखते हैं सौन्दर्यशास्त्र की इतिहासपरतन्त्रता 
की आलोचना की है। सौन्दर्य की बुद्धि लक्ष्य की अपेक्षा से उत्पन्न होती है और सौन्दर्य 
की मीमांसा पुरूषार्थ की दृष्टि और आन्वीक्षिकी की अपेक्षा करती है। इस प्रकार देश और 
काल के भेद से लक्ष्यों के भिन्‍न होने पर तथा दृष्टियों के विपरिवर्तमान होने की स्थिति 
में सौन्दर्य-मीमांसा का अवधारण भी भिन्‍न हों ही जाता है। पाण्डेय जी के अनुसार 
सौन्दर्य-बुद्धि के दो पक्ष हैं-एक तो प्रातिभकल्पना द्वारा सृष्ट रूप का प्रतिभास और दूसरा 
सहृदय के विवेक द्वारा संगत रास्वाद। दूसरे अध्याय में नाना युगों में विवर्तित काल, 
शिल्प, सड़गीत के व्यापक रूप की कल्पना के भेद बताते हुए तथा उनसे सम्बद्ध 
आशंकाओं पर विचार करते हुए व्यब्जकत्व को ही पर रूप धर्म स्वीकार किया है। तृतीय 
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अध्याय में भरत मुनि के रस सूत्र के व्याख्यानों को प्रस्तुत करके उनकी आलोचना की है। 
सामान्यतः आचार्य अभिनवगुष्त के रस सूत्र के व्याख्यान का समर्थन करते हुए, आचार्य | 
अभिनवगुप्त के भाव-निरूपण तथा रससंख्यानिर्धारण पर पुनर्विचार करने के लिए [विद्वानों 
से) निवेदन किया है। समग्र ग्रन्थ सौन्दर्यशास्त्र पर भारतीय तथा पाश्चाक्त् चिन्तन के 
आधार पर प्रस्तुत एक विचारोत्तेजक निर्माण है। विश्वास है, इससे भविष्य में अनेक 
विचारक प्रेरित होंगे और सौन्दर्यशास्त्रीय चिन्तन को और विकसित करेंगे। 


सड़गीतशास्त्र 

राम पाणिवाद (१६ वीं शत्ती)-तालप्रस्तरः-इसमें तालों का प्रतिपादन हैं। 

कृष्णानन्द व्यास (१६ वीं शती)-रागकल्पदुमः (१८२५ ई.) कलकत्ता से प्रकाशित। 
व्यास जी को मेवाड़ की महारानी ने “रागसागर” की उपाधि प्रदान की थी। 

कृष्ण बनर्जी (१६ वीं शती) गीतसूत्रसारः (१८४६ ई.)- यह संगीतशास्त्र विषयक 
एक उत्तम ग्रन्थ है। 

स्वाति तिर्नाल (१८१३-१८४७)-संगीतसारसंग्रह: (१८७५ ई.) 

विष्णुनारायण भारतखण्डे, महाराष्ट्र (१८६०-१६३६ ई.)-संगीतशास्त्र के महान 
पण्डित एवं कलाकार श्री विष्णुनारायण भातखण्डे का नाम आधुनिक काल के संगीतशास्त्नज्ञों 
में सर्वोर्परि है। इनका जन्म १० अगस्त, १८६० ई. को बम्बई में हुआ था। इनका मराठी, । 
हिन्दी, उर्दू, अंग्रेजी, गुजराती, संस्कृत इन सभी भाषाओं पर विलक्षण अधिकार था। इन्होंने | 
अन्य भाषाओं के अतिरिक्त संस्कृत में संगीतशास्त्र सम्बन्धी निम्न महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों की | 
रचना की-१-श्रीमल्लक्ष्यसड्गीतम्‌ु- यह इनका संस्कृत में उपनिबद्ध अत्यन्त महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ । 
3 | इसमें श्री भातखण्डे ने आधुनिक काल में प्रचलित सड्गीत जिसे वे “लक्ष्य” कहते हैं, 
को विवेचित किया है। उन्होंने विभिन्‍न संगीतज्ञों के अनुसार प्रस्तुत रागों के स्वरूप में 
समानता और भिन्‍नता का विवेचन कर “राग' के मूल स्वरूप को निर्धारित करने का 
प्रयास किया है। इस ग्रन्थ के प्रणयन में लेखक का संड्गीतसम्बन्धी पाण्डित्य, आनुभविक 
ज्ञान और ऐतिहासिक दृष्टि सराहणीय है। २-अभिनवरागमज्जरी-इसमें रागों का विवैचन 
है। ३- अभिनवतालमज्जरी-इस ग्रन्थ में तालों का निरूपण किया गया है। इनका स्वर्गवास 
१६ अगस्त, १६३६ ई. को हुआ। 

जगदीशचन्द्र आचार्य, जोधपुर - सड़गीतलहरी | 


कामशास्त्र 
गड़गाधरशास्त्री मंगछझलकर - रतिकुतूहलम्‌ । 
कूट्टमत्तु कुंजुन्नि कुरुप (१८१३- १८८५४) -रतिप्रदीपिका। 
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शिवराम - भूपालविलास:। 

सहिव्रम - पत्चसायकम्‌ (१८७५ ई.) 

नारायणभटूट पर्वणीकर - अनड्गरड्गोदयस्थलम 

व्रजरत्न भटूटाचार्य - रसिकरहस्यम्‌ (१८६६ ई.) 

मधुराप्रसाद दक्षित - केलिकृतृहलम्‌ 
मनोविज्ञान 

विश्वेश्वर सिद्धान्तशिरोमणि, उत्तर प्रदेश (२० वीं शत्ती) - मनोविज्ञानमीमांसता-आत्माराम 
एण्ड सन्‍्स दिल्‍ली से १६५६ ई. में प्रकाशित। इस ग्रन्थ में क्रीड़ा, शिक्षण, अवधान, प्रकृति 
(आदतों) इच्छित क्रियाओं, चरित्र, संवेदन, प्रत्यक्ष, स्मृति, कल्पना, विचार, संवेग, बुद्धिपरीक्षा 
आदि मनोवैज्ञानिक विषयों का विवेचन किया गया है। नयी मनोवैज्ञानिक विचारधाराओं का 
भी परिचय दिया गया है। ग्रन्थ में कुल २५ परिच्छेद हैं। 

रामस्वरूप शास्त्री उ. प्र. (२० वीं शी) - स्वणनविज्ञानम - अलीगढ़ विश्वविद्यालय 
से १६६० ई. में प्रकाशित। यह मौलिक तत्त्वविवेचन से युक्त महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है। 

व्रजबिहारी चतुर्वेदी (१८६६-१६४५) मनोविज्ञानम । 

मामराजदत्त कापिल, उ.प्र.(२० वीं शत्ती)-अर्वाचीन॑ मनोविज्ञानम्‌- सम्पूर्णानन्द- 
विश्वविद्यालय वाराणसी से १६६४ ई. में प्रकाशित। रचनाकाल १६ ५७ ई.। यह ग्रन्थ 
घषोडश अध्यायों में रचित है। प्रथम अध्याय में मनोविज्ञान की परिभाषा, उसके अध्ययन की 
प्रणाली, उसकी विविध शाखाएँ एवं सम्प्रदाय तथा उसका अन्य विज्ञानों के साथ सम्बन्ध 
वर्णित है। द्वितीय अध्याय में मन सम्बन्धी शरीरसंरचना एवं षटचक्रों का वर्णन हैं। तृतीय 
अध्याय में व्यक्ति पर वंशानुक्रम और वात्तावरण सम्बन्धी प्रभाव के विषय में विभिन्‍न मतों 
और तत्वों का विवेचन है। चतुर्थ में सहज, क्रियाओं, मूल प्रवृत्तियों आदि का, पौंचवें में 
चेतना के स्वरूप का, छठें में एकाग्रता, सातवें में प्रत्यक्ष ज्ञान, आठवें में सविकल्पक प्रत्यक्ष, 
नवें में अभ्यास, शिक्षण आदि का दसवें में विचार का ग्यारहवें में कल्पना, बारहवें में स्मृति, 
तेरहवें में संवेदनभावादि, चौदहवें में असामान्य मनोविज्ञान सम्बन्धी बातों का विस्तृत 
विवैचन है। प्राच्य शास्त्रीय ज्ञान को अर्वाचीन गवेषणाओं से जोड़ते हुए वैज्ञानिक शैली में 
प्रणीत यह प्रौढ़ रचना हैं। 

प्रभुदयाल अग्निहोत्री, उ. प्र.-अभिनवमनोविज्ञानम (चित्रसहित)-सम्पूर्णानन्द ग्रन्थमाला 
६ में वाराणसी में प्रकाशित, १६६५४ ई.। 

व्ही. एस. वेड्कटराघवाचार्य, आन्ध्र प्रदेश-शिक्षामनोविज्ञानमृ-केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ 
तिरुपति द्वारा सन्‌ १६७१ ई. में प्रकाशित। 

दीनेशचन्र शास्त्री-प्राचीनभारतीयमनोविद्या-सामान्य तथा विशेष नामक दो अध्यायों 
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में प्रणिीत। १६७२ ई. में कलकत्ता से प्रकाशित। 


भाषा विज्ञान 

ए. आर. राजराजवर्म कोइतम्बुरान्‌ (१८६३-१६१६)-भाषोत्पत्ति:-इस ग्रन्थ में 
ग्रन्थकार ने भाषाविषयक भारतीय व पाश्चात्य मर्तीं की समीक्षा की है। 

आर. एस. वेड्कटराम शास्त्री (२० वीं शत्ती)-ये मद्रास संस्कृत कालेज में प्रोफेसर 
थे। भाषाशास्त्रप्रवेशिनी- बाल मनोरमा सीरीज-२६ में प्रकाशित, १६३८ ई.-। यह अर्वाचीन 
भाषाविज्ञान की भाषा एवं शैली में रचित विवेचनात्मक लघु ग्रन्थ है। 


गणित और विज्ञान 

पी. सुब्बाराय, आन्च प्रदेश-शैक्षिकी सांख्यिकी, केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ, तिरुपति 
द्वारा सन्‌ १६८२ ई. में प्रकाशित। 

रेवाप्रसाद द्विवेदी, उत्तर प्रदेश - कार्ष्णयसस्य प्रमवः - (भिलाई स्टील प्लांट) हिन्दू 
विश्वविद्यालय, वाराणसी से प्रकाशित । 

रामनिहाल शर्मा, मध्य प्रदेश - जन्तुविज्ञानम्‌ (विषय-वस्त्रविज्ञान) 

धुनीराम त्रिपाठी - प्राच्यभारतीयं ऋतुविज्ञानमु- यद्यपि यह एक शोधप्रबन्ध है, परन्तु 
विषय-प्रतिपादन की नवीन और वैज्ञानिक दृष्टि के कारण एक मौलिक ग्रन्थ सा महत्त्व 
रखता है। सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय से १६७२ ई. में प्रकाशित । 


वास्तुशास्त्र 

ब्विजेद्दनाथ शुक्ल, उ. प्र. (२० वीं शत्ती)-गोरखपुर विश्वविद्यालय के संस्कृत विभाग 
में कार्यरत थे। वास्तुशास्त्रमु-शिल्पशास्त्र एवं चित्रकला विषयक शास्त्र का ग्रन्थ | इस ग्रन्थ 
की भूमिका में उल्लेख है कि टी. गोपीनाथ राव ने ४० वर्ष पहले वास्तुशास्त्र विषयक ४ 
ग्रन्थों को रचकर प्रकाशित किया। 


भूगोल 


ए. आर. राजराजवर्म कोइतम्बुरान (१८६३-१६१६) भूगोलविवृतिः-पाश्चात्त्य भूगोल 
शस्त्र के आधार पर प्रणीत ग्रन्थ है। 
ए. कूृप्यूस्वपमी शास्त्री-भूगोलशासनम्‌ । 


इतिहास 
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भूदेव मुखोपाध्याय (१८२४-१६२१) -स्वप्नलब्धभारतस्येतिहास:। 

ताराचरण भटूटाचार्य-भारतगीतिका-इस ग्रन्थ में भारतवर्ष का राजनैतिक इतिहास 
गीतों में लिखा गया है। 

रमेशचन्द्र शुक्ल-भारतस्वातन्त्यसड्ग्ामेतिहास:-देववाणी परिषद्‌, दिल्ली द्वारा प्रकाशित | 
“रसदर्शनमु” इनकी साहित्यशास्त्रविषयक सुप्रसिद्ध रचना है। 

दिनेशचन्द्र पाण्डेय (२० वीं शत्ती) तिमडेगा कालेज, रांची (बिहार) के प्राचार्य रहे। 

भारतीयकांग्रेसस्थेतिहासः-१६६४ ई. में सारन से प्रकाशित। इस ग्रन्थ में १८५७ ई. 
से लेकर १६४७ ई. तक भारत का स्वातन्त्रयान्दोलन वर्णित है। इस आन्दोलन में कांग्रेस 
का जन्म और उसकी भूमिका क्रमवार प्रस्तुत की गयी है। न केवल ऐतिहासिक दृष्टि से 
भाषा और राष्ट्रीयता की दृष्टि से भी ग्रन्थ महत्त्वपूर्ण है। 

रामावतार मिश्र, (१८६६-१६८४)-ये बिहार राज्य के गया मण्डल के अन्तर्गत 
बेनीपुर ग्राम के निवासी थे। भारतवर्षेतिहासः - २३२ पद्चों में रचित भारतवर्ष का संक्षिप्त 
इतिहास। रांची से १६८६ ई. में प्रकाशित। 

गिरिधरलाल व्यास, उदयपुर-मेदपाटेतिहासः-मैवाड़ का पद्यात्मक इतिहास । 

अज्ञातकर्तृक- कश्मीरेतिहास:। लाल बहादुर शास्त्री केन्रीय संस्कृत विद्यापीठ, दिल्‍ली 
से प्रकाशित | 

काशीनाथ मिश्र, बिहार (१६३० ई. में जन्म-लगभग) ये चयनपुर (सहरसा) के 
निवासी हैं। ये पटना यूनिवर्सिटी में संस्कृत विभागाध्यक्ष रहे। 

कर्णाटराजतरड्गणी-१६६४ ई. में पटना से प्रकाशित। इस ग्रन्थ में मिथिला में 
कर्णाटवंशीय राजाओं, हरिसिंहदेव आदि के शासनकाल का वर्णन है। इसमें मिथिला की 
संस्कृति का संजीव चित्रण मिलता है। 
राजनीतिशास्त्र 

कौटिलीय अर्थशास्त्र पर टीकाएँ 

म. म. टी. गणपतिशास्त्री, (१६-२० वीं शत्ती) कौटिलीयमर्थशास्त्रम्‌ पर “श्रीमूला” 
व्याख्या। इसे प्रथम बार शास्त्री जी ने १६२४ ई. में अनन्तशयन राजकीय मुद्रणालय से 
प्रकाशित कराया था, १६६१ ई. में इसका पुनः प्रकाशन सम्पूर्णनन्द संस्कृत विश्वविद्यालय, 
वाराणसी से हुआ है। 

राजेश्वर शास्त्री द्रविड़ (उत्तर प्रदेश) १६७६ ई. में देहावसान - ये वाराणसीवासी 
थे। ग्रन्थ-कोटिलीयम अर्थशास्त्रम॒ पर “वैदिकसिद्धान्तरक्षिणी” टीका। यह टीका कामन्दकीय 
नीतिसार तथा अर्थशास्त्र की जयमंगला टीका को आधार मानकर लिखी गयी है। इस 


$ #ऑकिििआ  उ छ 
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मौलिक टीका में विभिन्‍न शास्त्रीय विषयों की अवतारणा की गयी है तथा विरोधों का 
परिहार भी किया गया है। इन्होंने अर्थशास्त्र के १९ अधिकरणों में से प्रथम अधिकरण के 
सम्पूर्ण १७ अध्यायों पर अपनी टीका लिखी है, परन्तु केवल पहले और दूसरे अध्याय की 
टीका ही प्रकाशित है। हनुमान मन्दिर न्यास, कलकत्ता तथा गीर्वाण वाग्वर्धिनी सभा, 
रामघाट, वाराणसी द्वारा वि. सं. २०३१ (१६७५ ई.) में प्रकाशित। 

अशोक चैटर्जी शास्त्री-कलकत्ता विश्वविद्यालय में संस्कृत प्राध्यापक श्री शास्त्री ने 
“क्ैरिलीयार्थ शास्त्रचर्चा” नामक अर्थशास्त्र पर विचार पूर्ण ग्रन्थ लिखा जो १६८२ ई. में 
कलकत्ता से प्रकाशित हुआ। 


कृषि 
शालग्राम शास्त्री (१८८४-१६४०) - भारतीयकृषकः | 
पाककला 
पी. एस. अनन्तनारायण शास्त्री (१८८५-१६४७) - पाकतत्तवम्‌। 
आखेट 
विश्वनाथ सिंह (१७८१-१८५४) १- धनुर्विद्या २- राजुरज्जनम्‌ | 
मनोरण्जन 
कृष्णचन्द्रदेव - मोदमज्जूषा (१८६७ ई. 
गौरीशडकर भट्ट-मनोर|ज्जनसंग्रह : (१८६६ ई.) 


कोशग्रन्थ 

आर्वाचीन युग में यूरोपीय सभ्यता एवं उसमें निहित वैज्ञानिक विवेचनात्मक अन्तर्दृष्टि 
के सम्पर्क में आने के परिणामस्वरूप संस्कृत कोर्षों का प्रणयन अकारादिक्रम से होने लगा। 
शब्दों के प्रकृति-प्रत्ययों का विभाजन कर उनके अर्थविवेचन में सूक्ष्मता लाने का प्रयास 
किया गया तथा शब्दों के अर्थों को स्पष्ट करने हेतु विषयों के निर्देश, उद्धरण आदि दिये 
जाने लगे। म॑.म.पं. रामावतार शर्मा का “वाड्मयार्णवकोष'” अमरसिंह की नाता - शासन- 
परम्परा पर आघृत अन्तिम कोष है, परन्तु उसमें भी वैज्ञानिक वर्णक्रम से शब्दवयन 
गया है और उस पर आधुनिकता का पूर्ण प्रभाव है। “शब्दकल्पद्रुम' और “वाचस्पत्यमु” 
तो पूरी तरह अर्वाचीन परम्परा के हैं, जिनमें शब्दों के आगे प्रकृति-प्रत्ययों का विभाजन 
आंदि दिया गया है। 

अर्वाचीन युग में देश में विश्वविद्यालयों एवं अन्य उच्च शैक्षणिक संस्थानों में बहुलता 
से शोधकार्यों के प्रवर्तित होने के कारण विभिन्‍न शास्त्रों से सम्बन्धित कोशों की आवश्यकता 
पड़ने लगी और आवश्यकता आविष्कार की जननी है, अतः लगभग प्रत्येक शास्त्रविषयक 





दे द्० आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
कोश भी इस युग में रचे गये जो “विश्वकोश” एवं “पारिभाषिक कोश” की उभयविध 
प्रकृति के हैं। कुछ ऐसे ग्रन्थ भी प्रणीत हुए हैं जो इतिहास तथा कोशग्रन्ध दोनों के लक्षणों 
से समुपेत हैं। 

इस काल में प्रणीत प्रमुख कोशों का परिचय इस प्रकार है- 
तारानाथ भट्टटाचार्य “तर्कवाचस्पति”” कलकत्ता (१८१२-१८८५) - ये कलकत्ता 
संस्कृत कालेज के दर्शन और व्याकरण के प्रोफेसर और अर्वाचीन काल के मूर्धन्य विद्वानों 
में अग्रगण्य थे। इन्होंने वाराणसी के तत्कालीन विश्रुत विद्वान पं. काशीनाथ शास्त्री से 
व्याकरण शास्त्र का गहन अध्ययन किया था। ये न्याय, व्याकरण एवं धर्मशास्त्र के विशेष 
मर्मज्ञ थे वैसे इनका पाण्डित्य तो चतुरत्न था। ये संस्कृत वाइमय में आधुनिक काल के 
महान्‌ कोशकार हैं। तारानाथ भटूटाचार्य ने निम्न २ कोश ग्रन्थों का प्रणयन किया- 
+-शब्दस्तोममहानिधिः-चौखम्बा संस्कृत ग्रन्थमाला-१०१ में वाराणसी से प्रकाशित 
१६६७ ई.। ५ खण्टों में सम्पूर्ण। रचनाकाल - १८६२ से लेकर १८८७ ई, तक | इस ग्रन्थ 
में यद्यपि संस्कृत के सभी शास्त्रों से शब्दों को ग्रहण कर उनकी व्युत्पत्ति, उनके विशेष अर्थ 
और उनसे सम्बन्धित सभी आवश्यक बातों की जानकारी दी गयी है, परन्तु न्यायशास्त्र 
और स्मृतिशास्त्र में प्रयुक्त शब्दों के अर्थ, तात्पर्य आदि का विशेष विवेचन किया गया है। 
वस्तुतः यह कोश ग्रन्थकार द्वारा प्रकाशित बृहत्‌ वाचस्पत्यम्‌ नामक कोश के प्रणयन से पूर्व 
जिज्ञासु जनों, विद्यार्थियों के सौकर्य हेतु रचित एक (अपेक्षाकृत) संक्षिप्त कोश है। 
पु, सं. ४१९। 

२-वाचस्पत्वमू-पह २० भागों में प्रकाशित अर्वाचीन युग का विशाल शब्दकोश है। 
इसका प्रकाशन कलकत्ता से १८७३ ई. से लेकर १८८४ ई. तक हुआ। चौखम्बा संस्कृत 
ग्रन्थमाला ६४ में वाराणसी से १६६३ ई, में (प्रथम भाग) प्रकाशित। यह वास्तव में संस्कृत _ | 
शब्दों का विश्वकोश है, जिसमें वेदों, वेदाडगों, पुराणों, उपपुराणों, दर्शन, तन्त्र, राजनीति, 
संगीतशास्त्र, सैन्यविज्ञान, पाकशास्त्र, शिक्षा, कल्प, अश्वविद्या, हठयोग आदि प्रायः संस्कृत 
वाइमय की समस्त विधाओं के शब्दों की व्युत्पत्ति और उनकी व्याख्या दी गयी है। इसके 
अतिरिक्त समस्त भारतीय आस्तिक-नास्तिक दर्शनों के पारिभाषिक शब्दों एवं सिद्धान्तों को 
भी व्याख्यायित करने का श्लाध्य प्रयास किया गया है। ये दोनों कोश अकारादि वर्ण-क्रम 
से उपनिबद्ध हैं। 

राजा राधाकान्त देव इनका “शब्दकल्पदुम” भारतीय कोश के इतिहास में एक 
विलक्षण उल्लेख योगदान है। 

रामावतार शर्मा, बिहार (१८७७-१६२६ ई.) - म. म. रामावतार शर्मा का जन्म 
छपरा में १८७७ ई. में हुआ था। इनके पिता का नाम श्री देवनारायण शर्मा था। इन्होंने 
काशी के तत्कालीन विश्रुतविद्वान्‌ म. म. पं. गड़गाधर शास्त्री से साहित्यशास्त्र एवं अन्य 
शास्त्रों का अध्ययन किया था। १६०२ ई. से आगे कुछ वर्षों तक इन्होंने काशी के सेन्ट्रल 
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हिन्दू कालेज में तंदनन्तर कलकत्ता विश्वविद्यालय में “वसुगोपाल मल्लिक व्याख्याता' के 
रूप में पुनः १६१६ ई. तक पटना विश्वविद्यालय में संस्कृत का अध्यापन किया। मालवीय 
जी के आमन्त्रण पर १६१६ ई. में ये पुनः काशी हिन्दू विश्वविद्यालय आ गये और १६२६ 
ई, तक वहां अध्यापन तथा प्रशांसन का कार्य संभाला। १६२६ ई. में केवल ५२ वर्ष की 
आयु में इनका स्वर्गवास हो गया। 

वाइमयार्णवकोषः-यह शर्मा जी की समस्त कृतियों में सबसे प्रसिद्ध है जो उनके यश 
को शताब्दियों तक चिर॒स्थायी रखने का पर्याप्त हैं। यह अमरकोश की भाँति पद्चबद्ध है 
और प्राचीन परम्परानुसार लिखा गया संस्कृत का आधुनिकतम महाकोश है। प्राचीन ग्रन्थों 
में इसमें कई भिन्‍नताएं भी हैं जो इसे अधिक उपयोगी बनाती हैं। इसमें नवीन कोशों की 
भाँति शब्दों को अकारादि क्रम से रखा गया है, साथ ही साथ विभिन्‍न शब्दों के अर्थों में 
जो सूक्ष्म भिन्‍नता है उसे स्पष्ट किया गया है। इस प्रकार यह अधिक वैज्ञानिक है। इसमें 
लौकिक ही नहीं, वैदिक शब्दों का भी समावेश किया गया है। इस ग्रन्थ की भूमिका में शर्मा 
जी ने कोशविद्या का एक विवेचनात्मक इतिहास भी लिखा है, जो अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। 
यह ग्रन्थ ज्ञानमण्डल प्रकाशन संस्थान, वाराणसी से १६६६ ई. में प्रकाशित हैं। 

इस कोशग्नन्थ की रचना के अतिरिक्‍त शर्मा जी ने केशव द्वारा रचित प्राचीन 
कोशग्रन्थ “नानार्णवसंक्षेप:” का सम्पादन कर पहली बार उसे प्रकाशित कराया। 


शास्त्रीय कोश 

श्रौतकोशः - सी. जी. काशीकर (२० वीं शर्ती) के मुख्य सम्पादकत्व में इस कोश 
का प्रणयन हुआ। वैदिक संशोधन मण्डल, पूना से १६५८ ई. में प्रकाशित। यह वैदिक 
यज्ञादि क्रियाओं सम्बन्धी ज्ञान का विश्वकोश है। 

वेदार्थकोशः- यह ग्रन्थ पं. चमूपति, (२० वीं शी) गुरुकुलकांगडी हरिद्वार की 
अध्यक्षता में ३ भागों में रचा गया। यह राजवीर शास्त्री के “वैदिककोष' का आधारभूत 
ग्रन्थ है। 

(दयानन्द) वैदिककोषः- विमर्श टीका सहित, आर्ष साहित्य प्रचार ट्रस्ट द्वारा १६०५ 
ई. में प्रकाशित। प॑. राजवीर शास्त्री (२० वीं शती) इसके निर्माता हैं। यह महर्षि दयानन्द 
के वेदभाष्य तथा अन्य ग्रन्थों में भी उपलब्ध वैदिक पदार्थों का संग्रहभूत ग्रन्थ है। ब्राह्मण, 
निरुक्‍त, व्याकरण और उपनिषदों के अनुसार शब्दों का प्रकृति-प्रत्यय-विभाग देकर अर्थ 
स्पष्ट किया गया है। प्रकरण भेद से मन्त्रों में पठित पदों के विभिन्‍न अर्थों का एक सन्दर्भ 
में पूर्ण चित्र उपस्थित करने में यह कोश पूर्णतया सहायक है। 

मीमांसाकोशः - केवलानन्द सरस्वती (नारायण शास्त्री मराठे) महाराष्ट्र (१८७७-१६५७ 
ई.) कृत। ये लक्ष्मणशास्त्री जोशी “तर्कतीर्थ” (''धर्मकोश” के सम्पादक तथा १६५२ ई. में 
प्राज्ञ पाठशाला के उपाध्यक्ष) के गुरु थे। इन्होंने अत्यन्त उपादेय, वैदुष्यपूर्ण इस “मीमांसाकोश” 
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का निर्माण किया, जो प्राज्ञ पाठशाला मण्डल ग्रन्थ माला में सतारा से १६४२ ई. से लेकर 
१६६६ ई. तक प्रकाशित है। यह कोश ६ भागों में विभक्त है जिसमें अकारादिवर्णक्रम से 
सभी अधिकरणों, शास्त्रीय लौकिक न्यायों तथा सिद्धान्तों इन तीनों का संग्रह है। 
धर्मशास्त्रकोश:-सम्पादक-अन्नदाचरण तर्कचूडामणि (१६ वीं शत्ती, बंगाल) 
धर्मकोशः-लक्ष्मणशास्त्री जोशी “तर्कतीर्थ” के सम्पादकत्व में निर्मित। प्राज्ञ पाठशाला, 
वाई (सतारा) से कई भागों में प्रकाशित। १६३७ ई. से प्रकाशन आरम्भ चतुर्थ भाग १६७६ 
ई. में प्रकाशित। यह धर्मशास्त्र एवं राजनीति सम्बन्धी ज्ञान का विश्वकोश है। 
धर्मशास्त्रकोश:-कुलमणि मिश्र (१६१०-१६८७ ई.) रचित। मिश्र जी संदाशिव 
केन्रीय संस्कृत विद्यापीठ पुरी में धर्मशास्त्र के अध्यापक थे। अपनी सारस्वत सेवा के लिए 
इन्हें राष्ट्रपति पुरस्कार से सम्मानित किया गया है। इनके द्वारा रचित यह धर्मशास्त्रकोश 
२ खण्डों में है। इसमें धर्मशास्त्र सम्बन्धी पारिभाषिक शब्दों का संग्रह तथा उसकी व्याख्या 
की गयी है। यह कोश भुवनेश्वर राजकीय संग्रहालय द्वारा प्रकाशित है। 
राज्यव्यवहारकोशः-दुण्ढि व्यास रचित (१६ वीं शत्ती का पूर्वार्थ) ये तंजीर मराठा 
राज्य के शासक सरफोजी (द्वितीय) (१८००-१८३२) के अश्नित विद्वान थे। इनके द्वारा 
विरंचित यह कोश राजनैतिक प्रशासन सम्बन्धी शब्दों का विश्वकोश है। 
न्यायकोषः-भीमाचार्य झलकीकर (महाराष्ट्र) द्वारा विरचितं। रचनाकाल-१८१४ शक 
तदनुसार १८६२ ई.। यह न्यायशास्त्र का एक 422 कम कक से पारिभाषिक विश्वकोष है। न्याय 
के विभिन्‍न शब्दों के लक्षण मानक ग्रन्थी से उदघृत किये गये हैं ताकि शब्द के अर्थ को 
व्यापक परिधि में समझा जा सके। यह न्यायदर्शन सम्बन्धी जानकारी के लिए अत्यन्त 
उपादेय कोश है। न 
भरतकोशः-मानवल्लि रामकृष्ण कवि (२० वीं शती) द्वारा रचित संगीतशास्त्र के 
पारिभाषिक शब्दों का कोश। यह १६४१ ई. में श्री वेडकेटेश्वर प्राच्य विद्या शोध संस्थान 
तिरुपति में रीडर थे। इनके द्वारा रचित इस कोश-ग्रन्थ में संगीत शास्त्र के चारों अड्ड्गों 
(नाट्य, गीत, नृत्त और वाद्य) के पारिभाषिक शब्दों को अकारादि क्रम से लेकर उन्हें 
व्याख्यायित किया गया है। मानक संगीत ग्रन्थों से ही परिभाषा विषयक उदाहरण लिये 
गये हैं। 
अव्ययकोशः-लेखक-वा . अ्रीवत्साइकाचार्य (२० वीं शती) ये श्रीरड़्गम के निवासी 
तथा मद्रास संस्कृत कालेज में अध्यापक थे। इनका “अव्ययकोश” अव्ययों के प्रामाणिक 
विवेचन से परिपूर्ण मान्य प्राचीन ग्रन्थों के उद्धरणों से प्रमाणित, प्रौढ़ पाण्डित्य से परिपूर्ण 
उपयोगी कोश है, जिसमें प्रत्येक अव्यय का प्रकार, उसका अर्थ [प्रामाणिक ग्रन्धों के 
उद्धरणपूर्वक) और अनेक उदाहरणों से उसके अर्थों का स्पष्टीकरण (उदघृत ग्रन्धांशों के 
सम्पूर्ण विवरण जैसे ग्रन्थ अध्याय, पंक्ति अधवा श्लोक की संख्यादि के उल्लेख के साथ) 
दिया गया है। 
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इन कोशों के अतिरिक्त व्याकरणकोशः, परिभाषासंग्रहः (के. वी. अभ्यड्कर रचित 
व्याकरणपरिभाषा कोष) भारतीय शास्त्रकोशः (ने. राज वंश सहायहीरा) दर्शनकोश: तथा 
काश्मीरशैवदर्शनबृहत्कोशः जम्मू विद्यापीठ से निर्माणाधीन आदि अनेक कोश-गन्थ प्रकाशित 
हुए हैं और हो रहे हैं जिन्होंने शास्त्रीय ज्ञान सम्बन्धी क्षितिज का पर्याप्त विस्तार किया है। 


इतिहास-कोश 

अद्दैतवेदान्तसाहित्येतिहासकोशः-आर,. तंगास्वामी शर्मा। (१६२४ ई. में जन्म) मद्रास 
द्वारा विरचित और १६८० ई. में मद्रास विश्वविद्यालय से प्रकाशित । इसमें अद्वैतवेदान्त के 
प्राचीन आचार्यों से लेकर अद्यतन लेखकों तक का संक्षिप्त जीवन-वृत्त एवं उनकी रचनाओं 
का विवरण है। दर्शनिक विचारक्रम का इतिहास भी दर्शाया गया है। इस प्रकार ये अपने 
नाम के अनुरूप एक इतिहास ग्रन्थ भी है और कोश भी। 

दर्शनमज्जरी-४ भागों में प्रस्तावित। इसका प्रथम भाग मद्रास विश्वविद्यालय से 
१६८४ ई. में प्रकाशित है। इस भाग में न्‍्याय-वैशेषिक दर्शन का इतिहास ग्रन्थों एवं 
ग्रन्थकारों के विषय में आवश्यक संक्षिप्त उल्लेखपूर्वक वर्णित है। इसके लेखक भी आर, 
तंगास्वामी शर्मा है। 


शास्त्रीय निबन्ध 


उन्‍्नीसवीं-बीसवीं शताब्दी में निबन्ध शैली विचारों के प्रतिपादन, अनुसंधान एवं 
समीक्षण के लिए सर्वाधिक सशक्त विधा के रूप में उभरी। राजनैतिक, सामाजिक, धार्मिक, 
वैज्ञानिक तथा साहित्यिक विषयों पर इस युग में लक्षाधिक निबन्ध लिखे गये, जिनकी प्रवृत्ति 
रचनात्मक, विवेचनात्मक, सभीक्षात्मक तथा शोधात्मक है। उपलब्ध ज्ञान सामग्री के आधार 
पर १८४० ई. में जन्मे श्री हधीकेश भट्टाचार्य के निबन्ध इस परम्परा में प्रथम माने जाते 
हैं। इनके आगे तो हमें संस्कृत निबन्धो की एक विकसित परम्परा देखने को मिलती है 
जिसमें हर प्रकार के विषयों पर विविध शैलियों में रचित निवन्ध हैं। कुछ प्रमुख निबन्ध 
कृतियों का परिचय इस प्रकार है - 





हषीकेश भट्टाचार्य, बंगाल (१८५८० ई. में जन्म) +- प्रबन्धमज्जरी-विचारप्रधान 


निबन्धों का संग्रह। १८७२ ई. से छपने वाले “विद्योदय” संस्कृत पत्र में प्रकाशित 
भट्टाचार्य जी के निबन्धों को “प्रबन्धमज्जरी” में संकलित कर प्रकाशित किया गया हैं। 
२- प्रबन्धकलालतिका-यह भी एक निबन्धरसंग्रह है। प्रबन्धमज्जरी में जहां विचारप्रधान 
निबन्धों का संग्रह है वहाँ यह ग्रन्थ शास्त्रीय विषयों की समालोचना से परिपूर्ण अतः 
समीक्षात्मक है। 

रामावतार शर्मा, बिहार (१८७७-१६२६ ई.)-वाइमयार्णवकोश नामक प्रसिद्ध शब्दकोश 











ले आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


तथा परमार्थदर्शनम नामक मौलिक स्वतन्त्र दर्शन कृति के रचयिता। 
१-प्रकीर्णप्रबन्धा:- मिथिला विद्यापीठ संस्कृत शोधंसंस्थान दरभंगा से १६५६ ई. में प्रकाशित | 
यह शर्मा जी के साहित्य एवं काव्यशास्त्र सम्बन्धी निबन्धों का संग्रह है। २- कलाकौमदी-मिथिला 
विद्यापीठ से ही प्रकाशित। इसमें ज्ञान-विज्ञान सम्बन्धी निबन्धों का संग्रह है। 
भागीरथ प्रसाद त्रिपाठी “वागीश शास्त्री” मध्य प्रदेश (१६३४ ई. में जन्म) - 
त्रिपाठी जी का जन्म मध्य प्रदेश के सागर मण्डल के अन्तर्गत बिलइया ग्राम के १६३४ ई. 
में हुआ था। आपने वृन्दावन में संस्कृत साहित्य, वेदान्त तथा संगीत का एवं काशी में 
आकर पाणिनीय व्याकरण, भाषाशास्त्र, वेद, न्याय, पुराणलिहास, योगदर्शन, तनत्र, आयुर्वेद व्याकरण, भाषाशास्त्र, वेद, न्याय, पराणेतिहार । 
तथा पुरातत्व का अध्ययन किया। आप का वैदुष्य चतुरत्न है। आप इस समय वाराणसी 
में रह रहे हैं। १६७० ई. से सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय के अनुसन्धान संस्थान के 
निदेशक रहे। 
संस्कृतवाइमयमन्थनमु-यह वागीश शास्त्री का प्रौढ़ निबन्धसंग्रह है। वाग्योगचेतना 
ग्रन्थमाला-६ में संस्कृतभारती विद्यायोग चेतना प्रकाशन, वाराणसी द्वारा १६६० ई. में 
प्रकाशित। यह ग्रन्थ सात कल्लोलों में विभकत है। १-वैदिककल्लोलः २-शब्दशास्त्रकल्लोल: 
३-साहित्यशास्त्रकल्लोलः ४- दर्शनशास्त्रकल्लोलः ५- पुराणेतिहाससंस्कृतिकल्लोलः। इन 
कल्लोलों के अन्तर्गत कुछ ६२ निबन्ध संकलित हैं जो अनुसन्धानप्रकृति के हैं। उनमें या 
तो किसी समस्या को उठाकर उसका समाधान प्रस्तुत किया गया है या प्राचीन आचार्यों के 
सिद्धान्तों की समालेचना की गयी हैं। शब्दशास्त्र से सम्बन्धित निबन्ध व्युत्पत्तिप्रधान, _ 
-निर्वचनप्रधान या सभीक्षाप्रधान हैं। साहित्यशास्त्र से संबन्धित निबन्ध प्रायः समालोचनात्मक 
हैं। दर्शन से सम्बन्धित निबन्धों में कुछ समीक्षाप्रधान हैं तो कुछ में नवीन तत्त्वों के 
उद्घाटन का भी प्रयास किया गया है। कुछ निबन्ध परिवेश की समस्याओं यथा पर्यावरण 
प्रदूषण की समस्या आदि का शास्त्रीय समाधान प्रस्तुत करते हैं। कुछ में पाण्डुलिपियों के 
सम्पादन, अनुवाद के सिद्धान्त, प्राचीन भारत में वैज्ञानिक विकास जैसे शोधात्मक, 
विवेचनात्मक, विषयों का प्रतिपादन है। इसे प्रकार यह गवेषणात्मक शैली में लिखा गया 
महत्त्वपूर्ण निबन्ध ग्रन्थ है। 
राम नारायण मिश्र उ. प्र. (१६४० ई. में जन्म )-श्री राम नारायण मिश्र का जन्म 
सन्‌ १६४० ई. में उत्तर प्रदेश के गोरखपुर जनपद में हुआ था। इनके पिता का नाम श्री 
बुधिराम मिश्र था। आपने सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय, वाराणसी से साहित्य तथा 
नव्य न्याय में आचार्य परीक्षा उत्तीर्ण की तथा बम्बई विश्वविद्यालय से “अलंकारशास्त्रे 
व्याकरणसिद्धान्तविमर्श:” विषय पर शोधकार्य पर पी. एच. डी. उपाधि प्राप्त की। इस 
समय आप गड्गानाथ झ्ञा केच्रीय संस्कृत विद्यापीठ, इलाहाबाद में प्रवाचक (रीडर) के पर 
पर कार्यरत हैं। 
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दर्शन और शासन ह््द्र्‌ 


मिश्रनिबन्धावली-यह शास्त्रीय शोधपूर्ण निबन्धों का संग्रह है। यह ग्रन्थ २ भागों 
है जिसका अभी केवल एक ही भाग प्रकाशित है (प्रकाशक-रंगेश प्रकाशन, देवरिया 
उ. प्र.) प्रकाशन वर्ष-१६६३ ई.। ग्रन्थ के इस प्रथम भाग में कुछ ३७ निबन्ध 
(५४३ प्र.) हैं, जिनमें अधिकांश व्याकरणविषयक तथा कुछ अद्वैतदर्शन, साहित्वशास्तर, 
भक्ति, न्याय तथा सामान्यवस्तुविषयक हैं। शैली शास्त्रचर्चा हेतु अतीव उपयुक्त प्राज्जल, 
गम्भीर और कसावयुक्‍त है। 

केदारनाथ ओझा (२० वीं शती)-विद्यावैजयन्ती-निबन्धमाला-६७८ ई. में प्रकाशित, 
शास्त्रीय समालोचना प्रधान निबन्धों का संग्रह | 

जयमन्त मिश्र (२० वीं शत्ती) -निबन्धकुसुमार्लिः प्रमुखतः - साहित्य और व्याकरण 
विषयक शास्त्रीय अनुसन्धान परक निबन्धों का संग्रह, चौखम्बा (वाराणसी) से प्रकाशित 

आद्याप्रसाद मिश्र, उ. प्र. (१६२१ ई में जन्म)- जौनपुर जनपद के अन्तर्गत द्रोणीपुर 
ग्राम में जन्मे आद्या प्रसाद मिश्र सांख्य, अद्वैतवेदान्त, न्याय एवं व्याकरणादि शास्त्रों के 
तलस्पशी विद्वान और राष्ट्रपति पुरस्कार से सम्मानित हैं। आपने इलाहाबाद विश्वविद्यालय 
के कुलपति पद से अवकाश ग्रहण किया। 

निबन्धमन्दाकिनी-अक्षयवट प्रकाशन, इलाहाबाद से १६६४ ई. में प्रकाशित। इस 
ग्रन्थ में ५० निबन्ध संगृहीत हैं, जिनमें २० शास्त्रीय चिन्तनपरक तथा अन्य साहित्थिक एवं 
सामाजिक समस्याओं से जुड़े विषयों पर हैं। संस्कृत एवं भारतीय संस्कृति विषयक निबन्ध 
है। प्रत्येक निबन्ध के प्रणयन में लेखक का मौलिक दृष्टिकोण, विषय के अन्तरतल तक 
प्रविष्ट होने की क्षमता, प्रतिषादन की प्रमाणपुष्टता एवं शैली का प्राज्जल-प्रसन्‍न-गम्भीरत्व 
दर्शनीय है। 

इनके अतिरिक्त म. मं. गिरिधर शर्मा चतुर्वेदी की “चतुर्वेदिस॑स्कृतरचनावली” 
(१६६६ ई. में प्रकाशित), रघुनाथ शर्मा प्रणीत “चित्रनिबन्धावलिः” (शास्त्रीय निबन्धों का 
संग्रह, १६६४ ई. में प्रकाशित), पं. बलदेव उपाध्याय की “विमर्शचिन्तामणि: (१६८४ ई- 
में प्रकाशित) मड़गलदेव शास्त्री का “प्रबन्धप्रकाश:”, कालूर हनूमन्त राव की “साहित्यजगती” 
विन्ध्येश्वरी प्रसाद शास्त्री (२० वीं शत्ती द्वितीय चरण) की “विज्ञानमज्जरी” आदि इस युग 
के उल्लेखनीय निबन्ध संकलन हैं। 

विश्वनाथ मिश्र (२० वीं शत्ती) -बीकानेर (राजस्थान) में राजकीय संस्कृत महाविद्यालय 
के पूर्व प्राचार्य | प्रौंढ़निबन्धसौरभम्‌- १६८८ ई. में बीकानेर से प्रकाशित। इस ग्रन्थ में 
काव्यशास्त्रविषयक समीक्षापरक व्याकरण के विभिन्‍न तत्त्वों-सिद्धान्तों के अनुशीलन से 
सम्बद्ध तथा दर्शनविषयक ३४ प्रौढ़ निबन्धों का संग्रह है। लेखक की शैली सरल, शास्त्रार्थ 
के अनुसन्धान में समर्थ, स्पष्ट एवं व्यवस्थित है। 





डे हर आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
दर्शनपरक काव्य-प्रन्थ 

दुःखद्दुमकूठार:-खड़्गविलास प्रेस, पटना द्वारा सन्‌ १८८७ ई. में प्रकाशित। इस 
गद्यशैली में रचित काव्पात्मक ग्रन्थ में संसार के नानाविध दुःखों के निवारण के लिए उनके 
आत्यन्तिक उच्छेद के साधनरूप में ज्ञान एवं भक्ति का निरूपण किया गया है। इसका 
विषय गम्भीर है परन्तु गद्यशैली की मधुरता के कारण इसमें शुष्कता नहीं है, अपितु यह 
नितान्त सरस और हृदयावर्जक दार्शनिक काव्य है। 

पब्चानन तर्करत्न, बंगाल (जन्म १८६६ ई.) १-प्राणदूतम्‌ २-इन्द्रियानुशासनम्‌-ये 
दोनों खण्डकाव्य की विधा में प्रणीत दार्शनिक काव्य हैं। 

टी. वी. कपालि शास्त्री-शास्त्री जी तन्‍्त्र एवं अरविन्द दर्शन के मर्मज्ञ विद्वान थे। 
उन्होंने वेदों पर अरविन्द भाष्य लिखा “'महामनुस्तवः” इनका तंत्रविषयक महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ 
है; जो प्रकाशित है। 

महामनुस्तव:-दीप्ति प्रकाशन, अरविन्द आश्रम (पाण्डिचेरी) से १६६६ ई. में प्रकाशित। 
इसमें श्रीविद्या का माहात््य वर्णित है। ग्रन्थ में कुल ३२ पद्य हैं जिनमें श्री देवी के स्वरूप 
एवं श्रीविद्या के अन्य तत्त्वों का वर्णन है। पदशब्या सहज और जैली प्रवाहपूर्ण है। 
(म.म. गड्गाधर शास्त्री द्वारा विरचित महानु दार्शनिक काव्य “अलिविलासिसंलापः:” 
की चर्चा पहले हो चुकी है ॥) 
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कै, 








सप्तम अध्याय 


आधुनिक संस्कृत साहित्य 
को 
जैन मनीषियों का योगदान 


भारतीय परम्परा में धर्म और साहित्य दोनों की धाराएं बहुत पहले से ही अविच्छिन्न 
होकर प्रवाहित हो रही हैं। आधुनिक काल में, विज्ञान के प्रभाव से दोनों धारायें एक दूसरे 
से स्वतनत्र और पृथक होकर प्रवाहित होने लगी हैं। यह कुछ विलक्षण बात है कि जैन 
मनीषियों ने आधुनिक काल में भी भारतीय परम्परा को प्रश्नव देते हुए धर्म और साहित्य 
की धारा को लगभग एक साथ प्रवाहित किया है। खेद है कि हमें १६वीं शताब्दी में रचित 
जैन ग्रन्थों की सामग्री इतिहास के उपयोग के लिए नहीं प्राप्त हो सकी। यहां हमने अनेक 
जैन मनीषियों द्वारा रचित वाइमय को विचार का विषय बनाया है। जैन मनीषियों ने जहां 
साहित्य, जिसे धार्मिक साहित्य भी कहां जा सकता है का निर्माण किया, वहां शुद्ध 
धर्म-दर्शन परक ग्रन्थ भी लिखे। साथ ही अपनी ओर से व्याकरण आदि शास्त्रीय विषयों 
में ग्रन्थों का निर्माण किया। यहां उनके क्रमशः जीवन और ग्रन्थ चर्चित हैं। 

भारतवर्ष की प्रतिष्ठास्वरूप संस्कृत भाषा तथा भारतीय संस्कृति सार्ववेशिक, सार्वजनीन 
तथा सर्वग्राही है। जहां हमारी संस्कृति देश, धर्म, जाति, वर्ण, भाषा सम्प्रदाय, आचार-व्यवहार 
सभी को अपने में समेटे हुए कश्मीर से लेकर कन्याकुमारी तक सभी को एकता के सूत्र 
में (भारतीयता में) बांधे हुए अपनी अविषच्छिन्नता, प्राचीनता तथा उदारता के कारण सर्वधा 
नवीन तथा अलौकिक रूप मे शोभायमान है, वहीं संस्कृत भाषा जो कि भारतीय संस्कृति 
की संरक्षिका तथा संवाहिका है सभी देश, जाति, वर्ण तथा धर्म के धर्मावलम्बियों, चिन्तकों, 
मनीषियों तथा कवियों द्वारा सहस्नाब्दियों से आज तक पल्लवित, पुष्पित तथा संवर्धित होती 
रही है। 

संस्कृत साहित्य और भारतीय तत्त्वज्ञान के उद्भव और विकास में जितना योगदान 
वैदिक दार्शनिक चिन्तनधारा का है, लगभग उतना ही योगदान श्रमणचिन्तन धारा का भी 
है। यह अलग बात है कि श्रमणचिन्तनधारा का क्षेत्र अधिक व्यापक नहीं हो पाया और 
“उसमें रचित वाइमय अधिसंख्य प्रबुद्ध समाज के पठन, मनन का विषय नहीं बन पाया। 
श्रमणचिन्तनथारा में भी जैनधर्म तथा दर्शन के क्षेत्र में बौद्धर्म और दर्शन की अपेक्षा 
अधिक गतिशीलता रही हैं। जैन मनीषियों ने प्रभुत मात्रा में ईसा की प्रथम शताब्वी से ही 
अपने मूल परम्परागत सिद्धान्त के आलोक में, संस्कृत, प्राकृ,, आदि भाषाओं में अपने 
ग्रन्थ लिखे। जहां बौद्ध धर्म-दर्शन की धारा सूखती सी गयी, वहां जैन धर्म-दर्शन के क्षेत्र 





| द्द आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


में आधुनिक काल में भी निर्माण की प्रवृत्ति बनी हुई है। जैन मनीषी लोकव्यवस्था के लिए 
किसी परोक्ष शक्ति की कल्पना नहीं करते। उनके अनुसार यह लोक अनादिनिधन तथा 
अकृत्रिम है। मनुष्य का उत्थान और पतन उसके हाथ में है। जैनधर्म योगप्रधान है। काम 
को साधकर इच्दियों को अपने अधीन कर, वहां केवल ज्ञानप्राप्ति का लक्ष्य है। अहिंसा, 
सत्य, अस्तेय ब्रह्मचर्य तथा अपरिग्रह ही शरीर को साधनावोग्य बनाते हैं। ये धर्मरूपी वृक्ष 
के आवश्यक अंग हैं। सोलह संस्कार, त्यागोन्मुख भोग पर विश्वास, कर्मफल के सिद्धान्त 
पर आस्था के साथ जैन धर्म एवं दर्शन का प्रचार-प्रसार जैन मनीषियों के उद्देश्य थे। इसी 
कारण अपने ग्रन्थ में वाईस परीषहों, सोलह कारण भावनाओं, श्रावक के द्वारा ग्यारह 
प्रतिमाओं का ग्रहण, जिससे मानव मुक्ति, आचार्यत्व तथा तीर्थड्करत्त्व को प्राप्त करता है, 
आदि को व्याख्यायित करना उनके जीवन का मूलमंत्र था। जैन धर्म के अनुसार प्रत्येक 
वस्तु में अर्थक्रियाकारिता होती है। अपेक्षा की दृष्टि से वस्तु में सदू असदु तथा अवक्तव्य 
ये तीन गुण होते हैं। व्यक्ति रागद्वेष रहित होकर सन्‍्तोष को धारण करे, दुःख-सुख में 
समभाव रखे तथा आचार-व्यवहार का पालन करे तो आत्मकल्याण के साथ लोककल्याण 
भी कर सकता है। संस्कृत में जैन मनीषियों ने न केवल धर्म और दर्शन के ग्रन्थ लिखे, 
प्रत्युत काव्य, कोष, छन्द, अलंकार, गणित, ज्योतिष आदि विषयों में भी ग्रन्थों की 
रचना की। 

संस्कृत में “तत्त्वार्थमूत्र” नामक दार्शनिक ग्रन्थ की रचना ईसा की प्रथम शी में 
हुई | द्वितीय शताब्दी के दार्शनिक कवि समन्तभद्र ने संस्कृत में "'स्वयम्भुस्तोत्र", “स्तुतिविद्या”, 
“देवागमस्तोत्र”, “युक्त्यनुशासन”, “रत्नकरण्ड-श्रावकाचार”, “जीवसिद्धि”, “तत्त्वानुशासन 
प्रमाण पदार्थ”, “कर्मप्राभतटीका'” तथा “गन्धहस्तिमहाकाव्य” नाम के ग्रन्थों की रचना की। 
द्वितीयशती के ही सिद्धसेन ने द्वात्रिंशिकाओं का प्रणयन किया। पॉँचवीं शती के उत्तरार्ध के 
जैनाचार्य देवनन्दी ने जैनेन्द्रव्याकरण “सर्वार्थसिद्धि” समाधितन्त्र, इष्टोपदेश और दशभक्ति 
ग्रन्थ लिखे। सातवीं शी के मानतुंग का भक्तामरस्तोत्र बहुत प्रसिद्ध हुआ। सांतवीं शत्ती 
में ही तीर्थड्कर, चक्रवर्ती, नारायण, प्रतिनारायण प्रभृ॒ति महापुरुषों के चरितों पर प्रबन्धकाव्य 
लिखने की परम्परा स्थापित हुई। रविषेण ने विमलसूरि की प्राकृत में रचित रामकथा को 
संस्कृत के ललित छन्दों में पदुमचरित निबद्ध किया। जटासिंह नन्दि ने वराड्गचरित 
महाकाव्य लिखा। आठवीं शत्ती में वीरसेन ने संस्कृत प्राकृत मिश्रित भाषा में षटुख्रण्डागम 
की धवला टीका और जयधवला टीका लिखी। सम्मवतः इस काल के कवि धनज्जय ने 
ह्िसन्धान महाकाव्य की रचना की। 

आठवीं शत्ती के जैन नैयायिक अकलडकदेव ने लघीयस्त्रयवृत्ति-न्यायविनिश्चय, 
सिद्धिविनिश्चय, प्रमाणसडग्रह, तत्त्वार्थवार्तिक तथा अष्टशती आदि ग्रन्थ लिखे। इसी शत्ती 
के आचार्य हरिभद्र ने सहब्लाधिक ग्रन्थों का प्रणयन किया, जिसमें पचास से अधिक उपलब्ध 








जैन मनींषियों का योगदान द्द्रद 


हैं, जिनमें पड़दर्शनसमुच्चय तथा अनेकान्तविजयपातका प्रसिद्ध ग्रन्थ हैं। 

नवम शतती के जैन साहित्यकारों में जिनसेन प्रथम ने महापुराण तथा जिनसेन द्वितीय 
ने पार्श्वम्युदय नामक खण्डकाव्य की रचना की। इसी शताब्दी के विद्यानन्द ने “अष्टसहल्री”“तथा 
“तत्त्वार्श्लोकवार्तिक” ग्रन्थों का प्रणयन किया। नवम शत्ती के ही वादीमसिंह का 
"गद्यचिन्तामंणि” ख्यातिप्राप्त ग्रन्थ है। 

दक्षम शताब्दी में जैनकवियों द्वारा संस्कृत में महाकाव्यों का प्रणयन किया गया, 
जिनमें असग का वर्धमानचरित तथा “शान्तिनाथचरित” वीरनन्दि का चन्द्रप्रभचरित 
हरिचन्द का “वर्मशर्माभ्युदय” प्रसिद्ध महाकाव्य हैं। ग्यारहवीं शती के जैन कवियों की 
परम्परा में वादिराज के “पार्श्वनाथचरित” महाकाव्य तथा “यशोधरचरित” खण्डकाव्य हैं। 
सोमदेव ने “यशस्तिलकचम्पृ” तथा “नीतिवाक्यामृत” की रचना की। ११वीं शत्ती में ही 
महासेन ने ''प्रद्युम्तचरित” महाकाव्य तथा धनपाल ने “तिलकमब्जरी” का प्रणयन किया। 

१२ हवीं शी के गैन साहित्यकारों में प्रसिद्ध हैं वाग्भट, धनेश्वर, श्रीपाल, हेमचन्द्र, 
जिनचन्द्र, पदुमानन्द, चन्द्रप्रभ मुनिचन्द्र, देववन्द्र, रामचन्र, गुणचन्र | इनमें कलिकालसर्वज्ञ 
हेमचन्द् ने व्याकरण, अलंकारशास्त्र तथा कोषग्रन्थों का निर्माण किया। उनका “काव्यानुशासन/ 
तथा “हेमशब्दानुशासन” दोनों ही अपने-अपने विषय के आकलनीय ग्रन्थ हैं। 

१३वीं शती के जैनकंवि तथा आचार्य हस्तिमल्‍ल के द्वारा जैननाटक की रचना की 
गयी। इस शती में जैनकवियों द्वारा अधिकाधिक महाकाव्यों का प्रणयन किया गया जिनमें 
धर्मकुमार का “शीलभद्रचरित", माणिकचन्धप्रणीत “पार्श्वनावचरित”, अर्ईदृदास का “मुनिसुव्रत' 
वस्तुपाल का “नरनारायणानन्द” बालचन्ध का “वसन्तविलास”, वर्द्धमान भट्टारक का 
“वराड्गचरित”, अमरचन्ध का “पदुमानन्द”, जिनपाल उपाध्याय का “सनत्कुमारचरित” 
महाकाव्य उल्लेखनीय हैं। 

१४हवीं शती के साहित्यकारों में जिनप्रभसूरि ने “श्रेणिकचरित” मानतुडूग ने 
“श्रेयांसनाथचरित”, कमलप्रभसूरि ने “'पुण्डरीकचारित” तथा मेरुतुडग ने “जैनमेघदूत'' 
ग्रन्थों की रचना की। 

१५हवीं तथा १६३वीं शताब्दी में उत्पन्न जैनमनीषियों ने अपनी संस्कृत रचनाओं को 
विविध आयाम दिये। भट॒टारक सकलकीर्ति ने अनेक काव्य तथा चरितग्रन्थ लिखे। मेधावी 
पण्डित का “चित्रबन्धस्तुतिकाव्य'”', मुनिभद्र का “शान्तिनाथचरित”, चरित्रसुन्दर का 
“कुमारचरित" महाकाव्य इन्हीं शताबियों में निर्मित हुए। इस प्रकार अन्य धर्मों की तरह 
जैनधर्म भी भारतभूमि का प्राचीनतम धर्म है, जिसमें अनेक तीर्थड्कारों के साथ आचार्य 
तथा सन्त पुरुषों ने धर्मानुसरण, उपदेश, व्याख्यानमाला तथा ग्रन्थों के प्रणयन द्वारा मुक्ति 
तथा आत्मकल्याण का मार्ग प्रशस्त किया है। सन्त पुरुषों की इसी परम्परा में बीसवीं शत्ती 
के साहित्यजगतु में आचार्य मुनि ज्ञानलागर जी आदि मनीषियों ने अपने व्यक्तित्व तथा 
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कृतित्व के द्वारा संस्कृतभाषा तथा सम्पूर्ण मानव जाति को अमूल्य मानवतावादी दृष्टिकोण 
प्रदान किया है। 

मुनि सुधर्मसागर महाराज-जन्म १८८७ ई.-आचार्य सुधर्मसागरजी का मूल नाम 
ननन्‍्दलाल शास्त्री है। इन्होंने मथुरा तथा बम्बई में संस्कृत साहित्य, व्याकरण, न्याय तथा 
आर्यवेदशास्त्र का अध्ययन किया। शास्त्री तथा न्यायवाचस्पति की उपाधि प्राप्त कर आप 
लेखक तथा व्याख्याता हुए। सुधर्मसागर जी की रचनायें हिन्दी, संस्कृत, गुजराती तथा 
मराठी में हैं। जैनधर्म के प्रचार-प्रसार के लिए अनवरत प्रयलशील आचार्य नन्दलाल 
शास्त्री ने आचार्य शान्तिसागर से सप्तमप्रतिमा का व्रत लिया तथा गृहस्थाश्रम से विरक्‍्त 
हो गये। इनका दीक्षित नाम पहले ब्रह्मचारी ज्ञानचन्द्र तदनन्तर सुधर्मसागर हुआ। निरन्तर 
वर्धमान वैराग्य भावना से प्रेरित सुधर्मसागर ने क्षुल्लक दीक्षा ली तथा स्वात्मोन्नति के 
साथ-साथ अनेक ग्रन्धों की संस्कृत टीकायें भी लिखीं जिनमें पुरुषार्धानुशासन, रयणसार, 
प्रतिक्रमण, षट्रकर्मोपदेशरत्नमाला, उमास्वामिकृत श्रावकाचार, परमार्थोपवेशगुणभूषण श्रावकाचार 
आदि संस्कृत ग्रन्थों की टीकायें हैं। उन्होंने संघ के तपस्वियों को जैनधर्म के उपदेश के साथ 
संस्कृत का अध्ययन कराया जिससे मुनिराज नेमिसागर, वीरसागर, कुन्थुसागर, 
क्षुल्लकपार्शवकीर्तिजी संस्कृत, व्याकरण साहित्य के उत्तम ज्ञाता तथा लेखक हैं। सुधर्मसागर 
जी ने सुधर्मध्यानप्रदीप नामक उपदेशात्मक काव्य की रचना संस्कृत में की है। 

सुधर्मध्यानप्रदीप पचीस अधिकारों में विभकत संस्कृतश्लोकमय रचना है जिसमें 
सुधर्मसागर ने जिनेन्र तथा परमेष्ठी की वन्दना के अनन्तर प्राचीन जैनग्रन्थों की स्मृति 
दिलाते हुए जीव का लक्षण, ज्ञान का लक्षण, आत्मस्वरूप, सम्यग्दर्शन, महाव्रतों अहिंसा, 
सत्य, अस्तेय, ब्रह्मचर्य, अपरिग्रह का स्वरूप, इन्द्रियविजय, मनोनिग्रह, ध्यान की क्रियायें, 
आज्ञाविचय, अपायविचय, विपाकविचय, संस्थानविचय, पिण्डस्थ ध्यान, धारणा तथा तत्त्व 
का स्वरूप, रूपस्थ ध्यान, अर्हन्त का स्वरूप, सिंद्धों के ध्यान आदि का अलग-अलग 
अधिकार में विवेचन है। अन्त में मंगलाचरण तथा प्रशस्तिवचन हैं। ग्रन्थ की भाषा 
सुस्पष्टपदावली से युक्त सरल तथा उपदेशात्मक होने से बोधगम्य है। वस्तुतः यह 
उपदेशात्मक काव्यग्रन्थ है। इसका हिन्दी अनुवाद धर्मरत्न पं. लालरामजी शास्त्री ने किया 
है। भारतवर्षीय अनेकान्त विद्वत्‌ परिषद्‌ सोनगिर दतिया (म. प्र.) से इसका प्रकाशन हुआ। 

मुनि ज्ञानसागर सं. १६४६-२०२३ सं. तदनुसतार १८६२ ई. से १६७३ ई. तक - 
मुनिज्ञानसागरजी का जन्म राजस्थान के राणोली ग्राम (सीकर-राजस्थान) में दिगम्बर जैन 
खण्डेलवाल के छावड़ा गोत्रोत्पन्न सेठ सुखदेवजी के परिवार में हुआ था। सुखदेवजी के पुत्र 
चतुर्भुज इनके पिता थे तथा माता का नाम था-घृतावरीदेवी (धेवरी या घृतावरी)। इनका 
बचपन का नाम “भूरामल” था। बाल्यावस्था से ही भूरामल की अध्ययन में रुचि थी किन्तु 
मात्र दस वर्ष की अवस्था में (सं. १६६६ अर्थात्‌ १६०२ ई, में) पिता की मृत्यु हो गयी। 
परिवारिक आर्थिक असंतुलन से परिवार के भरणपोषण के दायित्व का निर्वाह एक 
वस्त्रविक्रेता के यहां नौकरी करके करने लगे। अध्ययन में बाधा उपस्थित होने पर भरी 
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ज्ञानार्जन की तीव्र इच्छा तथा जिज्ञासु मन से प्रेरित होकर अपने बड़े भाई छगनलाल की 
अनुमति से वाराणसी के स्याद्वाद महाविद्यालय में संस्कृत साहित्य एवं जैनदर्शन की उच्च 
शिक्षा प्राप्त की। ज्ञानसागर जी ने क्वीन्स कालेज काशी से शास्त्री की परीक्षा उत्तीर्ण की। 
अध्ययनकाल में ही आपने अप्रकाशित जैनघर्म के ग्रन्थों के प्रकाशन का महनीय कार्य 
किया। जैनाचार्यों द्वारा प्रणीत नव्यव्याकरण, साहित्य आदि विषयों के ग्रन्थों का अध्ययन 
किया। स्वावलम्बी होने के कारण विद्यालय में वैतनिक सेवा विद्यार्थियों को निःशुल्क शिक्षा 
तथा स्वाध्याय आदि के द्वारा पं. भूरामल की युवावस्था, विद्धत्ता, गृहसंचालनपटुता, 
जीविकोपार्जन आदि योग्यता से प्रभावित लोगों ने भूरामल से गृहस्थधर्म का दावित्व ग्रहण 
करने का आग्रह किया, किन्तु जैनधर्म दर्शन एवं साहित्यसर्जन में इसे बाधा समझते हुए 
भूरामल जी ने आजीवन ब्रह्मचारी रहने का व्रत लिया। 

भूरामलजी ने जीवन के ५० वर्ष तक मां सरस्वती की आराधना करते हुए, 
काव्यसर्जना तथा अध्यापन द्वारा मैन-दर्शन एवं साहित्य की श्रीवृद्धि की। इनके ग्रन्थ हिन्दी 
तथा संस्कृत दोनों में हैं। इन्होंने संस्कृतभाषा में आठ ग्रन्थों की तथा हिन्दी में चौदह ग्रन्धों 
की रचना की। 

मुनि ज्ञानसारगजी ने संस्कृतप्रेमियों को जैनधर्म तथा दर्शन की विशेषताओं से 
परिचित कराते हुए साहित्यिक तथा दार्शनिक-उभयविधा में ग्रन्थों का प्रणयन किया। 
साहित्यिक ग्रन्थों में भी महाकाव्य, चम्पूकाव्य तथा मुक्तक विधाओं से जुड़कर “जयोदय” 
“वीरोदय” “मसुदर्शनोदय” तथा “'श्रीस्मुद्रदत्तचरित” इन चार महाकाव्यों का “दयोदय" 
चम्पूकाव्य का और “मुनिशतक” इस मुक्तकरचना का निर्माण किया। दार्शनिक ग्रन्थों की 
परम्परा में “'प्रवचनसार” तथा “सम्यकृत्वसारशतक” ये दो ग्रंथ सम्पूर्ण संस्कृत वाडूमय 
तथा जैनधर्म साहित्य की अमूल्य निधि हैं। 

अध्ययन, अध्यापन तथा अनेक ग्रन्धों के प्रणणन के अनन्तर, आत्मकल्याण तथा 
आत्मोत्कर्ष की प्रबलभावना से प्रेरित होकर, इक्यावन वर्ष की अवस्था में (सं. २००४ 
तदनुसार १६४७ ई. में) आचार्य वीरसागरजी महाराज की आज्ञा से अजमेरनगर में 
ब्रह्मचर्यप्रतिमा धारण कर ली। अनवरत संसार से विरक्तिभाव बढ़ने पर सं. २०१२ 
(१६५४ ई.) में वीरसागरजी के समीप ही क्षुज्लक दीक्षा ग्रहण की। आचार्य श्रीनेमिसागर 
का सान्निध्य भी देशाटन करते हुए प्राप्त किया। भूरामल जी ने “श्लुल्लक” के बाद 
“ऐैलक” अवस्था को भी ग्रहण किया। तदनन्तर विक्रमसम्बत्‌ू २०१६ (१६५६ ई.] में 
जयपुर में भूरामल जी ने आचार्य श्री शिवसागरजी महाराज से दिगम्बर मुनिदीक्षा ग्रहण की 
तथा समस्त बाह्य परिग्रह को छोड़ दिया। इस अवसर पर वे “नज्ञानसागर” की उपाधि से 
विभूषित हुए। संघ के उपाध्याय रूप में साधुपुरुष तथा स्त्रियों को शिक्षा प्रदान करने लगे। 
मुनिदीक्षा के अनन्तर स्थान-स्थान पर प्रवचन, जैनधर्म का प्रचार-प्रसार, दीक्षादान तथा 
चातुर्मास भी किया। इसी चार्तुमास के क्रम में अजमेर में मुनिज्ञानसागरजी ने पं. हीरालाल 
सिद्धान्तशास्त्री से भेंट की। पं. हीरालाल मुनि ज्ञानसागर के ग्रन्थों को प्रकाशित करना 
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चाहते थे, अतः मित्रों के सहयोग से मुनिश्रीज्ञानसागर ग्रन्थ माला की स्थापना हुई। 

मुनि ज्ञानसागर के व्यक्तित्व, कृतित्व, काव्यप्रतिभा तथा दार्शनिक चेतना से प्रभावित 
होकर अनेक जैनधर्म दीक्षित व्यक्तियों ने इनका शिष्यंत्व ग्रहण किया। प्रमुख नौ शिष्यों में 
मुनिश्रीविद्यासागर जी अपनी साहित्यिक तथा दार्शनिक सेवाओं के कारण विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं। 

१६६६ ई. में मुनि ज्ञानसागरजी दीक्षादान के अवसर पर आचार्य पद से सुशोभित 
हुए। अनवरत अध्ययन, त़ाहित्यसर्जना, सरल उपदेश शैली, व्रतसंयम, इन्द्रियनिग्रह आदि 
के द्वारा इनके प्रभावशाली व्यक्तित्व ने अनेकानेक व्यक्तियों को प्रभावित किया। 

शनेः शनेः मुनि ज्ञानसागरजी में शान्ति, निराकुलता, साहिष्णुता एवं धीरता के लक्षण 
दृष्टिगोचर होने लगे। उन्होंने आहार, पानादि का पूर्ण परित्याग कर दिया। अन्त में ज्येष्ठ 
कृष्ण अमावस्या वि. सं. २०२३ तदनुसार ७ जुन १६७३ को समाधि ग्रहण द्वारा अपने 
पार्थिव शरीर का परित्याग कर दिया। 

जयोदय-मुनिज्ञानसागर द्वारा विचचित “जयोदय' महाकाव्य जैनधर्म एवं दर्शन को 
प्रस्तुत करने वाला दार्शनिक एवं धार्मिक काव्य है। अठठाइस (२८) सर्गात्मक इम्न काव्य 
में जयकुमार और सुलोचना की प्रेमकथा का पौराणिक आख्यान उपनिबद्ध है। जयोदय 
महाकाव्य के कथानक का मूलम्नोत श्री जिनसेनाचार्य, श्रीगुणभद्गाचार्य विरचित महापुराण 
(आदिपुराण भाग २) में मिलता है। इसका प्रथम प्रकाशन ब्रह्मचारी सूरजमल ने जयपुर से 
१६४० में किया। 

इस काव्य में जयकुमार का परिचय स्वयंवर में राजाओं के एकन्न होने, दोसी द्वारा 
सुलोचना के समक्ष राजाओं का परिचय देने आदि का वर्णन तथा सर्गान्‍्त में कविपरिचय 
का श्लोक आदि वर्णनों के द्वारा ज्ञानसागरजी ने श्रीहर्ष के नैषघधकाव्य की परम्परा में, उसे 
आदर्श मान कर काव्य सर्जना की है, ऐसा कहा जा सकता है। 

जैनधर्म पर आधारित शान्तरस प्रधान जयोदवब महाकाव्य में श्रृंगार, वीर तथा 
भक्तिरस की भी त्रिवेणी प्रवाहित हैं जो अंगीरस शान्त को ही पुष्ट करती है। महाकाव्य 
का परम्परागत समस्त वैशिष्ट्य तो इसमें हैं ही साथ ही श्लेष, अन्त्यानुप्रास, रूपक, यमक 
के चामत्कारिक प्रयोग के साथ कवि की विविध शास्त्रविषयक व्युत्पत्ति भी परिलक्षित होती 
है। जयोदय महाकाव्य के प्रत्येक वर्णन में कवि की सूक्ष्म वर्णनाशक्ति, सरलता, 
वर्णनचातुरी-विलक्षणता, सात्त्विकता, रसभाव-योजना, कल्पनाश्रयता, काव्यकला, छन्दोयोजना 
तथा युगबोध सभी की एक समन्वित प्रतीति होती है। ह 

“जयोदय” काव्य में मुनिज्ञानसागर के हृदय में विद्यमान राष्ट्रप्रेम, राष्ट्रभक्ति तथा 
राष्ट्रियचेतना प्रस्फूरित हुई है। श्लेष के माध्यम से प्रभात तथा राष्ट्र का यह वर्णन 
अवलोकनीय है- 
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सत्कीर्तिरज्वति किलाध्युदयं सुभासा, 
स्थान विनारिमृदुवल्लभराट् तथा सः। 
याति प्रसन्‍नमुखता खलु पदुमराजों 
नियाति साम्प्रतमितः सितरुकूसमाजः ।। जयोदव(१८,/८१) 


(प्रभातपक्ष में-हे अजातशत्रु एवं कोमलप्रकृतिवाले मनुष्यों के प्रिय राजन्‌ (मृदुवल्लभ) 
जयकुमार ! इस समय प्रातःकाल सूर्यदीत्ति सुन्दर कीर्ति अभ्युदय को प्राप्त हो रही है। श्रेष्ठ 
ऊमल असन्‍्नमुखता को प्राप्त है तथा चन्र परिवार निकल रहा है अर्थात्‌ अन्यत्र जा रहा 
है। राष्ट्रपक्ष में इस समय (स्वतंत्र भारत में। सुभाषचन्र बोस की उज्ज्वल कीर्ति अभ्युदय 
को प्राप्त हो रही है। अजातशत्रु तथा कोमलप्रकृतिवालों के प्रिय राजा डॉ. राजेन्द्र प्रसाद 
राष्ट्रपति पद को प्राप्त कर रहे हैं, अथवा बिना पत्नी के और कोमल स्वभाव वाले सरदार 
वल्लभ भाई पटेल प्रतिष्ठा को प्राप्त हो रहे हैं, पदमराज नामक राजनेता (देश के स्वतंत्र 
होने पर) प्रसन्न हो रहे हैं। अंग्रेजों का परिवार (गौरांग समाज) भारत देश से निकल रहा 
है अर्थात्‌ अपने देश जा रहा है) 

मुनिज्ञानसागर ने जयोदय महाकाब्य में धर्म तथा मानवत्तायुक्त, कर्तव्यपरायण, 
सदाचार संवलित सामाजिक चिन्तन को प्रस्तुत किया है, कथानक के माध्यम से अपरिग्रहव्रत 
की शिक्षा प्रदान की है। 

वीरोदय-यह भगवान्‌ महावीर के त्याग एवं तपस्यापूर्ण जीवन पर आधारित २२ सर्गों 
का महाकाव्य है। इसका कथानक भी महापुराण के तृतीय भाग ' 'उत्तरपुराण” से गहीत है। 
अपनी प्रतिभा तथा वैदुष्य से महाकवि ज्ञानसागर ने स्थान-स्थान पर कथानक में परिवर्तन 
करते हुए काव्यकला तथा दार्शनिक दृष्टि का मणिकांचन-संयोग उपस्थित किया है। 
कालिदास तथा अश्वधोष की श्रेणी में आता हुआ सा यह महाकाव्य ब्रह्मचर्य्रत के 
अतिरिक्त अहिंसा एवं अपरिग्रह की शिक्षा प्रदान करता है | महाकाव्य की प्रायः समस्त 
पारम्परिक विशेषतायें तो इसमें हैं ही, प्रकृति और मानव के चिरसहचरत्व को ज्ञानसागरजी 
ने ऋतुओं के विशेष वर्णन के द्वारा स्थापित किया है। जबोदय काव्य जहां काव्यमर्मन्ञों के 
बौद्धिक विलास का साधन है, वहां वीरोदय महाकाव्य सहदयहृदयग्राह्म है। वीरोदय के 
पुनर्जन्मवाद और कर्मवाद मानवमात्र को अच्छे कार्य की प्रेरणा देते हैं। प्रभात वर्णन के 
अनुरूप कोमलकान्तपदावली तथा श्लेष, यमक तथा अन्यानुप्रास से युक्त भाषा सर्वश्र 
वृष्टिगत होती है। वीरोदय का प्रथम संस्करण १६६८ में प्रकाशचन्दर जैन द्वारा व्यावर से 
प्रकाशित हुआ। 


मी किणलक- “नाना पऋतफका के ए 7 


जे हि आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
व्यतीत करते हुए एक मुनि की वाणी से माता-प्रिता के साथ स्वयं भी संनन्‍्यासी जीवन 
व्यतीत करना चाहता है, किन्तु मुनि के द्वारा पूर्वजन्म के वृत्तान्त को सुनाने पर तथा गृहस्थ 
जीवन ही व्यतीत करने का आदेश प्राप्त करता है। धीरे-धीरे सुदर्शन का मन नियमपालन 
से तेजस्विता को प्राप्त करने लगा। कपिला ब्राह्मणी रानी अभया तथा देवदत्ता वेश्या ने 
रत्यात्मक चेष्टाओं से सुदर्शन के दृढ़ तथा मनोरमानिष्ठ चित्त को डिगाने का प्रयास किया, 
किन्तु वे सभी असफल रहीं। सुदर्शन ने उन सबको जैनधर्म तथा स़दाचार का उपदेश दिया 
तथा स्वयं आत्मध्यान में लीन हो गये। अन्त में उन्हें केवल ज्ञान प्राप्त हुआ तथा बाह्मकर्म 
के क्षीण होने पर उन्हें मोक्ष की प्राप्ति हुईं। कवि ने प्रतिभावैदुष्य से स्थान-स्थान पर 
विभिन्‍न स्रोतों से प्राप्त कथा में परिवर्तन एवं परिवर्धन किया है। इसका प्रकाशन प्रकाशचन्द् 
जैन द्वारा ब्यावर से १६६६ में हुआ। 

सुदर्शनोदय महाकाव्य के द्वारा कवि ने पञ्चनमस्कार के महत्त्व से पाठक को अवगत 
कराया है। इसके साथ ही पातिव्रत्य, पत्नीव्रत, सदाचार, सम्यक्चरित्र आदि की भी शिक्षा 
दी है। इसमें श्रृंगाररसाभास पर शान्तरस की अद्भुत विजय दिखाई गयी है। 
समुद्रदत्तचरित- इसमें नौ सर्ग हैं तथा भद्गरमित्र नामक काव्यनायक के जन्मजन्मान्तरों 
की घटनाओं तथा उत्कर्ष और अपकर्ष का वर्णन है, जिससे नायक का आत्मोत्कर्ष होता 
है। इसका प्रथम संस्करण दिंगम्बर जैसवाल जैन समाज द्वारा अजमेर से १६६६ में 
प्रकाशित हुआ। इस काव्य में कवि ने अस्तैय नामक महाव्रत की शिक्षा दी है। इस में 
पुनर्जन्मवाद तथा कर्मफलवाद का वर्णन एवं तालमेल स्थापित करतें समय पाठक वास्तविक 
कथानक भूल जाता हैं। दर्शनप्रधान एवं धर्मोपदेश प्रधान होनें के कारण यहां काव्यपक्ष गौण 
सा हो गया है। 

दयोदयचम्पू-यह सप्तलम्बात्मक है तथा इसमें मृगसेन नामक धीवर तथा धण्टा नाम्नी 
धीवरी के अनेक जन्मों की कथा का वर्णन है। उज्जयिनी के राजा ऋषभदत्त के राज्य में 
गुणपाल नामक श्रैष्ठी तथा उनकी पत्नी गुणश्री एवं पुत्री विषा थी। जूठे बर्तनों से भूख 
मिटाते एक बालक को देखकर एक ऋषि ने कहा कि यह बालक गुणपाल का दामाद होगा। 
ऋषि ने उसके पूर्वजन्म की कथा सुनायी, इसी प्रसंग में धीवर के जन्म-जन्मान्तरों का 
वृत्तान्त भी सुनाया। गुणपाल ने उस बच्चे को मारने के लिए अनेक प्रयास किये लेकिन 
सफल नहीं हुआ। वेश्या वसन्तसेना के वचनों से वास्तविकता का ज्ञान, पत्नी गुणश्री द्वारा 
पश्चात्ताप तथा सोमदत्त के साथ राजकुमारी का विवाह सम्पन्न हुआ। मुनिराज ने 
सम्यग्दर्शन, सम्यग्ज्ञान, सम्यक्चरित्र रूप रत्लत्रयं को अपनाने का उपदेश दिया। अन्त में 
सभी ने दैगम्बरी दीक्षा, तपस्या आदि के द्वारा सर्वार्थतिद्धि प्राप्त की। 
भक्तिसंग्रह-मुनि ज्ञानसागर प्रणीत “भक्तिसंग्रह” एक स्तोत्रकाव्य है जिसमें बारह 
स्तुतिखण्डों के माध्यम से कवि ने ईशचन्दना, वाणीवन्दना, गुरुवन्दना, तीर्थड्करवन्दना, 
योगी-वन्दना, प्रतिमावन्‍्दना आदि की है। 
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मुनिमनोरज्जनाशीति- इक्यासी श्लोकों से युक्त यह एक लघुकाव्य हैं, जिसमें सरल 
तथा सरस शैलीं, कोमलकान्तपदावली के द्वारा मुनिजनों तथा जैन साधुओं द्वारा आधारित 
जीवन शैली में प्रस्तुत किया गया है। इस ग्रन्थ का उद्देश्य कवि ने स्वयं प्रकट किया है 
कि मोही जनों के लिए यह ग्रन्थ अव्जनस्वरूप है तथा उनके भवबन्धन रूपी दुःखसमूह 
को नष्ट करने वाला है- 

मोहिजनचश्षुषोर्द:खभरभज्जनम्‌ । 

मुनि ज्ञानसागर के प्रत्येक काव्य की भाषा प्रसाद गुणोपेत है जौ प्रौढ मधुर तथा सर्वन्न 
शब्दालंकार एवं अर्थालंकार से अलंकृत है। अन्त्यानुप्रास, श्लेष तथा यमक, उपमा, उत्प्रेक्षा 
अपहूनुति तथा रूपक उनके प्रिय अलंकार हैं। स्थान-स्थान पर लोकाक्तियों, सूक्तियों तथा 
मुहावरों का प्रयोग कहीं जीवन के रहस्य का उद्घाटन करता है तो कहीं सत्पथ की प्रेरणा 
प्रदान करता है। अहो दुरन्ता भवसम्भवा5वनिः (जयोदय), आचार एवाभ्युदयप्रदेशः (वीरोदय) 
का गतिर्निशि हि दीपक॑ विना (जयोदय); झज्झानिलोअपे कि तावतू कम्पयेन्मेरुपर्वतमु 
(वीरोदय) प्रायः प्राग्मवभाविन्यो प्रीत्यप्रीती च देहिनाम्‌ (सुदर्शनोदय) इत्यादि प्रसिद्ध सूक्तियां 
आचार, ज्ञान, पूर्वजन्म, कर्मवाद आदि पर आस्था को व्यक्त करती हैं। 

महाकाव्यों तथा स्तुतिकाव्यों में कवि की वर्णनाशक्ति भी अदभुत तथा सूक्ष्मातिसूक्षम 
तत्त्व तथा पदार्थ की विश्लेषिणी है। प्रकृति के साथ मानव के साहचर्य को स्थापित करते 
हुए कवि ने अगाध प्रकृतिप्रेम को प्रदर्शित किया है। सूर्योदय का वर्णन करते हुए कवि बुझते 
हुए दीपक की उपमा शोचनीय वृद्ध से देता हुआ कहता है- 


निस्‍्नेहजीवनतयापि तु दीपकस्य 

संशोच्यतामुपगतास्ति दशा प्रशस्य। 

संघूर्ण्यमानशिरसः पलितप्रभस्य, 

यदुवन्मनुष्यवपुषो जरसान्वितस्यथ ।। जयोदय (१८/४१) 


अर्थात्‌ प्रातः की बेला मेँ स्नेहरहित (तेलरहित) होने से हिलती हुई ली वाला, क्षणिक 
कान्ति वाला सुन्दर दीप शोचनीय दशा को प्राप्त हो गया है, जैसे प्रेम से रहित, जीवन के 
थोड़ा अवशिष्ट रहने से हिलते हुए सिर वाला, श्वेत केशों वाला, वृद्धावस्था से पीडित 
मनुष्य शोक का विषय हो जाता है। इनके काव्यों में भावपक्ष की अपेक्षा कलापक्ष का प्राबल्य 
प्रतीत होता है, किन्तु कलापक्ष भावपक्षानुप्राणित है। श्लेष के माध्यम से कवि की विविध 
शास्त्रविषयक व्युत्पत्ति भी परिलक्षित होती है। श्लिष्ट पदों के माध्यम से व्याकरण- 
ज्ञानविषयक वैलक्षण्य द्रष्टव्य है- 





डे आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
न वर्णलोपः प्रकृतेर्न भड्गः कुतो5पि न प्रत्ययवत्मसडूगः। 
यत्र स्वतों वा गुणवृद्धिसिद्धिः प्राप्ता यदीया पदरीतिऋद्धिम्‌ ।। जयोदय (१,/३१) 


व्याकरणशास्त्र के सुबन्त-तिड़न्त पर्दों में वर्णों का लोप या प्रकृति में (मूलशाब्द में) 
भड्ग होता है, प्रत्यप लगकर गुणवृद्धि हुआ करती है, किन्तु राजा जयकुमार के राज्य में 
ब्राह्मणादि वर्णों का लोप नहीं था, प्रजा के गुणों की वृद्धि स्वतः सिद्ध थी। 

नैषधकार श्रीहर्ष की भांति उनके महाकाव्यों के प्रत्येक सर्ग के अन्त में कविपरिचय 
होता है- 


श्रीमान्‌ श्रेष्ठिचतुर्भजः स सुषुवे भूरामलोपाहवर्य॑, 
वाणीभूषणवर्णिन घृतवती देवी च॒ य॑ धीचयम्‌। 


मुनि ज्ञानसागर जी ने अपने काव्यों में धर्म तथा मानवता से युक्त कर्तव्यपरायण 
सदाचारी सामाजिक चिन्तन को प्रस्तुत किया है। कर्मानुसार वर्णव्यवस्था, आदर तथा 
ममत्वप्रधान परिवार, घोडश संस्कार, त्यागोन्मुख भोग, प्रजाहितचिन्तन संलग्न राजा, कर्तव्य 
परायण मंत्री, राष्ट्रहित की चेतना से युक्त देशवासी ये सभी ज्ञानसारगर जी के राजनीतिक 
आदर्श हैं। 

आचार्य कुन्धुस्तागर मुनि-ये कर्नाटक प्रान्त के ऐनापुर ग्राम के निवासी तथा आचार्य 
श्री शान्तिसागर के शिष्य थे। इनके पिता का नाम शान्तात्मा तथा माता का नाम सरस्वती 
था। धार्मिक संस्कारों में पले होने के कारण हृदय में वैराग्य भावना के होते हुए भी 
माता-पिता की इच्छा से विवाह किया तथा मात्र पचीस वर्ष की अवस्था तक गहस्थाअ्रम में 
रहे। १६२५ ई. में आचार्य शान्तिसागर से क्षुल्लक दीक्षा ली तथा पार्रवकीर्ति नाम से 
विख्यात हुए। बत्तीस वर्ष की अवस्था में ऐलक दीक्षा भी ले ली। वि.सं. १६८६ में दिगम्बरी 
दीक्षा ली तथा ज्ञानसाधना, परोपकारवृत्ति तथा सर्वजनहितैषणा से विमल् कीर्ति प्राप्त की। 
गुजरात वासियों ने कुन्थुसागरजी की वक्तृत्वशक्ति तथा सदुपदेशों का सर्वाधिक लाभ प्राप्त 
किया। २ जुलाई १६४५ को आपका अंस्तामगिक निधन हो गया। 

कुन्थुस्तागर ने जैनधर्म के सिद्धान्तों, आचार्यों तथा आत्मशुद्धिभावना को संस्कृत भाषा 
में लगभग तीस ग्रन्थों के द्वारा व्यक्त किया है। प्रमुख ग्रन्थ है- चतुर्विशतिजिनस्तुति 
शान्तिसागरचरित्र, बोधामृतसार, निजात्मशुद्धिभावना, मोक्षमार्गप्रदीप, ज्ञानामृतसार, 
लघुबोधामृतसार, स्वरूपदर्शनसूर्य, नरेशधर्मदर्पण, लघुप्रतिक्रमण, लघुज्ञानामृततार, शान्तिसुधा- 
सिन्धु, श्रावकधर्मप्रदीप, मुनिधर्मप्रदीप, लघुसुधर्मोपदेशामृतसार, स्वप्नदर्शनसूर्य (पड़भाषात्मक) 
भावत्रयफलदर्शी, सुवर्णसूत्रम्‌। 

शान्तिसुधासिन्धु अन्वर्थनामा, शान्ति की प्रतिष्ठा करता है। पाँच अध्यायों में विभक्त 
तथा पांच सौ बीस पद्मों से समन्वित यह ग्रन्थ जैन आचार-संहिता सा प्रतीत होता है। 

प्रथम अध्याय का नाम हितोपदेशवर्णन है जिसमें आत्मा के स्वरूप से सम्बद्ध 
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जिज्ञासापूर्ण प्रश्नों के उत्तर निबद्ध हैं। द्वितीय अध्याय जिनागमरहस्यवर्णन है। तृतीय 
अध्याय का नाम वस्तुस्वरूप है, जिसमें बहुमुखी दृष्टिकोणपूर्वक नीतियों की सार्थकता 
प्रतिबिम्बित हुई है- मानवीय आदर्शों का व्यापक विवेचन प्रस्तुत किया गया है। चतुर्थ 
अध्याय हेयोपादेय के स्वरूप का सारपूर्ण अंश है। इसमें साधु, विद्वानु, दानी, पतिव्रता, 
न्यायप्रशासक महापुरुषों के लोकोत्तर प्रभाव का वर्णन है। पंचम अध्याय में समग्र शान्ति 
की कामना की गयी है तथा आत्मा के दिव्य गुणों का अवतरण किया गया है। अध्यात्म, 
मनोविज्ञान, जीव, मोक्ष, वैराग्य, कर्षफल, सुख-दुःख, सत्य, धर्म आदि तत्त्वों की यथार्थता 
विश्वशान्ति के परिप्रेक्ष्य में निरूपित है। 

ग्रन्थकार का अभिमत है कि महापुरुष सुख और दुःख दोनों अवस्थाओं को 
बन्धनमय मानते हुए उनमें समता धारण कर लेते हैं। मानव की समस्त क्रियायें 
अन्तरड्गशुद्धि के बिना निष्फल हैं- 


ये केषपि मूढा गमयन्ति काल॑ अन्तर्विशुद्धया हि विना वराकाः। 
वृथैव तेषां च भवेद्विचारः क्रियाकलापों विफलं नृजन्म |। 


अर्थात्‌ जो कोई मूर्ख मनुष्य अन्तरड्ग शुद्धि के बिना ही समय व्यतीत करते हैं 
उनके सब विचार व्यर्थ हो जाते हैं, उनका क्रिया कलाप निष्फल्न हो जाता है| कुम्धुसागरमुनि 
का स्पष्ट वक्‍तव्य है कि क्रोध, मान, माया, लोभ मिथ्यात्व, हास्य, रति, अरति, शोक, भय, 
जुगुप्सा, स्त्रीवेद, पुंवेद,: नपुंसववेद और मोहादि कषायों का सर्वथा त्याग करने से 
अन्तःशुद्धि होती है तथा खेत, मकान, स्वर्ण, चांदी आदि बाह्य परिग्रह का सर्वथा परित्याग 
करने से बाह्मशुद्धि होती है- 


त्यागेन कोपादिचतुष्टयानां मिथ्यात्वहास्यादिविमोहकानाम्‌। 
अन्तर्विशुद्धि: सुखदा सदैव क्षेत्रादिवास्तुत्यजनेन बाद्या ।।३५४ 
जैनधर्म सुखशान्ति, विभूति, बन्धुत्व, आत्मकल्याण का आश्रय है अतः मुनिकुन्थुसागर 
मानवीय गुणों की सर्वोच्चता प्रतिपादित करते हुए कहते हैं- 


क्षमासम॑ नास्ति तपो5परं च दयासमों नास्त्यपरों हि धर्मः। 

चिन्तासमों नास्त्यपरश्च रोगो रसोंउपरो न स्वरसस्य तुल्यः। 

सुंखं न सम्यक्तवसमं त्रिलोके विज्ञानतुल्या हपरा न विद्या। 

चारित्रतुल्येत्यपरा न शान्तिज्ञत्वा तदर्थ सततं यतन्ताम्‌।। (३०३, ३०४) 
अर्थात्‌ क्षमा के समान अन्य कोई तपश्चरण नहीं है, दया के समान अन्य कोई धर्म 


नहीं है, चिन्ता के समान अन्य कोई रोग नहीं है, अपने आत्मजन्य आनन्दरस के समान 
अन्य रस नहीं, सम्यक्‌ दर्शन के समान अन्य सुख नहीं है, विज्ञान के समान अन्य कोई 


न आधुनिक संस्कृत त्ाहित्य का इतिहास 


विद्या नहीं है, सम्यक्चरित्र के समान अन्य कोई शान्ति नहीं है, इसलिए इन सभी के लिए 
सदैव प्रयत्त करना चाहिए। जीवन में कामशक्ति तृष्णा सदैव दुःखदायी है, क्योंकि 
कामनाओं के उपभोग से कामनायें शान्त नहीं होती “न स्याद्धि जीवः कदापि तृप्त:, 
सत्कामभोगैरिह जीवलोके।” उन्होंने आत्मा को, मनोज्न, भुवनेशव॑द्य, महर्षि आदि अनेक 
रूपों में देखा है। जीवमात्र के लिए भी उनका यही सन्देश हैं- 


यथैव विश्वों जलवृष्टिहीनः कदापि नो तिष्ठति कुंधुसिन्धु:। 
आचार्यवर्यः सुखशान्तिमूर्ति: पूर्वोक्तशान्तेर्न बहिः प्रयाति।॥ ५२० 


अर्थात्‌ जिस प्रकार जल की वर्षा से रहित यह संसार नहीं रहता, उसी प्रकार 
सुख-शान्ति की मूर्ति कुधुसागर सदृश आंर्चायवर्य परम शान्ति से बाहर कदापि नहीं जाते। 
अनुप्रास के अतिरिक्त विरोधाभास, स्वभावोक्ति, प्रतीप, व्यतिरेक, दृष्टान्त, उपमा, रूपक, 
उठ्मेक्षा, अपहनुति का सौन्दर्य विशेष रूप से आकृष्ट करता है। आचार्य ने मौलिक 
सिद्धान्त तथा चिन्तन को उपमा के माध्यम से ही व्यक्त किया है- 


यथवैव मेधाः पवनप्रसंगात्‌ प्रजा यथा दुष्टनृपत्य संगातू। 
मिथः प्रबोधादिति ते5पि शान्ति लब्ध्वा लभन्ते समय॑ स्वराज्यम्‌।। 


अर्थात्‌ जैत्ते मेघ वायु के सम्पर्क से बिखर जाते हैं, जैसे प्रजा दुष्टराजा के संग से 
बिगड़ जाती है। (उसी प्रकार से अज्ञानी जीव भी संसार रूपी प्तमुद्र में डूबकर गिर जाते 
हैं) वे ही अज्ञानी जीव उन दोनों का यथार्थ ज्ञान प्राप्त कर लेने से अपने आत्मा में शान्ति 
प्राप्त कर आत्मा के शुद्ध स्वरूप (समय) को तथा मोक्षरूप स्वराज्य को प्राप्त कर लेते हैं। 
इसी प्रकार जैसे सूर्य के बिना दिन उसी प्रकार गुरु के बिना यह संसार ही शून्य है- 

सम्पूर्णविश्व॑ प्रतिभाति शून्य॑, सूर्येण हीन॑ च दिन॑ यथा कौ। २-१८१ 

कुन्धुसागर जी की भाषा भावों को जनसामान्य तक पहुंचाने में सन्देशवाहक का कार्य 
करने से शुद्धसाहित्यिक, परिष्कृत संस्कृत, सरस पदावली तथा प्रस्तादगुण से युक्त है। 
संवादशैली में सम्पूर्ण ग्रन्थ का प्रणयन किया गया है। इस शैली में कवि की मौलिक प्रतिभा 
और मनोवैज्ञानिक वर्णन-शक्ति अंकित है। प्रत्येक विषय जिज्ञासापूर्वक प्रश्न के रूप में 
प्रस्तुत किया गया है, सरस परद्यों में उनका उत्तर समाहित है। कहीं-कहीं कुंधुसागर जी की 
शैली व्याख्यात्मक और विवेचनात्मक भी है, भाषा प्रसाद तथा माधुर्यगुण समन्वित है। 
अन्ततः यह ग्रन्थ साहित्यिक एवं काव्यशास्त्रीय समस्त तत्त्वों से परिपूर्ण एक नीतिविषयक 
ग्रन्थ है जिसमें वैदर्भी रीति का बाहुल्य तथा संगीतात्मकता है। 

श्रावकर्धर्मप्रदीप - यह पांच अध्याय तथा २१२ श्लोकों से युक्त रचना श्रावकों के 
धर्म-आचरण, कर्तव्य-अकर्तव्य को प्रकाशित करने के लिए दीपक के समान है, अतः 
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अन्वर्थनामा यह ग्रन्थ जैनधर्म के प्रमुख सिद्धान्त अहिंसा की आलोचना का खण्डन करने 
के लिए लिखा गया है। इस कृति में पाक्षिक, नैष्ठिक तथा साधक श्रावकों के स्वरूप, प्रवृत्ति 
आचार-विचार, गुणदोषत्याग, व्रतग्रहण, व्यसनत्याग, दैनिक कर्तव्य, सामयिक का स्वरूप, 
क्षुल्लक, ऐलक, आर्थिकाओं के स्वरूप एवं कर्तव्यों का सांगोपाइग विवेचन होने से वस्तुतः 
यह श्रावकों की आचरणसंहिता है। 

सुवर्णसूत्रम-चार पद्मों (खण्डों) में निबद्ध “सुवर्णसूत्रम्‌” विश्वधर्म के स्वरूप को 
प्रतिबिम्बित करता है। सुवर्णसूत्रमु का प्रारम्भ वीर जिनेन्द्र की स्तुति एवं नमन से हुआ है, 
तदुपरान्त जैनधर्म का स्वरूप प्रतिपादित है। 

निजात्मशुद्धिमावना- यह कृति मंगलाचरण से अन्त्य प्रशस्ति तक चौंसठ श्लोकों से 
युक्त रचना है जिसमें अतिसरल सरस तथा बोधगम्य भाषा में अपनी आत्मा के स्वरूप 
तथा उसकी शुद्धि की भावना को वर्णित किया गया है। जैन दर्शन में आलस्वरूप का 
प्रदाता शास्त्र ही पठनीय है, श्रावणीय है तथा पाठनीय है- 


तदेव शास्त्र पठितुं सुयोग्यं 

श्ोतुं सदा पाठयितुं परांश्च। 
विरोधहीन परमार्थमभूत॑ 

स्वराज्यदं स्वात्मसुबोधक॑ यत्‌।। (७) 


मूलचन्द्र शास्त्री (जन्म १६०३ ई.-१६८६ ई. मृत्यु) - मूलचन्द्र शास्त्री जैनपरिवार 
से सम्बद्ध मातापिता की इकलौती सन्‍्तान थे। सागर जिले के मालथोन ग्राम में जन्म प्राप्त 
मूलचन्द्र शास्त्री नें बचपन में ही पितृविहीन होने के कारण अभावों में ही जीवन व्यतीत 
किया तथा विद्यार्जन किया | मूलचन्द्र शास्त्री की बहुमुखी प्रतिमा काव्य की अनेक विधाओं 
में अभिव्यक्त हुई। लोकाशाहमहाकाव्य, वचन॑दूतम्‌ खण्डकाव्य तथा तर्थमान-चम्पू नामक 
चम्पूकाव्य का सृजन किया। इन्होंने टीका ग्रन्थों का भी प्रणयन किया। टीकाग्न्धों में 
हरिभद्रसूरि प्रणीत पोडशक प्रकरण की १५००० श्लोकप्रमाणटीका तथा विजय हर्षसूरि 
प्रबन्ध की ४४० श्लोक प्रमाण टीकायें उल्लेखनीय हैं। “'अभिनवस्तोत्र” स्तोत्रात्मक रचना 
है। अभिनन्दन ग्रन्थों में भी अनेक स्तुत्यात्मक रचनायें प्रकाशित हैं जिनमें विद्यासागर 
पत्रिका (१६८५) में प्रकाशित ज्ञानसागरसंस्तुति तथा शिवसागर स्मृतिग्रन्थ में प्रकाशित 
शिवसागरस्तुति तथा गणेशस्तुति प्रसिद्ध हैं। इन्होंने न्‍्यायरत्न नामक दार्शनिक सूत्र ग्रन्थ की 
भी रचना की। 

वर्चनदूतम्‌-१४१ श्लोकों से संवलित एक लघुकाव्य है जिसमें पूर्वार्ड में ध्यानस्थ नेमि 
के निकट राजुल की वेदना का वर्णन ६७ श्लोकों में तथा उत्तरार्ड में ८४ पद्यों में राजुल 
के हताश होकर गिरि से लौट आने का समाचार सुनकर माता-पिता तथा सखियों के द्वारा 
प्रकट की गयी परिस्थितिजन्य वेदना अंकित है। दो खण्डों में दिगम्बर जैन प्रबन्धकारिणी 
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कमेटी, जयपुर से प्रकाशित इस खण्डकाव्य में राजुल विविध दृष्टान्तों तथा अन्योक्तियों के 
माध्यम से प्रणय निवेदन करती है। चित्ताकर्षक भावभिव्यंजना कहीं-कहीं कालिदास के 
मेघदूत को स्मरण दिला देती है। 

वर्धमानचम्पू-गद्यपद्यात्मक इस चम्पूकाव्य में कवि ने २४ वें तीर्थकर महावीर स्वामी 
के पांचों कल्याण को काव्यात्मक भाषा में चित्रित किया है। आठ स्तबकों में विभाजित यह 
ग्रन्थ जैन विद्यासंस्थान से महावीर कीर्ति के द्वारा प्रकाशित है। इस ग्रन्थ का सबसे बड़ा 
वैशिष्ट्य यह है कि कवि ने परम्परा से हटकर बुराई में भी अच्छाई को देखा, दुर्जनों की 
निन्‍्दा नहीं की। उन्होंने कांच और मणि का दृष्टान्त देकर कहा कि जैसे कांच के सद्भाव 
में ही मणि की प्रतिष्ठा है, उसी प्रकार दुर्जनों का सदुभाव कवि की प्रसिद्धि के लिए 
अपेक्षित है। 


कविप्रकाशे खल एवं हेतुर्यतश्च तस्मिन्‌ सति तपत्मकर्ष:। 
काच॑ विना नैव कदापि कुत्र मणेः प्रतिष्ठा भवतीति सम्यक्‌।। 

कवि के अनुसार जीवदया धर्म तथा उसकी हिंसा अधर्म है। दिगम्बरी दीक्षा का 
महत्त्व, गृहस्थाश्रम का त्याग, कैकल्य प्राप्ति का रहस्य, नगरादि का वर्णन त्रिशला माता का 
वर्णन ये सब इस चम्पूकाव्य के महत्त्वपूर्ण अंश हैं। प्रसादगुण से युक्त रसाभिव्यक्ति, 
प्रवाहमयी भाषा, अलंकारों के प्रचुर प्रयोग से वर्धमानचंपू बीसवीं शत्ती का सुन्दर चम्पूकाव्य 
है तथा संस्कृतसाहित्य को जैनकवि मूलचन्द्रशास्त्री का महत्त्वपूर्ण योगदान है। 

मूलचन्ध की रचनाओं में काव्यात्मक सौन्दर्य चित्ताकर्षक है। भाषा में प्रवाह तथा पदों 
में ललित्य है। इनके काब्यों में शब्दसीष्ठव तथा अर्थगाम्भीर्य का मज्जुल समन्वय है। ये 
संस्कृत की सेवा के लिए राजस्थान सरकार द्वारा तथा वचनदूतम्‌ के लिए महावीर पुरस्कार 
से सम्मानित हुए। इन ग्रन्थों में कवि की बौद्धिक विलक्षणता द्रष्टव्य है। दार्शनिक सिद्धान्तों 
सांसारिक असारता, वैराग्य, गुरुमक्ति तथा आचार्योचित गुणों का सुन्दर दिग्दर्शन है। 

दयाचन्द्र शास्त्री (जन्म १६१४ ई.)-सागर जिले के शाहपुर स्थान में जन्म प्राप्त 
दयाचन्द्र शास्त्री ने अध्ययनोपरान्त अनेक शिक्षणसंस्थाओं में अध्यापन किया। जैनपूजाकाव्य 
पर पीएच. डी. प्राप्त करने के अनन्तर छात्रहितैषी पत्रिका का सम्पादन करते हुए जैनदर्शन 
आचार तथा सिद्धान्तविषयक तीस ग्रन्थ लिखे। अमरभारती भाग १, भाग २, भाग ३ नाम 
से प्रकाशित संस्कृत रचना दयाचन्द्रजी की अनूठी रचना है, जिसमें स्फुट रचनायें-प्रतिभापरिचय, 
सरस्वतीवन्दनाष्टक, संस्कृतभाषास्तवन आदि संकलित हैं। गुरुवर गोपालदास की गौरवगाथा, 
समस्यापूर्ति के रूप में कतिपय संस्कृतपद्च, रक्षाबन्धनम्‌ आदि शीर्षक के माध्यम से स्फुट 
रचनायें हैं। इनके द्वारा रचित तीन अन्य ग्रन्थ हैं-मीमांसा, निबन्ध तथा मित्र। दयाचन्द्र जी 
के कवित्व की भाषा अनुप्रास, यमक, उपमादि अलंकारों से अलंकृत होने से प्रशंसनीय तथा 
विद्वन्जनों द्वारा पठनीय हैं। 
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जवाहरलाल सिद्धान्तशास्त्री-राजस्थान स्थित भीण्डर निवासी पं. जवाहर लाल 
सिद्धान्त शास्त्री ने आधुनिक साधु, बृहदुजिनोपदेश, कर्माष्टक प्रकृति ग्रन्थ तथा मुख्तार-स्मृतिग्रन्थ 
अनेक ग्रन्धों की टीकायें लिखीं। तत्त्वार्थसृत्र, संस्कृत लब्बसार तथा क्षपणकसार आदि ग्रन्थों 
का पद्चानुवाद भी किया। संस्कृत भाषा में प्रणीत दो काव्य प्रदूमप्रभस्तवनम्‌ तथा जिनोपदेशः 
हैं। पदुप्रभस्तवनम्‌ राजस्थान से प्रकाशित श्रेष्ठ काव्यकृति है जिसमें छठे तीर्थकर पदूमप्रभ 
की पचीस पष्चों में स्तुति है। कवि महाप्रभु को अपने आराध्य के खप में चित्रित करते हुए, 
चारित्रिक पक्ष की भक्तिपूर्ण अभिव्यंजना करता है। “जिनोपदेश” शतककाव्य है। जैनघर्म 
के विख्यात सिद्धान्तों की आध्यात्मिक अभिव्यक्ति है। भाषा सरल, सरस्त, प्रत्ताद तथा माध् 
[र्गगुण प्रधान है। शास्त्रीजी के काव्यों का जैन काव्य साहित्य के विकास में विशेष योगदान 
हैं। 
पं. जुगलकिशोर मुख्तार (जन्म १९७७ ई.)-विपत्तियों को प्रकृति की देन मानने 
वाले तथा कर्मयोगी की भाँति जीवन व्यतीत करने वाले सहारनपुर जिले में जन्मे 
प॑. जुगलकिशौर मुख्तार सत्य तथा न्याय का आश्रय लेते हुए उपदेशक का कार्य करते रहे, 
साहित्याराधना से कभी भी विचलित नहीं हुए, समन्तभद्र आश्रम की स्थापना की। इन्होंने 
समन्तभद्र की समस्त पुस्तकों पर भाष्यलेखन किया है। अनेक ग्रन्थों पर प्रस्तावनायें लिखी 
हैं, जिससे इनके बहुआयामी व्यक्तित्व का पता चलता है। “अनेकान्त' नामक मासिक 
पत्रिका के प्रकाशक तथ संम्पादक रहें। “जैन साहित्य और इतिहास पर विशदप्रकाश” 
नामक ग्रन्थ में प॑. जुगलकिशोर के बत्तीस निवन्ध सामाजिक, राष्ट्रीय, आचारमूलक, भक्ति 
परक, दार्शनिक एवं जीवनशोधक हैं। संस्कृत रचनाओं में गैनादर्श दसश्लोकात्मक स्फूट 
काव्य रचना है। 
राजवैद्य (पं. बारे लालजी जैन)-संस्कृत भाषा, संस्कृति तथा साहित्य के परम प्रेमी, 
टीकमगढ़ जिले में जन्मे राजवैद्य पं. बारे लाल जी जैन के साहचर्य से अहारक्षेत्र की 
संस्थायें उत्तरोत्तर उत्कर्ष को प्राप्त हुईं। इसी सिद्धक्षेत्र में अह्रक्षेत्र की महिमामयी स्तुति 
बारे लाली ने “अहारतीर्थस्तवनम्‌” नामक सोलह पद्यों से समन्वित लघु काव्य रचना में की 
है। अहार क्षेत्र में एकमासोपवासी मुनि को एक व्यापारी ने नवधाभक्ति पूर्वक अहार दिया। 
यहां प्रथम जिनालय में शान्तिनाथ की प्रतिमा स्थापित है। 
इसी प्रकार अन्य अनेक मनीषी तथा विद्धानु हैं जिन्होंने अपनी साहित्यिक सेवा में 
संस्कृत साहित्य को संवर्धित तथा पोषित किया है। उन्तमें स्व. ठाकुरदास शास्त्री की 
“ग्रीमद्वर्णिंगणेशाष्टकम्‌” तथा “पपौराष्टक”, राजकुमार साहित्याचार्य की वर्णिवाणी, 
जबलपुर निवासी भागचन्द्न जैन की संस्कृत रचना 'सो5्यं लोके भवतु नित॒रां कस्य, नो 
पूजनीय:' तथा “तुभ्य॑ नमः भव्यहितडकराय”' स्तुत्यात्मक रचनायें है। भागचनद्ध जैन की 
प्राचीन भारतीय भाषाशास्त्र जैनदर्शन-संस्कृति तथा कला के क्षेत्र में विशिष्ट सेवायें हैं। 
दोनों ही संस्कृत रचनावें प्रसाद गुण तथा वैदर्भी रीति से युक्त रचनाकार के प्रीढ़ पाण्डित्य 
का प्रदर्शन करती हैं। भुवनेन्रकुमार शास्त्री की पंच पद्मात्मक रचना विद्यासागरस्तवनम्‌, 
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गोविन्ददास जी कोठिया का अहारतीर्थस्तोत्र भी स्तोत्रात्मकलघुकाव्य रचना है। गोविन्ददास 
जी के अनेक हिन्दी संस्कृत टीकाग्रन्थ भी हैं जिनमें चन्द्रप्रभचरित के चार सर्गों की हिन्दी 
संस्कृत टीका तथा “धर्मशर्माभ्युदय” के छह सर्गों की संस्कृत हिन्दी व टीका सुबोधता तथा 
स्पष्टता के कारण प्रसिद्ध हैं। 

प॑. नेमिचद्ध ज्योतिषाचार्य (१६१४-१६७४ ई.)-इन्होंने आरा जैन कालेज में 
अध्यापन कार्य करते हुए अनेक हिन्दी संस्कृत ग्रन्थों का प्रणयन किया तथा मागधम्‌ पत्रिका 
का सम्पादन भी किया। आपकी संस्कृत रचना संस्कृतगीतकाव्यानुचिन्तनमु है। 
अन्य प्रसिद्ध जैन कवियों की परम्परा में अमृतलाल शास्त्री, नेमिचन्र जैन, 
महेन्द्रकुमार जैन, गुलाबचन्द जैन, कुमारी माधुरी शास्त्री तथा श्रीमती मिथिलेश जैन के नाम 
उल्लेखनीव हैं। अमृतलाल शास्त्री ने वर्णिसूर्य,, गोपालदासः गुरुरेक एव तथा श्रद्धाप्रसुनाज्जलि: 
नामक तीन स्तुतिरचनाओं का प्रणयन किया है। सरल सुबोध तथा विषयानुरूप पदावली का 
प्रयोग करते हुए श्रद्धाप्रसूनाव्जलि में वे अविद्या को राक्षसी तथा रूढियों को पिशाचिनी की 
संज्ञा देते हैं। उन्हें द्रवित करने के लिए वर्णी जी को सूर्य स्वरूप माना है। उन्होंने द्रव्यसंग्रह, 
चन्द्रप्रभचरितम्‌ तथा तत्त्वसिद्धि का हिन्दी अनुवाद भी किया है। महेन्द्रकुमार शास्त्री की 
श्रद्धाज्जलि रूप पंच श्लोकात्मक इनकी स्फुट रचना है। 

महिला जैन मनीषियों की परम्परा में संस्कृत साहित्य कु. माधुरी शास्त्री तथा श्रीमती 
मिथिलेश जैन की लघुकृतियों से गौरवान्वित है। माधुरी शास्त्री ने आर्थिका रत्नमती तथा 
आर्यिका ज्ञानमती जो क्रमशः उनकी मा तथा बहन हैं, को समर्पित करते हुए पांच पद्मों 
में रत्नमती (माता) की स्तुति तथा इक्कीस श्लोकों में आर्थिका ज्ञानमती की स्तुति की 
है। श्रीमती मिथलेश जैन ने त॑ धर्मसिन्धुगुरुवर्यमहं नमामि शीर्षक से गुरुवन्दना छः श्लोकों 
में की है। 

इस प्रकार जैन समाज में महाकाव्य, खण्डकाव्य, चम्पूकाव्य के माध्यम से एक ओर 
तीर्व॑करों तथा जैनधर्मदीक्षित राजाओं तथा महापुरुषों के जीवनचरित को प्रस्तुत करने के 
माध्यम से योगदान की परम्परा रही तो दूसरी ओर जैनधर्मसिद्धान्त, आचारव्यवस्था तथा 
दर्शन का अधिकाधिक प्रचार तथा प्रसार उन जैनमनीषियों, साधुओं, साध्वियों का लक्ष्य 
रहा। इसी कारण साधु-साध्वियों को लक्ष्यकर अनेक अभिनन्दन ग्रन्थ प्रस्तुत हुए जिनमें 
गुरुओं की वन्दना में लघु स्तृत्यात्मक रचनायें प्रभृतमात्रा में प्रकाशित हुईं। 
आचार्य तुलसी-तेरापंध परम्परा के नवम आचार्य तुलसी ने बीसवीं शत्ती में संस्कृत 
साहित्य के प्रति महत्त्वपूर्ण योगदान दिया है तथा अपनी ज्ञानज्योति को न्याय-दर्शन, 
नीतिविषयक साहित्य, समस्यापूर्ति, स्तुतिकाव्य तथा स्तुतिकाव्यों-अनेक विधाओं में प्रस्तुत 
किया है। आचार्य तुलसी ने स्तुतिविषयक चौबीस तीर्थकरों की स्तुति से सम्बद्ध चतुर्विशतिस्तवनम्‌ 
तथा समस्यापूर्तिरूप कल्याणमन्दिरस्तोत्रमु, नीतिविषयक, शिक्षाषण्णवत्ति, कर्तव्यषटूत्रिंशिका, 
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हट मनीषियों का योगदान छ्ण्वृ 


दर्शनविषयक जैनसिद्धान्तदीपिका, न्‍्यायविषयक मभिक्षुन्यायकर्णिका तथा योगविषयक 
मनोघनुशासनम्‌ की रचना करके सरल व सुबोध तथा मूल्यवान्‌ सामग्री प्रदान की है। 
शिक्षाषण्णवतिः-आचार्य तुलसीं विरचित नीतिविषयक यह ग्रन्थ ६६ श्लोकों की रचना 
है जिसका जैनसिद्धान्त तथा उपदेशात्मक विषयों के आधार पर बीस प्रकरणों में विभाजन 
है। जैन साधु-साध्वियों को संस्कृत का अभ्यास कराने तथा आत्मतुष्टि को लक्ष्य कर प्रस्तुत 
ग्रन्थ का प्रणयन हुआ है। ग्रन्थ में गुरुप्रकरण, धर्मप्रकरण, अहिंसा, सत्य, अस्तैय, ब्रह्मचर्य, 
अपरिग्रह, प्रकरण ज्ञान, संयम, श्रद्धा प्रकरण आसक्ति, विरक्ति, सदगुणरत्लमाला, 
मौक्षमार्ग, भगवदूभारती तथा स्थादूवाद प्रकरण हैं। गुरु की महत्ता को प्रकट करते हुए 
आचार्य कहते हैं- 
मेधाविना5पि मनुजेन महामहिस्ना 
धर्तव्य एव किल सदुगुरुरुत्तमाडगे। 
को वा तरीतुमलमम्बुनिधिं भुजाभ्यां 
को वा भवान्तमयते गुरुमन्तरेण। १८ 
अर्थात्‌-जैसे कोई नौका के बिना समुद्र पार नहीं हो सकता, वैसे ही गुरु के बिना 
भवसागर को पार कोई नहीं कर सकता। इसी प्रकार स्यादुवाद में विषय में उनका मत है 
-स्याद्वादी विवाद में न पड़कर समन्वय के द्वारा विजय प्राप्त करता है- 
/+#:/ जि करे तयैव स्याद्धादी सततमविवादी विजयते|”६४ 
ग्रन्थ की शैली प्रसाद, माधुर्य गुणों से युक्त वैदर्भी है। भाषा में सरलता, सहजता, 
स्पष्टतां, बोधगम्यता तथा प्रवाह है, श्लोकों में उपमाओं का सौन्दर्य सर्वत्र आकलनीय है। 
यहां यह प्॒ध आकलनीय है- 


को विस्मयो5ञ्ञ यदि नाम गुणैरशेषै: 
श्रीब्रह्मचार्यतितमां समलंकृतः स्थातृ। 
गुर्विडिगतज्ञमपहाय विनीतशिष्यं 

स्थैय्य॑ क्‍्व वेत्सि सकलाभिरलं कलाभिः।। ५७ 


कर्तव्यपटत्रिशिका-आचार्य तुलसी विरचित यह ग्रन्थ भी छत्तीस श्लोकों का संग्रह 
उपदेशात्मक ग्रन्थ है जिसमें मानवमात्र विशेषतः साधुओं को सत्कर्तव्यों तथा अकर्तव्यों की 
सरल संस्कृत में शिक्षा दी गयी है। गुरु के प्रति विश्वास तथा प्रणति, विनयभावना, ब्रह्मचर्य 
ब्रत की श्रेष्ठता, संत्यव्रत, संयम, परोपकार, अहंकारराहित्य तथा अध्यात्म चिन्तन का 
उपदेश है। 

जैनसिद्धान्तदीपिका-यह ग्रन्थ धर्म और दर्शन के सिद्धान्तों की पारिभाषिक व्याख्या 
प्रस्तुत करता है। इसका रचनाक्रम सूत्र तथा वृत्ति के क्रम से है। सर्वजनसुलभ बनाने हेतु 





रा ४ आपुनिक संस्कृत प्ताहित्य का इतिहास 


युवाचार्य महाप्रज्ञ ने हिन्दी व्याख्या लिखी है। दस प्रकाशों में विरचित इस दर्शन अन्य के 
प्रथम प्रकाश में द्रव्य, गुण तथा पर्वाय का निरूपण है। दूसरे प्रकाश में जीवविज्ञान, तीसरे 
प्रकाश में जीव और अजीव के भेदों का निरूपण है। चौथा प्रकाश बन्ध, पुण्य, पाप तथा 
आश्रव के स्वरूप से सम्बद्ध है। पाँचवें प्रकाश में संवर, निर्जरा तथा मोक्षमार्ग का स्वरूप 
तथा छठे प्रकाश में मोक्षमार्ग का वर्णन है। सातवें प्रकाश में जीवस्थान (गुणस्थान) का 
निरूपण, आठवें में देव, गुरु, धर्म का वर्णन, नवें प्रकाश में दया, दान तथा उपकार का 
स्वरूप निरूपित है। दसवें प्रकाश में निश्षेप का वर्णन है। इसमें कुल ३०६ सूत्र हैं। 

भिक्षुन्यायकर्णिका-१६४४ ई. में आचार्य तुलसी के द्वारा विरचित न्यायविषयक ग्रन्थ 
भिक्षुन्यायकर्णिका सात विभागों में गुम्फित, न्यायशास्त्र के सिद्धान्तों को १३७ सूत्रों में प्रस्तुत 
करता है। पहले विभाग में लक्षण और प्रमाण के स्वरूप का वर्णन है। दूसरे विभाग में 
प्रत्यक्ष का स्वरूप, तीसरे में मति का स्वरूप, चौथे में श्रुत के स्वरूप का निरूपण है। 
पांचवां विभाग नय के स्वरूप-वर्णन से सम्बद्ध है। छठे विभाग में प्रमेष तथा प्रमिति के 
स्वरूप का वर्णन है तथा सातवें विभाग में प्रमाता के स्वरूप का निरूपण है। इसका हिन्दी 
भाषा में अनुवाद साध्वी कनकप्रभा ने किया हैं। सहजबोधगम्यता से युक्‍त सूत्र तथा वृत्ति 
का उदाहरण ब्रष्टव्य है- तत्‌ प्रत्यक्ष परोक्षज्व अक्षम - इन्द्रियम्‌ अक्षों जीवों वा। अक्षं प्रति 
गत॑ प्रत्यक्षम। अभ्षेम्यों उक्षादवा परतो वर्तते इति परोक्षम। अथीत्‌ प्रमाण के दो प्रकार हैं 
प्रत्यक्ष और परोक्ष। अक्षशब्द इन्त्िय और जीव दोनों का वाचक है। अक्ष-प्रतिगत अर्थात्‌ 
इन्द्रिय और आत्मा द्वारा होने वाला ज्ञान प्रत्यक्ष है। जो ज्ञान साक्षात्‌ इच्रिय और आत्मा 
से नहीं हो, वह परोक्ष कहलाता है। इसी प्रकार 'मनोह्रव्यप्र्यायसाक्षात्कारिमनःपर्यायः। 
अर्थात्‌ मनोद्रव्य के पर्यायों का साक्षात्‌ करने वाला ज्ञान मनःपर्याय कहलाता है। 
(द्वितीयविभाग सूत्र १,६) 

मनो उनुशासनम्‌-आचार्य तुलसी विरचित योग विषयक ग्रन्थ “मनों5नुशासनम्‌” 
सं. २०१८ में प्रणीत हुआ। इस ग्रन्थ में अनुभूतिजन्य यौगिक सत्यों को स्वीकार किया गया 
है। योगविषयक सूक्ष्मताओं के न होने के कारण यह ग्रन्य सर्वजनग्राह्म है। सात प्रकरणों 
में गुम्फित यह ग्रन्थ भी १८० सूत्र रूप में ही हैं। पहले प्रकरण में योग का विस्तृत विवेचन 
है। द्वितीय प्रकरण में मनकी अवस्थाओं का निरूपण है। तृतीय प्रकरण में ध्यान, आसन, 
भावना आदि का वर्णन है। चौथा प्रकरण ध्यान के प्रकार, घारणा, विपश्यना, लेश्या आदि 
के वर्णन से सम्बद्ध है। पांचवें प्रकरण में वायु के प्रकार और उनकी विजय का निरूपण 
है। छठे प्रकरण में महाव्रत, श्रमणधर्म, संकल्प, जप आदि का सातवें में की पांच 
भावनाओं प्रतिमाओं का प्रतिपादन है। इसका हिन्दी अनुवाद और व्याख्या युवाचार्य महाप्रज्ञ 
ने की है। 

आचार्य नथमल मुनि-बीसवीं शती का जैन संस्कृत साहित्य अपने आप में विविधता 
तथा उत्कृष्टता से संवलित अतएव विवेचनीय है। उसमें भी थेरापंध के साहित्य का अपना 
हीं वैषिष्ट्य है। तेरापंध के चतुर्थ आचार्य श्रीमज्जयाचार्य तथा अन्य आचार्यों ने जैनधर्म के 
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मलिक | पाप 
लिक तत्त्वों के प्रचार-प्रसार की दृष्टि से आप्त पुरुषों तथा धार्मिक महापुरुषों के गौरव 


के वर्णन की दृष्टि से प्रभावी राजा, पंत्री तथा अनुयागियों के अनुरोध से संस्कृत तथा हिन्दी 
में आपने कार्रणजी तथा भार्दायिजी प्रतिणा का प्रसार किण 

तेरापंद परम्पण के आचार्य घहाप्रज अथवा नथपल मुनि की बहुआयामी प्रतिभा 
महाकाव्य, खण्डकाव्य, स्फुटश्लोकों, मुक्तकस्वनाओं तथा अनेक विषयक निबन्धों के 
माध्यम से विविध रूपों में परिलक्षित होती है। उनका विवेचन इस प्रकार है- 

श्रीभिक्षुमहाकाव्यमु-आचार्यवर्य तुलसी के कृपापात्र अन्तेवासी मुनि श्रीनधमल जी 
द्वारा विरचित श्रीमिक्षुमढ्काव्य तेरापंथ के आद्यप्रवर्तक आचार्य श्री भिक्षु के जीवनदर्शन पर 
प्रकाश डालने वाला चरितमहाकाव्य है। इसकी रचना वि. सं. २०१७ अर्थात्‌ १६६० ई. 
में हुई। महाकाव्य के सामान्य लक्षणों से युक्त अटूठारह सर्गत्तक यह महाकाव्य 
शब्दसौष्ठव तथा अर्थगाम्भीर्य से युक्त है तथा. शैली पद्यात्मक है। यह ग्रन्थ अभी तक 
अप्रकाशित हैं। 

सम्बोधि-आचार्य महाप्रज्ञ की शलोकबद्ध कृति सम्बोधि योग-प्रक्रिया को विश्लेषणात्मक 
रूप में प्रस्तुत करती है। ग्रन्थ में १६ अध्याय तथा ६६६ श्लोक हैं। सम्बोधि शब्द 
सम्यग्ज्ञान, सम्यक्दर्शन, सम्यक्चरित्र को अपने में समेटे हुए, आत्मज्ञान के लिए तीनों के 
समान वैशिष्ट्य को प्रस्तुत करता है। गीता की शैली पर लिखित यह काव्य जैनदर्शन में 
आत्मार्पण का माहात्य स्वरूप है। आत्मा ही परमात्मा या ईश्वर है। इसमें आचारांग, 
सूत्रकृताडग, स्थानाड्गं, भगवती ज्ञातंधर्मकथा, उपासक दशा, प्रश्नव्याकरण दकाश्रुत, 
स्कन्धादि आगमों का सार सगंंहीत है। कृष्ण का गीतारूप उपदेशामृत प्राप्त कर अर्जुन का 
पुरुषार्थ जाग उठता है, तो महावीर की वाक्‌-प्रेरणा से मेघकुमार की मूच्छित चेतना जागृत 
हो जाती है। मेघकुमार के द्वारा प्राप्त प्रकाश का व्यापक दिग्दर्शन ही सम्बोधि में है। गीता 
का अर्जुन कुरुक्षेत्र की युद्धभूमि में मनोबल खो देता है। सम्बोधि का मेघकुमार साधना की 
समरभूमि में कायर होता हैं। गीता के संबत गायक कृष्ण हैं तो सम्बोधि के गायक महावीर 
हैं। ग्रन्थ का प्रकाशन तथा सम्पादन मुनि श्री शुभकरण तथा मुनि श्रीदुलहराज ने किया है। 

रतपालचरित्रम्‌ -आचार्य महाप्रज्ञ नथमल मुनि विरचित रत्नपालचरित्रमू जैन पौराणिक 
आख्यान पर आधारित पद्चमय खण्डकाव्य है। पाँच सर्गों में निबद्ध प्रस्तुत काव्य में 
कथधानक की अपेक्षा कल्पना का आधिक्य है, किन्तु रत्नपालचरित्रम्‌ की कल्पना, सहजता 
तथा वास्तविकता से अनुप्राणित है। भावविन्यास तथा शब्दरचना के मब्जुल साहचर्य से 
युक्त यह खण्ड काव्य संस्कृत साहित्य को गौरवान्वित करने वाला उत्कृष्ट काव्य है। कवि 
के द्वारा सं. २००२ में संपूर्ण किया गंया यह ग्रन्थ मुनि दुलहराज कृत हिन्दी अनुवाद से 
युक्त है। 

तुला-अतुला -आचार्य महाप्रन्ञ विरचित तुला-अतुला पाँच भागों में विभकत स्फुट 
इलोंकों का संग्रह है। इसमें कवि के आशुकवित्व, समस्यापूर्ति तथा अन्य अनेक विषयों से 
सम्बद्ध श्लोक हैं। 





७०६ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 


मुकूलम्‌-नथमल्न मुनि द्वारा ही प्रणीत मुकुलम्‌ भी संग्रह ग्रन्थ है, जिसमें छात्रोपयोगी 
उनन्‍्चास (४६) लघु निबन्ध हैं। इसमें वर्णनात्मक, भावनात्मक तथा संवेदनात्मक सभी प्रकार 
के निबन्ध संक्षिप्त प्रसाद गुणयुकत, स्वल्पसमासों वाली, प्राज्जल तथा प्रवाहपूर्ण भाषा में 
प्रस्तुत किये गये हैं। यह कृति ज्ञान तथा अनुभव दोनों के विकास में सहयोगी है। इसकी 
रचना वि. सं. २००४ में राजस्थान में हुई तथा मुनिदुलहराज द्वारा हिन्दी अनुवाद 
किया गया। 

अश्रुवीणा-यह महाप्रज्ञ आचार्य नथमलमुनि द्वारा मन्दाक्रान्ता छन्‍्द में विरचित 
खण्डकाव्य है जिसके कथानक का मूलस्नोत जैन आगम में वर्णित जैनभिक्षुणी चन्दनबाला 
की कथा है। चौबीसवें तीर्थकर महावीर ने विपन्नों का उद्धार तथा जनहितसाधन का महान 
लक्ष्य लेकर तेरह बातों का घोर अभिग्रह धारण किया धा। वह उसी महिला के हाथ से 
भिक्षा लेंगे जो राजपुत्नी हो, अविवाहित हो, क्रीत हो, मुण्डित सिर हों आदि, अन्यथा न वे 
भोजन करेंगे न पानी पियेंगे। अकस्मात्‌ उनके व्रत के अनुरूप चन्दनबाला मिलती है जो 
तीन दिन से भूखी थी, उसके खाने के लिए उबले उड़द छाज कोने में डाल दिये गये थे। 
विपत्ति को झेलने से केवल उसकी आँख में आँसू नहीं थे। आँसू न होने से महावीर भिक्षा 
ग्रहण किये बिना ही मुड़ते हैं, किन्तु सहसा चन्दनबाला की आँखों से आँसू छलक पड़ते 
हैं। वे वापस आकर भिक्षा ग्रहण करते हैं। यही चन्दनबाला भगवान्‌ महावीर के ताध्वी संघ 
की अभिनेत्री तथा छत्तीस हजार साध्वियों में प्रमुख बनी। 

अश्रुवीणा में प्रारम्भ से अन्त तक श्रद्धाभाव का आलोक व्यापक रूप में फैला है। 
भावों के प्रवाह में बीच-बीच में कथा अनुस्यूत है। उदात्त तथा स्फूर्त भावनाओं की अभिनव 
अवतारणा है। प्रवाह से हठकर परिशुद्ध आन्तरिकता की स्थिति में पहुंचे हुए व्यक्ति की 
लेखनी से निर्गत यह खण्डकाव्य आपाततः मेघदूत सदृश गीतिकाव्य प्रतीत होता है, किन्तु 
वस्तुतः यह अश्रुवीणा खण्डकाव्य धर्म और चेतना का शब्द और अर्थ के साहित्य के स्तर 
पर मृद्वीकापाक है अथवा धर्मचेतना की अश्रु वर्षा है। यहां श्रद्धालु तथा श्रद्धेय के बीच 
क्षणमात्र में घटित होने वाली घटना चित्रित है। विपत्ति के सागर में डूबी चन्दनबाला के 
सतप्त जीन में अकस्मात्‌ महावीर रूपी वर्षाकाल का जलद उमड़ पड़ता हैं, वह विस्फारित 
नेत्रों से देखती है- 

धन्यं धनन्‍्यं शुभदिनमिदं विद्युता ब्योतिताशः 
सिज्चन्नुवी नवजलघरः कर्षकेणाद्य दृष्ट:। 
तापः पापोञ्गणितदिवसैरन्तरुर्व्या:ः प्रविष्टः 
श्वासानन्त्यान्‌ गणयतितमां निःश्वसन्नुष्णमुच्चैः।। 

(आज का शुभदिन कितना धन्य हैं। कृषक ने नवमेघ को देखा है कि वह विद्युत्मकाश 
से समस्त दिशाओं को आलोकित करता हुआ, अपनी धाराओं से भूमि को सींच रहा है। 
बहुत दिनों से जो दुष्ट ताप भूमि में छिपा हुआ था, आज़ वह जोर से गरम आहें छोड़ता 
हुआ अपनी अन्तिम सांसें गिन रहा हो-ऐसा प्रतीत होता है| 





निकली 





जैन मनींषियों का योगवान 


क॒विं ने यहां भावों की अभिव्यब्जना बहुत ही सुन्दर की है। भिक्षा न ग्रहण करने 
पर चन्दनबाला ने अपने अश्रुप्रवाह को दूत बनाकर भगवान्‌ को अपना सन्देश भेजा। 
अश्रुप्रवाह के माध्यम से चन्दबाला का सन्देश ही प्रस्तुत काव्य का प्रतिपाथ है। 

सम्पूर्ण रचना चन्दनबाला की श्रद्धा से आप्लवित ही नहीं, अश्रुवीणा के निनाद से 
झंकृत हो उठी है। भावावेग से मानों शब्द भी सजीव हो गये हैं। शब्दालंकार तथा 
अर्थलंकार में सर्वत्र परस्पर स्पर्धा परिलक्षित होती है। उपमा, रूपक, उत्मेक्षा, दृष्टान्त तथा 
अर्थान्तरन्यास का सौन्दर्य सर्वन्न विद्यमान है। “ऐसा का श्रद्धा न खलु जनयेद्‌ विस्मृतिं 
स्थूलतायाः, सर्वे सृक्ष्माः परमगुरुता उमूत्‌ प्रतीक्षाक्षणानाम्‌” ' 'यत्रापूर्वाशयपरिणतिईर्लम तत्न 
कि स्थात्‌” “अद्धापात्नं भवति विरलस्तेन कश्चितु तपस्वी।” तथा “सर्वे स्वादाः प्रकृति- 
सुलभा दुर्लभाश्चानुभूता:” “श्रद्धा स्वादो न खलु रसितो हारित॑ तेन जन्म”, आदि दुृष्टान्त 
तथा सूक्तियां मानस को भावविभोर करती हुई आकृष्ट करती हैं। डा. जगन्नाथ पाठक के 
शब्दों में “वाल्मीकि की सीता की भाँति, कालिदास की शकुन्तला की भौति, बाणभट्‌ की 
महाश्वेता की भाँति चन्दनबाला का अनुपम चरित्र आचार्य महाप्रज्ञ जी का संस्कृत साहित्य 
को अनुपम अवदान है।" 

आचार्य महाप्रज्ञ (नथमलमुनि) ने न्याय और दर्शन के क्षेत्र में न्यायपंचविंशतिः, 
युक्तिवादः तथा अन्योपदेश: नामक ग्रन्थों का भी निर्माण किया है, किन्तु ये सभी 
अप्रकाशित हैं। 

आचार्य चंदन मुनि १६१४ आचार्य चंदनमुनि तेरापंध के नवम आचार्य तथा 
अगुव॒तप्रवर्तक आचार्य तुलसी के सहपाठी रहे हैं। इनका जन्म पंजाब प्रान्त के सिरसा गांव 
में हुआ था। इन्होंने नौ वर्ष की अवस्था में सुजानगढ़ राजस्थान में, १६२३ ई. में जैनधर्म 
की दीक्षा ली | चंदनमुनि ध्यान-साना, स्वाध्याय चिन्तन, अध्ययन-अध्यापन तथा साहित्य-सर्जना 
में विशेष रूप से संलग्न रहे। इनमें संस्कृत प्राकृत, पंजाबी, हिन्दी, गुजराती, राजस्थानी 
आदि भाषाओं में काव्यरसधारा अस्खलद॒गति से प्रवाहित हैं। इनकी सभी रचनाओं का 
उद्देश्य व्यक्ति को आत्माभिमुख बनाने एवं सत्यं, शिव की और अग्रसर करना है। 
चंदनमुनिं विरल कवियों की श्रृंखला में आते हैं जिनकी प्रशंसा में किसी सहदय विलक्षण 
प्रतिभासम्पन्न कवि ने कहा है- 


श्रृंगारादिसमुज्ज्वलरचंनापटवः क्षिती न के कवयः। 
ते तु नितान्त॑ विरला आत्मज्ञानाय वागू येषामू।। 


(पृथ्वी पर शुड्गार आदि समुज्ज्वल रसों में रचना करने में कौन समर्थ कवि नहीं 
हैं | किन्तु वे कवि बिल्कुल विरल हैं जिनकी वाणी आत्मन्नान के लिए होती है॥ 

चंदनमुनि का कवित्व बहुविध तथा बहुआयामी है। काव्य की लगभग सभी विधाओं 
में उन्होंने यथार्थ, आदर्श और कल्पना को एक सूत्र में पिरोते हुए अपने काव्य ग्रन्थों को 
प्रस्तुत किया है। चंदन मुनि की संस्कृत की प्रमुख रचनायें हैं-आर्जुनमालाकारम, प्रभवप्रबोधकाव्य, 
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| अभिनिष्क्रमणम्‌, ज्योतिस्फुलिड्गाः, उपेदशामृतम्‌ु, प्रास्ताविकश्लोकशतकम्‌, वैराग्यैकसप्ततिः, 
| प्रबोधपञ्वपञज्वाशिका, अनुभवशतकम्‌, पज्चतीर्थी, आत्मभावद्वात्रिशिका, पधिकपज्चदशकम्‌, 
| संवरसुधा | 
आर्जुनमालाकारमु-यह अर्जुन नाम के मालाकार (माली) के आख्यान से सम्बद्ध एक 
गद्यकाव्य है। इसका नायक एक अतिसाधारण अर्जुन नामक माली पहले घटना-विशेष के 
प्रभाव से समग्र मानव जाति के प्रति विद्रोही बनते हुए, प्रतिदिन सात व्यक्तियों को मार 
गिराने का संकल्प ले बैठा। कालान्तर में दूसरी घटना के प्रभाव से वह प्रतिबुद्ध हुआ तथा 
महावीर स्वामी का शिष्य बन कर अहिंसा धर्म की साधना करता हुआ स्व तथा पर कल्याण 
का हेतु बन गया। सात समुच्छुवासों में विभक्त इस गद्यकाव्य की आलंकारिक तथा 
चित्रात्मक शैली कादम्बरी, दशकुमारचरित तथा शिवराजविजय की स्मृति को उभारने में 
समर्थ है। “संसर्गजा दोषगुणा भवन्ति' यह इस काव्य की मूल अभिव्यंजना प्रतीत होती है। 
चंदन मुनि की भाषा प्रसादगुण संवलित, सुकुमार तथा प्रवाहयुक्त है। इस ग्रन्थ का प्रकाशन 
विदराटनगर, नेपाल से हुआ है। 
। 
। 
| 


हे 
न 





प्रभवप्रबोधकाव्यमु-चन्दनमुनि विरचित यह एक प्रबन्ध काव्य है तथा ईसा पूर्व की 

एक चामत्कारिक घटना पर आधारित है। जम्बूकुमार विवाह की प्रथम रात्रि में ही अपनी 

आठ नववधुओं को जैनधर्म की शिक्षा देते हुए, उनका परित्याग करते हैं। ब्रह्मचर्य और 

साधना के कठिन मार्ग पर चलने के लिए सहचारिणी बना लेते हैं। प्रभव राजकुमार पांच 

सी चोरों का सरवार इस काव्य का खलनायक है। वह जम्बूकुमार की त्यागवृत्ति से प्रभावित 

| होकर प्रव्॒ज्या स्वीकार कर लेता है। भौतिक सुख तथा गृहस्थ जीवन में प्रवेश किये बिना 

! ही, दोनों राजकुमार (प्रभव तथा जम्मबुकुमार) संन्यास ग्रहण कर लेते हैं। मानस को प्रेरणा 

| देने वाले अनेक उद्बोधक तथा सजीव वर्णन अर्थ और काम की आसक्ति मृलक लता के 

लिए उद्वेजक आंधी सरीखे हैं। 

कथावस्तु की श्रेष्ठता, रचना चातुर्य, सरस तथा सरल शब्दावली, सुन्दर भावाभिव्यक्ति 

सभी पाठक को बरबस काव्य को आद्योपान्त पढ़ने के लिए आकृष्ट करते हैं। कहीं-कहीं 

| कल्पनाओं का शाब्दिक गुम्फन तथा वर्णन-चातुर्य बाण की कादम्बरी जैसा प्रतीत होता है। 

भयातुर मनुष्य की दौड़ का दृश्य द्रष्टव्य है- “स्वसत्तया“विस्मार्यमाण इव, द्विपादपि 

सहम्रपादिवारार्यमाण:, भूमिं स्पृशन्‍्नपि विहायसोड्डीयमान इवब, अग्रे किमस्तीत्यनालोकमान: . 
“****-***-- बिप्राणे कृपे बालैः क्रीडाकाष्ठेणाहतो गेन्दुक इव पतनोन्मुखों बभूव।' 

क्‍ अभिनिष्क्रमणम्‌ - यह सत्रह उच्छुवासों में विभकत नेंतिक मूल्यों पर आधारित एक 

| ऐतिहासिक गद्यकाव्य है, जो तेरापंथ के आद्यप्रवर्तक आचार्य भिक्षु के जन्म से लेकर 

/ स्थानकवासी सम्प्रदाय से अलग होने तक के इतिवृत्त का सजीव चित्रण प्रस्तुत करता है। 

अभिनिष्क्रमणम्‌ का साधारण अर्थ है-बाहर निकलना, किन्तु दार्शनिक एवं धार्मिक 

दृष्टि से इसका अर्थ है-प्रव्॒ज्या में बाधक घर को त्यागकर, सत्यान्वेषण की ओर निकल 

पड़ना। आचार्य भिक्षु ने अध्यात्म को आत्मसात करने के लिए एक विशेष परम्परा से 
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अभिनिष्क्रमण किया था। उनके समीप, उस आत्मयोद्धा के साथ क्या-क्या घटित हुआ इसी 
विषयवस्तु पर आधृत यह काव्य है। स्थानकवासी सम्प्रदाय के अनुसार जैन श्रावक को 
उपाश्रय बनाकर रहने की आज्ञा थी। गृहस्थ जीवन में ही वैरागी और सांसारिकता से 
अलिफप्त रहने की प्रेरणा उसके पीछे कार्य कर रही धी। समय के अन्तराल में शआवकों में 
प्रविष्ठ भौतिकता तथा अर्थलोलुपता के कारण श्री भिक्षु ने इसका विरोध किया तथा तेरह 
साधुओं को साथ लेकर तेरापंथ की स्थापना की | अभिनिष्क्रमण काव्य यथार्थ घटनाओं एवं 
परिस्थितियों का दिग्दर्शन कराने वाला, सत्य और विशुद्धाचरण की तर्क्षम्मत व्याख्या है। 
ग्रन्थ में वर्णित घटनाक्रम साम्प्रदायिक वातावरण से सम्बद्ध है तथा प्रसंगवश अप्रिय 
घटनाओं का भी वर्णन है। यह ग्रन्थ श्वेताम्बर जैन साधु एवं तेरापंध साधुओं के जीवन 
की झांकी प्रस्तुत करता है। 

कथावस्तु की दृष्टि से अभिनिष्क्रमण काव्य यद्यपि जीवन के अधिकाधिक पक्षों का 
स्पर्श करता है, किन्तु पारम्परिक महाकाव्य के लक्षण में अपने को न बाँधता हुआ विशिष्ट 
यथार्थ घटनाओं तथा भावनाओं का ही संकेत करता है। स्थान-स्थान पर सृक्तियों का 
प्रयोग तथा उपदेशों का सुन्दर विवेचन चित्ताकर्षक है-''प्रत्येकवस्तु का मूल्य अवसर पर है। 
बिना समय हर चीज विष बन जाती है-“हन्त, अनवसरेडमृतमपि विषायते। 
विषमप्यवसरप्रयुक्तममृतमतिरिच्यतू सेवते सार्वभीमानां मब्जुलमुकुटानि”। 

सत्य के प्रति कवि की अडिग आस्था है। उसके विषय में अपना अभिमत व्यक्त 
करते हुए बारहवें समुच्छुवास में कवि कहते हैं ““सत्यमेव सत्यम्‌, सत्यमेव शिवमु, सत्ममेव 
च सुन्दरमिति समन्तात्‌ सर्वेजपि विदुषां वरीयांसों विदन्ति निगदन्ति च। तथापि सरलमपि 
तदनुशीलन॑ कर्तु न शक्यते मनुष्य: ।' 

काव्य में भावपक्ष तथा कलापक्ष का सुन्दर समन्वय है। भावों के अनुरूप ही 
अर्थगाम्भीर्य समन्वित सुक्तियां तथा उपदेश हैं। कवि ने मूल जैन तिद्धान्त, आचार-व्यवहार, 
प्रकृति ऋतु तथा मनोभाव आदि का सुन्दर विवेचन किया है। वसन्त का वर्णन करते हुए 
चौदहवें समुच्छुवास में कवि ने कहा है - “मन्दं मन्दं वहमानेन मधुमासपवनेन माधुर्यगैव 
सिक्‍त: सर्वोषषपे जीवलोकः। अप्राप्तवर्षापि वनराजिः केवल॑ चेत्रिकश्वसनेनानुप्राणिता 
कृतकायकल्पेव स्वजीर्णशीर्णान्‌ अवयवान्‌ प्रथक्कृत्वा नवपललववती पुष्पवत्ी..... 

धर्म की उत्पत्ति व्रतसंयम से होती है। कवि ने इसकी व्याख्या अतिसुन्दर प्रस्तुत की 
है - “तथा व्रतेष्वेव धर्मों नाउतेषु | दयायामेव धर्मों न हिंसायाम्‌। पटुनोपदेशेन हृदयपरिवर्तनमेव 
धर्म: न च बलप्रयोगेण। आत्मजन्यो हि धर्मो न पुनः स्वर्णरूप्यकादिद्वव्यजन्यः। एते खलु 
सार्वजनीनाः तिद्धान्ताः वर्तन्ते” 

ग्रन्थ की भाषा आलंकारिक है। अनुप्रास, यमक, श्लेष, उपमा, उद्मेक्षा आदि 
अलंकारों का सौन्दर्य सर्वत्र विद्यमान हैं। प्रकृतिचित्रण प्रौढ़ है। वर्णनात्मकता, कल्पना, 
अतिशयोक्ति संकुल यह काव्य चंदनमुनि को बीसवीं शत्ती के संस्कृत कवियों की परम्परा 
में महत्त्वपूर्ण स्थान प्रदान कर रहा हैं। 


ग्फ 


७१० आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 

ज्योतिःस्फूलिड्गाः-यह गद्यात्मक भावप्रधान कृति है। इसमें कवि ने अपने हृदयस्थ 
मूलभावों को सहजरूप से छोटे-छोटे ५७ निबन्धात्मक गद्यखण्डों में प्रस्तुत किया है। 
हितोपदेश की भाषाशैली को अपनाकर लिखा गया, स्फुलिड्ग रूप में जीवन के विविध पक्षों 
को प्रस्तुत करता हुआ यह ग्रन्ध विद्यार्थी वर्ग के लिए अतिशय उपयोगी है। सत्कर्म, संच्चा 
तथा सद्व्यवहार की आधारभूमि पर यह भावाभिव्यंजना जीवन लक्ष्य को प्राप्त कराने में 
बुढ़ापे की लकड़ी सरीखी है-बड़ों को भी मनन एवं चिन्तन प्रदान करती है। भाषा व्याकरण 
तथा कोश ग्रन्थ पर मुनिश्री का असाधारण अधिकार ग्रन्थ में सर्वत्र परिलक्षित है। स्फुलिंग 
प्रकाश साथ-साथ मनोरंजन प्रदान करते हैं, ये निबन्ध विद्यार्थियों का चरित्रनिर्माण भी 
करते हैं, स्फूर्तिदायक भी है। उदाहरणस्वरूप-“अधुनेव विधल्व, ऊर्धवगामी भव, “'उपर्युपरि 
पश्य, “सर्वत्र नहि स्वतंत्रता हितावहा, विषमपि पीयूषे परिणमय"', “भूमा वै सुखम्‌, अल्पता 
चे दुखम्‌”, “समय एवं करोति बलाबलम्‌”, “उदासीना हि साधवः”, “क्षमस्व” “वर्तमान 
मोपेक्षस्व”, “पूर्व जानीहि पश्चादाचर”, “प्रेम, बाड्माधुर्यम्‌”, “नित्यं नवीनों भव” आदि। 
ग्रन्थ में भाषा श्रुतिमधुर है। शब्द सौष्ठव तथा अर्थगाम्मीर्य है। 

उपदेशामृतमु-सोलह चरणों में विभकत उपदेशामृतम्‌ अनुष्टुपू, छन्‍्द में विरचित 
उपदेश काव्य है। इसमें जीवन के विविध पक्षों की व्याख्या, वर्णन तथा सदृदिशा निर्देश जो 
जीवन के विकास के लिए आवश्यक है-वर्णित है। इसके प्रथम चषक में जीवन में आने 
वाले उतार-चढ़ाव में बैर्य रखने तथा न धबराने की शिक्षा दी गयी है। दूसरे चषक में मानव 
का मानव के साथ सम्बन्ध व्याख्यायित है। मानवमन की कमजोरी तथा मानसिक रोगों जैसे 
मिथ्यात्व, अविरिति, क्रोध, गर्व, दम्भ, लोभ आदि की व्याख्या की गयी है। मृत्यु की समस्या 
को पन्द्रहवें चषक में वर्णित किया गया है। नेतिक शिक्षा के लिए यह ग्रन्थ बहुत महत्त्वपूर्ण 
है। उपदेश की अनेक विधाएं सीधे-सीथे उपदेश देना, अप्रस्तुत रूप से दूसरे के माध्यम से 
उपदेश देना, व्यंग्य रूप से शिक्षा देना आदि इसमें प्रयुक्त हैं। इसमें पांच आश्रव, चार 
कषायों, पांच इन्द्रियों के विषयों आदि का स्वरूपवर्णन तथा इनके प्रतिकार की विधियों का 
साइगोपाडूग निरूपण, दार्शनिक गहनता, व्यवहारिक धरातल के श्लोक, अनुभवसिद्ध तथ्य 
इन सभी का सम्यक्‌ विवेचन है। इसमें चरित्रकाव्य जैसी सरस्तता है। सम्यक्‌ दर्शन के 
स्वरूप को स्पष्ट करते हुए कवि कहते हैं कि हेय, ज्ैय तथा उपादेय का विवेक होना ही 
सम्यगुदर्शन है- 


गरलं॑ गरलं वेत्ति सुधा वेत्ति सुधा तथा। 
रागद्वेषनिरोधित्वातू समदर्शी निगद्यते।। 


मौलिक रचनाधर्मिता का परिचय देते हुए वाणी के छः दृषणों का वर्णन अपने आप 
में महत्त्वपूर्ण है। जिहवा पर ही विष तथा अमृत का वास होता है- 
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उच्चैर्जल्पों उतिजल्पों वा कदुजल्पो उनृतं वचः। 
मध्ये साक्षेपतल्पश्च जल्पने दृषणानि षट्।। 


जीवन में कष्ट सहे बिना कोई उपलब्धि नहीं हो सकती- 


न लब्धों जीवनानन्दों वास्तविकों5तिसुन्दरः। 
न सोढा येन हन्तात्र काचितृ कृच्छूपरम्परा।। 


गीता के कर्मयोग को मुखर करने वाला श्लोक है- 


गौणीकृत्य सुखं दुःखं कुरु कर्तव्यमन्वहम्‌। 
कर्तव्ये भन्‍्यता ह॒यास्ते न हि जीवनपूरणे।। 
सांसारिक दु:खों, क्लेशों, तनावों से मुक्त होने की सरलविधि बताते हुए चन्दनमुनि 
कहते हैं - 


यथा बलवती तृष्णा तथा क्लेशपरम्पराः। 
क्लेशाः शेषाः स्वयं जातास्तृष्णा निःशेषिता यदा।। 


इसी प्रकार दानवीरों पर व्यंग्य है - 


भूरि पापार्जितं वित्त किव्वितू तत्र ददाति यः। 
स॒ एवं दानवीरस्य पदर्वी विन्दतेतराम्‌।। 


वर्द्धमानशिक्षासप्तशती-अ्रमण भगवान्‌ महावीर के २४०० वें निर्वाण महोत्सव के 
शुभावसर पर यह निर्मित हुई। महांवीर स्वामी के विश्वकल्याणकारी आध्यात्मिक एवं 
व्यावहारिक उपदेश ही इस ग्रन्थ का विषय है। प्रस्तुत कृति में सात सौ शिक्षा पद हैं, इसी 
कारण इसका नाम शिक्षा-सप्तशती है। पूर्वपीठिका तथा प्रशस्ति को मिलाकर कुल ७४२ 
श्लोक हैं। श्रीजम्बू एवं सुधर्मा के प्रश्नोत्तरों के रूप में महावीर की शिक्षा को स्थायित्तव पूर्वक 
प्रसारित किया गया है। भगवान्‌ महावीर के निर्वाण के अनन्तर आर्य सुधर्मा उनके 
उत्तराधिकारी संघनायक हुए। जम्बू उनके प्रमुख शिष्य थे। जम्बू के प्रश्न करने पर सुधर्मा 
स्वयं अपनी ओर से कुछ न कहकर, महावीर के शब्दों में, महावीर की वाणी को उद्धृत 
करते हुए उन्हें उत्तर देते थे। प्रस्तुत ग्रन्थ में वक्‍्तृबोछव्यता का यही क्रम हैं। चंदनमुनि 
ने महावीर द्वारा प्रतिपादित जैनदर्शन के विचार-विभाग तथा आचार-विभाग को बहुत ही 
सुन्दर तथा समीचीन रूप में सरलतम संस्कृत भाषा में प्रस्तुत किया है। विषयवस्तु को 
प्रश्नोत्तर शैली के माध्यम से सत्तर भागों में विभकत कर तंथा मंगलद्शकम्‌ एवं ग्रन्थकर्तु: 
प्रशस्तिः को लेकर बंहत्तर भागों में विभक्त किया है। सभी खण्डों का विषय के आधार पर 
नामकरण है| जैसे धर्म-स्वरूपत्रयोदशकम्‌, कर्मबीजनवकम्‌, परिग्रहस्वरूपवर्णननवकम, 
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विनीतव्याख्याद्वादशकम्‌, गुरुलघुत्तघट्कम, षड़द्रव्याष्टकमु, दण्डत्नरयपट्रकमु, भावचतुष्टयसप्तकम, 
सप्तभयषट्कम्‌, गोलकचतुष्टयपञ्चकम्‌ आदि। 
त्याग के यथार्थ स्वरूप तथा उसके नाम पर पनपने वाली प्रवंचना और विडम्बना का 
भेद अतिशय प्रेरक है। चंदनमुनि कहते हैं- 


अलब्धभक्ष्यस्य किमूपवासेः, कि ब्रह्मचर्येण जरादवितस्य। 
मौनेन कि वक्‍तुमशक्तिभाजस्त्यागों न तादुक्षु महत्त्वमेति।। 
(त्यागित्याख्यानघट्कम) 


अर्थात्‌ भोजन का अभाव ही उपवास नहीं है। उपवास तो आत्मा की स्वोन्मुख पवित्र 
दशा है। उप-समीपे-आत्मनः समीपरे वास-निवास-अवस्थिति सधती है। इसी प्रकार आसक्ति 
को छोड़े बिना बाह्य त्याग एक प्रकार से आत्मप्रवंचना ही है- 


आसक्तिमन्तःपरिसर्पिणी हा, यावन्न चान्तःकरणं जहाति। 
त्यागेन कि तेन बहिर्भवेन, स्ववज्चनं॑ वेति जिनैरभाणि।। 
(त्यागिव्याख्यानषट्रकम्‌) 
जैनदर्शन ने ज्ञानेद्धियाभ्यां मोक्ष: के रूप में ज्ञान और क्रिया दोनों का समन्वय 
स्वीकार किया है। ज्ञानपूर्वक कर्म करने से ही वास्तविक उपलब्धि है। ग्रन्थकार बड़ी ही 
सहजबोधगम्य शैली में कहते हैं- 


कि भक्ष्यबोधादुदरस्य पूर्ति: कि यानघोषात्तुरगोपलब्धिः। 
कृत्यार्पितं कर्म इहोपयोगि क्रियाहतं ज्ञानमनर्थकारि।। 
(ज्ञानक्रियानवकम्‌-श्लोक ७) 
इसी प्रकार कर्मवाद, जातीयप्रपञ्च, मिध्यात्व, अहिंसा, धर्म की सतत उपासना, 
आत्मपर्यलोचन-प्रायः सभी विषयों पर महावीर स्वामी के उपदेश को, सुधर्मा के उत्तर के 
रूप में लेंखनी चलायी है। धर्म का माहात्म्य उस्तकी गरिमा में प्रेरक शब्दों का प्रयोग- 
धर्म एव गतितुल्यः स॒ हि प्रतिष्ठा च दुःखमग्नानाम्‌। 
धर्म एव शरणं पध्रुवमनाश्रयाणां प्रकृष्टतमम्‌।। 
ग्रन्थ के अन्त में आगमों के सुभाषितों को सुन्दर तथा प्राग्जल रूप में प्रस्तुत 
किया है- 


यथां द्विरिफो रसमापिबन्‌ सन्‌ पुष्पाणि न क्लामयति द्वुमत्य। 
प्रीणाति चात्मानमसौ तथैव गृहणन्‌ मुनिर्माधुकरीं जनेभ्यः।। 
(आगमसुभाषितानि) , 
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चन्दनमुनि ने प्रस्तुत रचना में अनुष्ट्प्‌ तथा आर्या का प्रयोजन किया है। कहीं-कहीं 
शालिनी, मालिनी, शिखरिणी, उपजाति, शर्दूलविक्रीडित भी प्रयुक्त हैं। भगवद्गीता की तरह 
उपदेश शैली तथा सहजबोधगम्यता इस ग्रन्थ को चिरस्थायिनी कीर्ति प्रदान करने में 
समर्थ होगी। 

प्रास्ताविकश्लोकशतकम्‌ : यह पुस्तक नैतिक, धार्मिक आचरणपरक तथा औपदेशिक 
संस्कृत सुभाषित पद्चों का संग्रह है। नीतिशतक, वैराग्यशतक आदि प्राचीन शतककाव्यों के 
अनुरूप ही प्राज्जल, सरल और सुबोध भाषा और शैली है। इसमें कवि की आत्मस़ताधना 
तथा साहित्यसाधना दोनों ही परिलक्षित होती हैं। मनुष्य जीवन में सद्घर्म के प्रभाव से ही 
इष्ट फल की प्राप्ति करता है। धर्म का आन्तरिक पक्ष व्यक्त करते हुए वे कहते हैं- 


दान॑ मानविसंस्थुलं पुनरपि क्रोधग्निदीष्त॑ तपो, 
विद्योत्सेकवती तथा प्रतिफलप्रेक्षिण्युपास्तिर्नणाम्‌ । 


धर्मो दम्भसमन्वितः परमनःपीडाकरी च क्रिया, 
पापायैव भवन्ति धार्मिकधिया साधारणैः प्रेक्षिताः।। 


मान से ग्रस्त दान, क्रोध की आग को प्रदीष्त करने वाला तप, अहंकार को बढ़ाने 
वाली विद्या, प्रतिफल चाहने वाली सेवा, दम्भयुक्त धर्म तथा दूसरों के मन को कष्ट देने 
वाली क्रिया ये सभी मूर्खों के द्वारा धर्म की दृष्टि से देखे जाते हैं। वस्तुतः ये सभी पाप 
के लिए ही होते हैं। 
कृष्ण वर्ण तथा गौरवर्ण के आधार पर सामाजिक वैषम्य एक कलंक है। गुणों का ही 
आदर होना चाहिए। वर्ण का नहीं- 
कस्तूरी कृष्णापि हि भूरिगुणा मूर्तिमाप्नोति। 
क्षणरागा च हरिद्वा मूल्यप्राप्ताौ दरिद्राति।। 
अर्थात्‌ हल्दी क्षणिक रंग वाली स्वर्णाम होने पर भी अल्पमूल्य वाली ही होती है जब 
कि कस्तूरी गुणों के आतिशयुय के कारण काली भी अतिशय मूल्यवती होती है। सहिष्णुता 
जीवन का बहुत बड़ा पक्ष है तथा स्थायी उन्‍नति का आधार है। जीवन का सबसे प्रमुख 
आधार मानव की विचार धारा है, 'यादशी दृष्टि: तादृशी सृष्टि:/ अतिशय सरल तथा 
सारगर्भित शब्दों में चन्दनमुनि कहते हैं- 
समीभूता दृष्टिः कुटिलमपि साम्ये परिणयेत्‌ 
तथा वक़ा दृष्टि: सरलमपि जानाति कूटिलम्‌। 
न वस्तु स्वाभाव्यात्‌ किमपि सरल वा5थ कुटिलं- 
विचाराणां छाया विरचयति रूप॑ स्वसदृशम्‌।। 
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समदृष्टि कुटिल को भी समरूप में परिणत कर देती है। वक्र दृष्टि सरल को वक्र 
बना देती है। मनुष्य के विचारों की छाया ही उसे अपने सदृश बना लेती है। 

इस प्रकार सम्पूर्ण शतक विविध उपयोगी विषयों पर भावपूर्ण अभिव्यक्तियों का 
गुम्फन है। 

अनुभवशतकमृ-प्रास्ताविकश्लोकशतकम्‌ की तरह चंदनमुनि की यह भी जनजीवन को 
समार्ग पर चलने की शिक्षा देने वाली पद्चबद्ध रचना हैं, जिसमें उन्होंने प्राज्जल, सरल एवं 
सुबोध संस्कृत में अपने अध्ययनलब्ध तथा अनुभवलब्ध तथ्यों को उन्मुक्त रूप में व्यक्त 
किया है। 

संवरसुधा : यह बीस सरल गीतिकाओं से युक्त गेय काव्य है जिसमें गीतगोविन्द तथा 
जैनों में प्रचलित शान्तसुधारस की गेयता है। जैनदर्शन में वर्णित संवरतत्त्व पर गीतिकायें 
संस्कृत भाषा में निबद्ध हैं। 

चंदन मुनि की अन्य रचनाओं में वैराग्य से सम्बद्ध सत्तर श्लोकों का संग्रह 
वैराग्यैकसप्तति: तथा ज्ञान से सम्बद्ध पचपन श्लोकों का संग्रह प्रबोधपज्वपज्वाशिका हैं। 
आत्माभिव्यक्ति से सम्बद्ध है आत्मभावद्वात्रिंशिका बत्तीस पद्चों का संग्रह तथा जीवन यात्रा 
में संलग्न चिन्तामग्न मानवमात्र के लिए लिखा गया प्रचाप्त पद्यों का संकलन 
हैं-“पथिकपज्चदशकम्‌"। अन्ततः, मानवमात्र के कल्याण के लिए तथा आत्मोत्कर्ष हेतु 
देववाणी संस्कृत में लिखी गयी चंदनमुनि की समस्त रचनायें साहित्य क्या आधुनिक संस्कृत 
साहित्य के क्षेत्र में अमूल्य अवदान हैं। 

पन्‍नालाल साहित्याचार्य (जन्म-१६११) : पन्‍नालाल आचार्य ने जैन दृष्टि का 
अवलम्बन लेकर संस्कृत काव्य के उन सभी अंगों का सम्वर्धन किया है, जिससे भगवती 
वाग्देवी का अक्षय भण्डार और अधिक समृद्ध हुआ है। ५ मार्च १६११ को पारगुवों में जन्म 
प्राप्त पन्‍नालाल जी की श्रुतसेवा श्लाध्य है। आपने मौलिक ग्रन्धों के रूप में सर्वाधिक लेखन 
कार्य किया। साथ ही विशाल पुराणों का सम्पादन, ग्रन्थों की टीकायें, ८ स्मृति ग्रन्थों का 
प्रकाशन कार्य भी किया। पन्‍नालाल जी का पारिवारिक वातावरण धार्मिक तथा सम्पूर्णणीवन 
अध्ययनरत है। आप अखिलभारतीय जैनविद्धतृपरिषद के हृदय स्वरूप हैं। 

पन्‍नालाल साहित्याचार्य जी के मोक्षप्रतिपादक दार्शनिक ग्रन्थ चिन्तामणित्रय नाम से 
प्रसिद्ध हैं- सम्यकृत्वचिन्तामणि, सज्ज्ञानचच्निका तथा सम्यग्चारिज्रचिन्तामणि। स्फुट रचनाओं 
में स्तुत्यात्मक रचनायें हैं- जिनमें पंचश्लोकात्मक महावीरस्तवनमृ, दस श्लोंकों से युक्त 
महावीरस्तोत्रम्‌ हैं। इनमें महावीर के गुणों की स्तुति है। बाहुबल्यष्टकम्‌ के आठ श्लोंकों में 
भगवान्‌ बाहुबली आस्था के केन्द्र हैं। श्रीगणेशप्रसादवर्णीस्फूटरचना स्मृतिग्रन्थ में प्रकाशित 
पूज्य वर्णीजी की संक्षिप्त जीवन झांकी है। पूज्यवर्ण जी पन्‍नालाल जी के गुरु थे। 
धर्मसागरस्तुति: में आठ श्लोकों में धर्मसागर के प्रति श्रद्धाभाव व्यक्त है। वृत्तहार तीस 
8न्दों की माला स्वरूप अन्वर्य अभिधान वाली यह रचना गुरु गोपालदास वौैया की संस्तुति 
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है। इसके साथ ही धर्म कुसुमोद्यान तथा सामयिकपाठ नीतिविषयक ग्रन्थ है। प्रमुख ग्रन्थों 
का परिचय प्रस्तुत है- 

चिन्तामणित्रय : सम्यकृत्वचिन्तामणि-यह जैन दर्शन का प्रतिनिधि ग्रन्थ है। यह धर्म, 
दर्शन तथा ज्ञान का कोश सदृश है। प्रस्तुत ग्रन्थ दस्त मयूखों में निबद्ध तथा १८१६ श्लोकों 
से संवलित सर्वथा मौलिक है। प्रस्तुत ग्रन्थ के प्रतिपाद्य विषयों में मुख्यरूप से सम्यकूदर्शन 
के विषयभूत सात तत्त्वों का निरूपण है तथा जीवन के भेदों, संसारी जीव के पंचपरावर्तनों, 
चौदह गुण स्थानों, चौदह मार्गणाओं, असंख्यात दीप समूहों, छह द्रव्यों, आख्रव के कारणों, 
कर्म के भेदप्रभेदों, प्रकृतित्थित अनुभाग और प्रदेश, चारों भेदों, संवर के कारणों आदि का 
विवेचन समाविष्ट किया गया है। इसमें सतृप्रवृत्तियों, आधारभूत तत्त्वों तथा सम्यकृदर्शन का 
साडगोपाडग विश्लेषण है। सरोवर में विद्यमान कमलपत्र के समान सम्यग्दृष्टि जीवन 
चारित्रमोह के उदय से गृहस्थाश्रम में रहकर भी उसमें लीन नहीं होता। ग्रन्थ के प्रथम 
मयूख् में सम्यग्दर्शन की उत्पत्ति एवं माहाल्य का वर्णन है। द्वित्तीय में जीवतत्तव के स्वरूप 
एवं भेदों का विश्लेषण तथा तृतीय मयूख में गतिमार्गणा के द्वारा जीवतत््व का विशद 
विवेचन किया गया है। जीव की चार गति विख्यात हैं : नरकगति, तिर्यञ्चगति, मनुष्यगति 
: तथा देवगति। चतुर्थ मयूख में इच्िय, काय, योग, वेद, कषाय, ज्ञान, संयम, आहार इत्यादि 

मार्गणाओं के द्वारा जीवतत्त्व का परिष्कृत विवेचन है। पंचम मयूख में चैतन्य रहित ज्ञान, 

दर्शन सुख वीर्य तथा सम्यक्वविहीन अजीवतत्त्व का सूक्ष्म निरर्शन है। अजीवततत्त् के पांच 
प्ेद हैं- मुदृगल, धर्म अधर्म आकाश और काल, षष्ठ मयूख में बन्धनतत्त्व का निदर्शन है। 
आत्मा का कर्मों के साथ नीरक्षीरवतु एक क्षेत्रावगाह है। अष्टम मयूख में संवरतत्त्व का 
विस्तृत विवेचन है। नवम मयूख की निर्जरातत्त्व की व्याख्या से तथा दशम सम्यग्दर्शन के 
आधारभुत तत्त्व से सम्बद्ध है। 

धर्मपरक इस दार्शनिक ग्रन्थ में शान्तरस का प्राधान्य है, किन्तु प्रसंगानुसार अन्य 
भयानक बीभत्स आदि रसों की भी अवस्थिति दर्शनीय है। प्रस्तुत रचना में दार्शनिक गम्भीर 
पाण्डित्य पूर्ण विषय सरल तथा रोचक शैली में प्रस्तुत है। मालिनी, शिखरिणी, ख्ग्धारा, 
शार्दूलविक्रीडित, द्रुतविलम्बित आदि सभी प्रसिद्ध हन्दों में यह रचना गुम्फित है। शब्दालंकार 
तथा अर्थालंकार का माणिकाज्वन समन्वय है। सत्य के माहात्य-विवेचन के प्रसंग में 
आनुप्रात्तिक छटा दर्शनीय है- 


सत्येन मुक्ति: सत्येन भुक्तिः स्वर्गंषपि सत्येन पवप्रसक्तिः। 
सत्यात्परं नास्ति यतः सुतत्त्व॑ सत्यं ततो नौमि सदा सभक्तिः।। 


प्रश्नोत्तरैली में विरचित प्रस्तुत ग्रन्थ में भावानुकूल परिष्कृत साहित्यिक संस्कृतमाषा 
तथा प्रसादपर्ण शैली है। सुकुमार वर्णों का प्रयोग तथा माधुर्य की छटा सर्वत्र विद्यमान है। 
दुर्बोध विषयों को सरल बनाने के लिए दृष्टान्तों तथा अन्योक्तियों का सहारा लिया गया है। 
जैन धर्म, दर्शन, सिद्धान्त को जन-जन तक पहुँचाने में समर्थ इस ग्रन्थ में वैदर्भी रीति के 


|” आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
साथ-साथ भावानुरूप संवादशैली, व्याख्यात्मक शैली, विवेचनात्मक शैली, दृष्टान्तशैली, 
समासशैली के दर्शन होते हैं। 

सज्ज्ञानचन्द्रिका : दस प्रकाशों तथा ७६७ पद्मों में निबद्ध यह दार्शनिक रचना है। 
वीरसेवा मन्दिर ट्रस्ट, वाराणसी से प्रकाशित इस ग्रन्थ में पंचपरमेष्ठियों का वर्णन, 
सम्यग्ज्ञान के सामान्य विशेष स्वरूप का विवेचन, उसके आठ अंग श्रुतज्ञान, मतिज्ञानादि 
का भेदप्रभेद सहित वर्णन है। चौंसठ ऋद्धियों तथा मोक्ष मतिज्ञानादि का भेद-प्रभेद सहित 
वर्णन है। चौंसठ ऋद्धियों तथा मोक्षसाधक शुक्ल, ध्यानादि का सम्यग्विवेचन है। भावानुरूप 
भाषा तथा सुकुमार शब्दों से युक्त माधुर्यगुण प्रसादगुण तथा वैदर्भी रीति की छटा है। सरस 
संवाद शैली से गम्भीर दार्शनिक विषय भी रोचक रूप में प्रस्तुत है। पन्‍नालाल जी ने इसमें 
धर्म, न्याय, साहित्य और व्याकरणादि विषयों का सामंजस्य किया है। प्रत्येक प्रकाश के 
प्रारम्भ में माइगलिक पद्मों की साहित्यिक छटा है- 


दीप: कि नैव दीपो भ्रमति स नियत श्लुद्रवायी प्रणश्येत्‌ 
चन्द्र: कि नैव चन्द्र: किमिति स दिवसे दीनदीनो विभाति। 
सूर्य: कि नास्ति सूर्यः किमिति स॒ नियत सायमस्त॑ प्रयाति, 
त्वेवे ध्वस्तोपमान॑ जगति विजयते केवलज्नानमेतत्‌ ।। 
अर्धात्‌ इस संसार में समस्त सूर्य, चन्द्र, दीप रूप उपमानों को ध्वस्त करने वाला 
केवल ज्ञान ही भ्रेष्ठ है। 
सम्यकृचारित्रचिन्तामणि : यह तेरह प्रकाशों में विभाजित तथा १०७२ श्लोकों से 
युक्त है। चारित्र की महिमा से जनसाधारण को अवगत करना ही इस ग्रन्थ का उद्देश्य है। 
व्यवहार नय से, चरणानुयोग की पद्धति से मुनियों की जो हिंसादि पापों से निवृत्ति है; वही 
पृथ्वी पर चारित्र नाम से प्रसिद्ध है। इच्द्ियों का दास व्यक्ति दीक्षा नहीं ले सकता। जो 
व्यक्ति मोहनीय की सात प्रकृतियों को नष्ट कर, उपशमक्षय या क्षयोपशम कर, सम्यक्‌ 
दर्शन प्राप्त कर लेता है, जो कर्मभूमि में उत्पन्न है, भव्यत्वभाव से युक्त है, तत्त्वज्ञान से 
युक्त है, संसारभ्रमण की सन्‍्तति से भयभीत है तथा संक्लेशरहित है उसे ही चारित्र की 
प्राप्ति होती है। विषयानुरूप प्रत्येक प्रकाश का नामकरण है। जैसे चारित्रतब्धि अधिकार, 
पञ्चसमित्यधिकार, इन्द्रियविजयाधिकार, षडावश्यकाधिकार, पज्चाचाराधिकार, ध्यानसामग्री, 
देशचारित्रयाधिकार, संयमासंयमलब्धिअधिकार आदि। 
धर्मकुसुमोधान : इसमें धर्म रूपी कुसुम पुष्पित तथा पल्‍्लवित है। धर्म के अहिंसा, 
सत्य अस्तैयादि दस भेदों को वर्णित किया गया है। यह १०६ पद्ों से युक्त नीतिविषयक 
लघुकाव्य है। मानव हृदय में विद्यमान अज्ञान को नष्ट करके, अपने कर्त्तव्य तथा आत्मा 
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का दर्शन कराना ही इस ग्रन्थ का उद्देश्य है। प्राणियों को मोक्ष प्रदान करने वाला तत्त्व 
ही धर्म है। 

सामयिकपाठ : तिहत्तर श्लोकों से युक्त यह लघु नीतिकाव्य है। इसमें कवि ने 
आत्मनिरीक्षण तथा आत्मोत्कर्ष और मोक्ष के लिए जिनेन्द्रदेव के प्रति आत्मनिवेदन किया 
$। व्यक्तिगत पापक्रिया-कलापों की आलोचना ही निर्जरा का कारण है। इसी उद्देश्य से 
प्रेरित होकर ग्रन्थ का प्रणयन हुआ है। 

पन्‍नालाल आचार्य के समस्त ग्रन्थों में भाषा माधुर्यपूर्ण तथा प्रभावोत्पादक है। विचारों 
में व्यक्तित्व की छाप पग-पग पर है। सहज अर्थावगम्यता है। विषय के स्वाभाविक विकास 
में बाधा नहीं। मानव के उदात्त गुणों के प्रकर्ष को उसके अभ्युदय के योग्य बनाकर 
धार्मिकता का विन्यास करना यही कवि का उद्देश्य है। इस कारण विषय तथा भाव के 
अनुरूप दृष्टान्त, उपदेशात्मक, विवरणात्मक, ता्किक, विवेचनपरक तथा निवेदनपरक शैली 
का प्रयोग है। संगीतात्मकता तथा गेयता समन्वित वेदर्मी रीति की प्रधानता है। धर्मकुत्ुमोद्यान 
में मन के दस आदर्श भावों को धर्मरूप में प्रतिष्ठित किया गया है। सन्‍्तोष के अमृत से 
तृप्त मानव के लिए त्रिलोकी का राज्य तृणवत्त्‌ है। ऐसे व्यक्ति विपत्तियों में भी दुःखी नहीं 
होते। सरल बोधगम्य, प्रसादपूर्ण भाषा एवं शैली प्रत्येक धर्म-प्रेमी मानव को प्रभावित 
करती है। 

आचार्य विद्यासागर : इनका जन्म दस्त अक्टूबर १६४६ शुक्लपक्ष की पूर्णिमा को 
सदलगा ग्राम (जिला वेलग्राम-कर्नाटक) में हुआ था। इनक पिता धर्मवत्सल मल्लप्पाजी तथा 
उनकी धर्मपनी जैन तीर्थ भट्टारक विद्याधर की समाधि के दर्शन प्रायः किया करते थे। अतः 
धार्मिक भावना से ओत-प्रोत दम्पती ने नवजात बालक के जन्म पर भट्टारक विद्याघर के 
नाम पर विद्याधर रखा। मात्र नौ वर्ष की अवस्था में ही वीतरागी, साधुओं की संगति के 
व्यसनी विद्यासागर ने आध्यात्मिक मार्ग पर चलने का संकल्प कर लिया था। अन्त्रणा 
से प्रेरित होकर आपने जयपुर (खानिया) स्थित आचार्य देशभूषण जी के समीप ब्रह्मचर्यव्रत 
अंगीकार कर लिया। कैशोर्य में ही योग की ओर उन्मुख हुए विद्यासागर ने ज्ञान की तीव्र 
पिपासा से अजमेर आकर मुनि आचार्य ज्ञानसागर के शिष्यत्व को ग्रहण किया तथा 
ज्ञानसागर जी से ही दीक्षा प्राप्त की। गुरु ज्ञानसागर का ज्ञानातिशय सुशिष्य विद्याल्लागर में 
प्रतिबिम्बित हुआ। १६७२ में मुनि विद्यासागर को आचार्य पद से विभूषित किया गया। 
आचार्य विद्यासागर ने पांच शतकों की रचना की- श्रमणशतकम्‌, भावनाशतकम्‌ निरव्जनशतकम, 
परीषहजयशतकमु, सुनीतिशतकम्‌ | 

यह पज्वशती के नाम से ज्ञानगंगा, ३० सदर बाजार, दिल्ली-६ से १६६१ में 
प्रकाशित हुई। 

श्रमणशतकम॒ : आचार्य विद्यासागर प्रणीत “श्रमणशतकमु' आर्याछन्द में निबद्ध, 
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वैराग्यशतक की कोटि में आने वाला शतक ग्रन्थ है। इसमें दिगम्बर जैन श्रमणों की चर्या 
तथा विशेषताओं का रुचिर वर्णन है। मूलाचार के अनुसार श्रमण का अर्थ है- 
श्रमणो मम इति प्रथमः द्वितीयः सर्वत्र संयतो ममेति। 
सर्व च ब्युत्तूजामि च एतदू भणितं॑ समासेन।। 

अर्थात्‌ जो तपस्या युक्त है (श्रमेण युक्‍तः, श्रमण:) वही श्रमण है अथवा जो 
समत्वभाव से युक्‍त है वहीं श्रमण है। शतक का कथ्य दार्शनिक एवं आध्यात्मिक होते हुए 
भी श्रमणों तथा सहृदयों के लिए ऐसा रसायन है जिसका आस्वादन कर आत्मा के अमृत 
रूपी सरोवर में अवगाहन रूप आनन्द को पाया जा सकता है। क्षमादि दस धर्मों का पालन 
करने वाला महाश्रमण पापाभिमुख नहीं होता। समयसार ही सार पदार्थ है। मात्र बाहय 
दिगम्बरत्व मोक्षधारण में कार्यकारी नहीं है। मोक्ष के लिए तो मनसा वाचा कर्मणा पवित्नता 
आवश्यक है। 

भावनाशतकम्‌ : मुनि विद्यासागर प्रणीत “भावनाशतकम्‌” भी आरयहिन्द में निबद्ध 
आध्यात्मिक काव्य हैं। जिन भावनाओं द्वारा तीर्घड़कर प्रकृति का वन्ध होता है उन सोलह 
कारण भावनाओं का इसमें सरसता और कमनीयता के साथ यमकालंकार के माध्यम से 
वर्णन किया गया है। भावना का अर्थ है-ऐसा चिन्तन, णिसके द्वारा तीर्थड्करत्व की भूमिका 
का निर्माण होता है। तीर्थड्कर की व्युत्पत्ति है-तीर्य हितशासनमागमं करोति सः तीर्थड्करः | 
पुण्य की धनीभूत स्थिति है- तीर्थड्करत्व। पुण्य की चरमावस्था ही तीर्थड्करों में अभिव्यक्त 
होती है। 

भावनाशतकम्‌ में वर्णित घोडश कारण भावनायें हैं। दर्शनविशुद्धि |, 
विनयसम्पन्नता (विनयावनतिः) वेग: शीलव्रतेष्वनतिचारः (सुशीलता), अभीष्ष्णज्ञानोपयोग 
(निरन्तरज्ञानोपयोगः), संवेगः, दान (त्यागंवृत्ति)] तप (सत्तपः), साधुसमाधिं (साधुसमाधि- 
सुधासाधनम), वैयावृत्त्य, अर्हतु भक्ति, आचार्यभक्ति (आचार्यस्तुतिः), बहुश्रुतभक्ति (शिक्षागुरोः 
स्तुतिः), प्रवचनभक्ति (भगवदभारतीमक्ति:), आवश्यकापरिहाणि (विमलावश्यकानि), मार्गप्रभावना 
(धर्मप्रभावनां), प्रवचनवत्सलत्व | 

विनयशीलता से मान का मर्दन होता है। संसार के दुःख हीं वैराग्य की ओर उन्मुख 
करते हैं। प्रवचनवत्सलता से हृदय की क्रूरता समाप्त होती हैं तथा समत्व एवं समत्व का 
आगमन होता है। आत्मज्ञान ही वास्तविक सुख है तथा कैकल्य प्राप्ति का साधन है। 

निरज्जनशतकम्‌ : यह द्रुतविलम्बित छन्द में रचित अमूर्त तत्त्व के प्रति स्तुतिसंवलित 
काव्य है। निरंजन शब्द का अर्थ है- वह आत्मा जो सभी प्रकार के अब्जन (विकारों) से 
रहित है। निर्गतमज्जनं यस्मात्‌। परमन्रह्मणि निरज्जनं साम्यमुपैति दिव्यमिति श्रुतिः। चेतना 
की विशुद्धावस्था ही निरज्जनत्व है। कवि का आराध्य मुक्त चेतना स्थान तथा काल की 
सीमा से निर्बन्ध और निर्द्धन्द्द है। 
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परीषहजयशतकमु : यह दिगम्बर जैन परम्परा में मान्य मुनियों के २२ परीषहों तथा 
उन पर द्वुतविलम्बित छन्द में निबद्ध यह शतक कथानक की दृष्टि से अत्यन्त दुरूह तथा 
नीरस है लेकिन माधुर्य और प्रसाद गुण के कारण, अध्यात्मरस का आस्वादन कराने वाला, 
अध्यात्म संघर्षों में अविचल रहने की प्रेरणा देता है। 

परीषह का शाब्दिक अर्थ है- जिसको समग्रतां से सहन किया जाये। मुनि जन २२ 
परीषहों को समग्रता से सहन करते हैं अतः ये परीषह कहलाते हैं। २२ परीषह हैं-श्षुधा, 
पिपासा, शीत, उष्ण, दंशमशक, नाग्न्य, अरति, स्त्री, चर्या, निषद्या, शयूया, आक्रोश, वध, 
याचना, अलाभा-रोग, तृणस्पर्श, मल, सत्कार पुरस्कार, प्रज्ञा, अज्ञान, अदर्शन। 

सुनीतिशतकम्‌ : यह आध्यात्मिक तथा दार्शनिक सुन्दर नीतियों का अनुपम संग्रह 
उपजाति छन्द में निबद्ध है। जीवन के दृष्टान्तों को उपमा, रूपक, यमक, दृष्टान्तादि के 
माध्यम से संजोकर, आत्म सम्बन्धी तथ्यों का पदों की सुकोमल शयूया तथा प्रसाद एवं 
माधुर्य गुण के प्रसार द्वारा व्यक्त किया गया है। सरलता एवं सुबोधता इस शतक की 
विशेषता है। 

विद्यासागर जी के सभी शतकों के कथ्य का आधार अमूर्त है। श्रमणशतकमु, 
भावनाशतकम्‌, परीषहंजयशतकम्‌-वैराग्यशतक हैं। निरज्जजनशतकपम, अमूर्तोपासना से 
सम्बद्ध है ही। सुनीतिशतकम्‌ में लौकिक नीतियों की अपेक्षा आध्यात्मिक एवं दार्शनिक 
नीतियों का ही वर्णन है। सभी शतकों का मुख्य रस शान्त है। पदलालित्य, माधुर्य की 
अतिशयता, प्रसादगुण का सर्वत्र प्रसार, यमकालंकार का विशेष प्रयोग होते हुए भी क्लिष्ट 
कल्पना का साहित्य है। अतः अनवरत रसानुभूति आपके शतकों की विशेषता है। 

व्याकरणशास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थ : व्याकरणशास्त्र के क्षेत्र में भी जैन श्रमणपरम्परा 
अविच्छिन्न- रही है। यह मान्य है कि सत्यप्रवाद नामक पूर्वग्रन्थ में “ पाल के 
व्याकरण अन्तर्भूत था। भगवान्‌ महावीर के समय अर्धमागधी प्राकृत का प्राधान्य था। गैनेय 
रक्षित द्वारा प्रणीत क्षपणक व्याकरण का भी उल्लेख प्राप्त होता है। 

जैन परम्परा में सर्वप्रथम विक्रम की छठी शत्ती में आचार्य देवनन्दी, जिन्हें जिनेन्द्र 
भी कहा जाता है- ने “जैनेन्द्र व्याकरण” का प्रणयन किया। तत्पश्चात्‌ विक्रम की नर्वी शी 
में आचार्य पल्यकीर्ति ने शाकटायन व्याकरण की रचना की। तदनन्तर विक्रम की तेरहवीं 
शी में आचार्य हेमचन्द्र द्वारा “सि्धहेमशब्दानुशासनमु” नामक ग्रन्थ प्रणीत हुआ। 
हेमचन्द्र के शासनकाल में ही मलयगिरि द्वारा ० ० गाल 'शब्दानशासन” नामक अन्य ग्रन्थ भी लिखा 
गया। अनेक स्वतंत्र टीकाग्रन्ध तथा वृत्तियाँ गयी। 

विक्रम की बीसवीं शताब्दी में तेरापंथ धर्मसंघ के विद्वान चौथमल्‍ल जी ने आचार्य 
कालृगणी की प्रेरणा से उनकी कल्पना को साकार करते हुए दा 'भिक्षशब्दानुशासन” तथा 
“कालूकीमुदी" 228 दो व्याकरण ग्रन्थों की रचना की। चौथमल्‍ल जी ने अपने गुरु 
ि । , सुबोध संस्कृतव्याकरण ग्रन्थ निर्माण की कल्पना को साकार रूप प्रदान 


७२० आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
किया तथा तैरापंथ के आध्य प्रवर्तक भिक्ुगणी के नाम पर “'भिक्षुशब्दानुशासन” नामक 
व्याकरण ग्रन्थ निर्मित किया। 

मुनि श्री चौधमल्‍ल जी का जन्म साहित्य, कला और संस्कृति के महान्‌ केन्द्र मालव 
प्रदेश के जावद नामक शहर में सं. १६६५० (१८६३ ई.) में हुआ था। पारिवारिक वातावरण 
के धर्मनिष्ठ होने के कारण, बाल्यावस्था से ही उनसझ्लें धर्मनिष्ठा, तत्त्वज्ञानसचि तथा अडिग 
निश्चय होने के कारण सं, १६६५ (१६०८ ई.) में राजस्थान में चौथमल्‍ल जी का 
दीक्षास॑स्कार हुआ। इन्होंने जैन आगमों के अतिरिक्त साहित्य, न्याय, दर्शन, व्याकरण, कोश 
आदि विविध विषयों का साड्गोपाड्ग अध्ययन कियां। अपने गुरु कालुगणी के सान्निध्य में 
वे निरन्तर जैनधर्म, आचारसंहिता के पालन, उपदेश तथा प्रचार में संलग्न रहे। मुनिश्री 
का जीवन सौम्यता, सरलता तथा भद्गरता का साकार निदर्शन है। प्रौढ़ विद्वान्‌ श्रद्धां परायण 
गुरुसेवी अध्यात्मप्रेरक सन्त होने के साथ-साथ उत्कृष्टवक्ता, कुशल लेखक तथा उत्तम 
पत्रकार थे। चौथमलल जी ने सं, २००२ (१६४७ ई.) में अपने पार्थिव शरीर को छोड़ 
दिया। 

“भिक्षुशव्दानुशासन” अष्टाध्यायी की तरह आठ अध्यायों में विभक्त है तथा प्रत्येक 
अध्याय के अन्तर्गत चार-चार चरण हैं। इस प्रकार ३२ चरणों में ३७४६ सूत्र हैं। 
भिक्षुशब्दानुशासन की बृहदुवृत्ति का निर्माण पं. रघुनन्दनशर्मा आयुर्वेदाचार्य ने किया है तथा 
लघुवृत्ति अनेक मुनियों के द्वारा लिखी गयी। भिक्षुशब्दानुशासन धातुपाठ, गणपाठ, उणादिपाठ, 
लिंगानुशासन तथा स्वतंत्रन्यायदर्षण से समलंकृत है तथा प्रञ्च॒पाठिव्याकरण की प्रशस्त 
परम्परा का उद॒वाहक है। सर्वाड्गसम्पन्न इस व्याकरण ग्रन्ध में सूत्रों का क्रम सारस्वत तथा 
सिद्धान्तचन्द्रिका के अनुसार ही है। यह ग्रन्थ नाम, आख्यात, उपसर्ग, निपात, सन्धि आदि 

द का प्रौढ विवेचन प्रस्तुत करता है। इसके साथ ही सरल शैली में नये सूत्रों की रचना तथा 
द नयी-नयी धातुओं की परिकल्पना इसका वैशिष्ट्य है। इस ग्रन्थ में पाणिनिं व्याकरण से 
| भिक्षुशब्दानुशासन पर्यन्त शब्द की विकास-परम्परा को भी प्रस्तुत किया गया है। इस ग्रन्थ 
द पर सर्वाधिक प्रभाव हेमचन्द्र प्रणीत सिद्धहेमशब्दानुशासन ग्रन्थ का प्रतीत होता है। 
हेमशब्दानुशासन में वाक्य की सर्वाड्गपूर्ण व्याख्या है-“'सविशेषणमाख्यात॑ वाक्यम्‌” (१/१/२६), 
भिक्षुशब्दानुशासन में भी यही व्याख्या स्वीकृत है “संविशेषणमेवाख्यातं वाक्यम्‌” (१,१/३०) 
। इसी प्रकार दोनों ग्रन्थों में “ओ5म” तथा “अ्हत्‌” की संदृशव्याख्या तथा अन्यत्र समान 
| सूत्रों का प्रयोग है। 


ली आह हे । 





। पाणिनिव्याकरण के प्रत्याहार के लिए स्वीकृत चौदह माहेश्वर सूत्रों की अपेक्षा 
भिक्षुशब्दानुशासन में अनुबन्ध रहित एक ही सूत्र है। यद्यपि भिक्षुशब्दानुशासन में वैज्ञानिकता 
| 
। 


का अभाव है, किन्तु प्रक्रिया लाघव तथा सरलता सर्वत्र है। उदाहरण स्वरूप समास्त प्रक्रिया 
की सरलता द्रष्टव्य है- प्रादयों गताथर्थ प्रथमया (३,/१,/६२) अत्यादयः क्रान्ताथर्थे द्वितीयया” 
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(३/१/६३), पर्यादियों ग्लानाबर्थे चतुर्थ्या (३/१/२६) आदि। 

"कालुकीमुदी” श्री चौथमल्‍ल जी द्वारा लिखित दूसरा व्याकरण ग्रन्थ है जो जिज्ञासु 
नवविद्यार्थियों के लिए संक्षिप्त प्रक्रिया के रूप में सिद्धान्तकीमुदी के आधार पर सूत्रों का 
संयोजन है। इस ग्न्य के पूर्वार्थ में दस प्रकरण हैं- संज्ञाप्रकरण, संधिप्रकरण, स्वादिप्रकरण, 
अस्मुष्मतुप्रकरण, अव्ययप्रकरण, स्त्रीप्त्ययप्रकरण, कारकप्रकरण, समासप्रकरण, तद्धितप्रकरण, 
दिरुक्तप्रक्रियाप्रकरण। उत्तरार्ध में आख्यात तथा कृदन्तप्रकरण हैं। इस प्रकार कालुकोमुदी 
संक्षिप्त किन्तु अपने आप में परिपूर्ण व्याकरण है। जैन मुनियों द्वारा प्रणीत ये दोनों ही ग्रन्थ 
संस्कृतसाहित्य की अमूल्य निधि हैं। 

जैन आर्थिकायें : जैन साधुओं तथा मनीषियों की तरह जैन आर्थिकाओं ने भी 
संस्कृत साहित्य को महत्त्वपूर्ण योगदान प्रदान किया है। आर्थिका सुपार्श्व माताजी, आर्थिका 
ज्ञानमती, आर्थिका जिनभक्ति की दार्शनिक तथा स्तोन्रात्मक रचनायें संस्कृत का गौरव हैं। 
प्रमुख आर्थिकाओं का परिचयात्मक विवेचन प्रस्तुत है। 

आर्यथिका सुपार्श्वमाताजी (१६२५४ ई.) सुपार्श्वमाताजी का जन्म राजस्थान के नागौर 
जिले में हुआ था। माता-पिता की लाड़ली “भवरी” गाहस्थिक सुखों से वंचित रहीं। 
बालवैधत्य की स्थिति में माता जी ने धर्म की शरण ली तथा अजितसागर के सहयोग से 
मनःशान्ति के लिए विद्याध्ययन करते हुए १६५७ ई. में आर्थिका दीक्षा ली तथा "भवरी' से 
आर्यिका सुपार्श्वमती हो गयीं। आपने हिन्दी, संस्कृत में अनेक रचनायें लिखीं, संस्कृत-प्राकृत , 
ग्रन्थों का सम्पादन तथा अनुवाद भी किया। सुपार्श्वमती-माता जी की प्रथम रचना 
(परश्च५्लोकात्मक महावीरकीर्ति, महावीरस्मृतिग्रन्य में प्रकाशित हैं। इसमें दीक्षागुरु विमलसागर 
को नमन तथा विद्यागुरु आचार्य महावीरकीर्ति की संस्तुतिं है। द्वादश पद्यात्मक जयमाला में 
अजितसागर के बाह्य तंथा अन्तरंग व्यक्तित्व का सूक्ष्म विवेचन है। 

वन्दे 5हं इन्दुमातरम- नौ श्लोकों से युक्त तथा इन्दुमतीस्मृतिग्रन्ध में प्रकाशित स्फुट 
रचना में इन्दुमती का परिचव तथा इन्दुमती की आर्थिका दीक्षा आदि की तिथियों का 
उल्लेख है। शिवसागर स्मृतिग्रन्थ में प्रकाशित अष्टश्लोकात्मक रचना शिवस्ागर के प्रति 
श्रद्धा्जलि है। इसी प्रकार आचार्य चन्धसागरस्मृत्तिंः अष्ट श्लोकों से युक्त, षट्श्लोकात्मक 
शिवसागर स्तोत्र, द्वादश $लोकों से युक्त संस्कृतपूजा अजितसागर पर पुष्पाञ्जलि स्वरूप 
स्फूट रचना है। माताजी की स्तोज्रमयीं रचनाओं में मुनियों के प्रति श्रद्धाव्जलि अर्पित हैं। 
आधद्योपान्त शान्तरप्त का सौन्दर्य है। छन्दों का वैविध्य तथा अनुप्रास, यमकादि शब्दमूलक 
अलंकारों का तथा उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा आदि अर्थमूलक अलंकारों की छटा है। वर्णनशैली 
आहलादक है, पदलालित्य तथा रचना में प्रवाह है। 

“ आर्यिका ज्ञानमती : बीसवीं शती की विदुषी, रचयित्री तथा साध्वी हैं (जन्म १६३४ 


| हि. बाराबंकी ६ 
५.” ई.), टिकैतनगर बा के अग्रवाल परिवार में जन्मी तथा मैना नाम से बचपन व्यतीत 





करने के अनन्तर आर्यिका ज्ञानमती ने १६ वर्ष की अवस्था में आजीवन ब्रह्मचर्य का व्रत 
ग्रहण किया। ध्षुल्लक दीक्षा तथा आर्यिका दीक्षा लेने के बाद ज्ञानमती नाम से विख्यात 





७२२ आधुनिक संस्कृत साहित्य का इतिहास 
आपने जैनसाहित्य की अपूर्व सेवा की। संस्कृत में स्फुट रचनायें स्तुति रूप ही हैं, जिनमें 
प्रसिद्ध हैं-अष्टश्लोकात्मकशान्तिसागरस्तुति, एकादशपद्यात्मक शिवस्तागरस्तुति तथा 
महावी रकीत्य॑चार्यस्तुति | महावीरस्तुति में भुजंगप्रयात छन्द में महावीरकीर्ति को अन्तरंग-बहिरंग 
परिग्रहों से रहित, करृणा का सागर निरूपित किया गया है। वे पंचपरमेष्ठियों में राग होने 
से रागी तथा इच्द्रिय विषयों में राग न होने से विरागी निरूपित हैं। अपने दीक्षा गुरु 
महावीरकीर्ति को नमन करते हुए ज्ञानमती कहती हैं-“नमो स्तु गुरुवर्य ते परमयोगसिद्धये ।" 

पंचमेरुस्तुति: षट्पथ्यात्मक स्तोत्रकाव्य है। पाँच पर्वतों पर जिनालयों के स्थित होने के 
कारण दर्शनीय, पवित्र तथा पृज्य पर्वतों की महत्ता वर्णित है। 

ज्ञानमती प्रणीत 'स जयतु गुरुवर्य:' में गुयारह श्लोक में गुरुवर्य धर्मसागर का सप्पूर्ण 
जीवन परिचय, दर्शन, दिनचर्या तथा जीवनांदर्शों को प्रस्तुत किया गया है। इसी प्रकार 
श्रीधर्मसागराष्टकम्‌ भी अन्वर्थनामा अष्टश्लोकात्मक स्तुति रचना है। 

ज्ञानमती की समस्त रचनायें शान्तरस प्रधान हैं। इनमें महनीयं आचार्यों के प्रति 
अ्रद्धासुमन अर्पित है। रचनाओं में वैदर्भीरीति तथा प्रसादगुण का प्राधान्य है। सरल तथा 
सरस संस्कृत शब्दावली का प्रयोग है। 

आर्यिका विशुद्धमति माताजी : सर्वतोमुखी प्रतिभा से युक्त तथा वैदुष्य मण्डित 

विशुद्धज्ञानमति माताजी का जन्म जबलपुर जिले में हुआ। पन्‍नालाल साहित्याचार्य से संस्कृत 
प्राकृत की शिक्षा ग्रहणं कर दिगम्बर जैन महिलाश्रम की प्राचार्या हुईं। स्वाध्याय, चिन्तन 
तथा स्वपरकल्याण, साहित्य प्रणयन प्रमुख प्रवृत्ति रही। त्रिलोकसागर का हिन्दी अनुवाद 
किया। अष्टोत्तरशतनामस्तोत्र-सोलह श्लोकों से युक्त संस्कृतस्तोत्रकाव्य है। प्राणिमात्र के 
हित के लिए धर्मसागर को सविशेष शतनामों से सम्बोधित किया गया है। 

आर्थिका जिनमति- महाराष्ट्र में जन्म प्राप्त जिनमत्ति का गृहस्थावस्था का नाम 
'प्रभावती था। आर्थिका ज्ञानमती के सम्पर्क से सोलह वर्ष की अवस्था में ही ब्रह्मचर्य 
लिया। १६५५ ई. में वीरसागर से श्षुल्लिका दीक्षा, शिवसागर से १६६२ ई. में आर्थिका 
दीक्षा लीं। संस्कृत रचना स्मृतिपरक शिवाष्टक स्तोत्र है। इसमें दस पद्म अनुष्टप्‌ तथा 
शिखरिणी में हैं। 

क्षुल्लिका राजमतिमाताजी : दक्षिण भारत में जन्मी राजमतिमाता जी मुनि जम्मूसागर 
की _युवावस्था की-पत्नी है। संस्कृत भाषा में स्तुतिरूप स्फुटरचना शान्तिसागर से सम्बद्ध 
नवश्लोकात्मक है जिसमें शान्तिसागर के सर्प के सामने होने पर भी विचलित न होने का 
संकेत है। 
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